“देखा जाता दे, वह गद्य सें नहीं सिल्तता। इसलिए किसी गद्य लेख में दो. 
चार पंक्तियों यदि नीरस हों, तो हों, परन्तु यदि अधिकांश भाग आकषक 
नहीं होगा, तो पाठक ऐसे गद्य से उकता जायेंगे और रसास्मकता के गुण की 
कमी से वह रचना काव्य की उत्तम कोटि में रखने थोग्य न दो सकेगी । 
कदाचित्‌ इसी कठिनाई को अनुभव करते हुए किसी विद्वान मे कहा था--- 

गद्य' कवीनां निकषं वर्दंति । 

अर्थात्‌ किसी भी उत्तम काव्य-लेखक की कसोटी गद्य ही है। यदि कोई 
लेखक सरस गद्य लिखने में समर्थ है, तो वह सफल साना जायेगा। 
परन्तु गद्य के भो अनेक अंग ऐसे हैं, जिनमें र्सात्मकता लाना कोई कठिन 
नहीं । जेसे कहानी या उपन्यास लिखना अर्ध्वा जीवन-चरित आदि । इन मे 
कथावस्त का आधार रहने से लेख को सरंस बनाया. जा सकता है और 
ऐसी कहानियां, डपन्‍्यास था जीवनियां अधिक मिल भी सकती हैं जो 
रसात्मकता के अनुपात से किसी »ते पद्मात्मक काव्य की दक्कर ले सकती हैं। 
किश्त निबन्‍ध गद्य का ऐसा अक्ञ है, जिसमें उक्त गुण लाना कुछ 

' झधिक कठिन है, क्योंकि निबन्ध में कहानी-उपन्यास जेसी सुविधाएं नहीं 
रहती । परन्त निबनन्‍्ध् को सरस बनाए बिना उसे काव्य के अन्‍्तर्गत्न भी तो 
नहीं माना जा सकता हे । अतएुत्र बिब्रन्ध तसी काव्य का अंग कहला 
सकता है, जबकि उस मे भी आनन्द प्राण्ति का गुण विद्यमान हो। इसी 
प्रथस्न में जो कठिनाई एक निबन्धकार को होती है, उसी का ध्यान रखकर ' 
आचार्थ शुक्ल ने कहा हे कि गद्य यदि कवियों की कप्तौदी है तो निबन्ध गद्य 

की कसौटी है । जो व्यक्ति सफल निबन्ध लिख, सकता है, वह निःसन्देह 
सफल गद्य लेखक कहा जा सकता है । 

गद्य लेखन एक साधना की वस्तु दे जब्बकि कविता, कहानी आदि में 
विशेष परिश्रम नहीं करना पड़ता । गंवारू से गंचारू भाषा में भी कविता 
लिखी जा सकती है, परन्तु गद्य के द्विए स्टेंडड भाषा अपेक्षित दे । यही 
कारण है कि जहां किसी भी देश के साहित्य में पद्म प्रारम्भ काल से ही 
उपलब्ध होता है, वहां गद्य के दुशंन बहुल समय पश्चात्‌ ही होते हैं । हिन्दी 
साहित्य में गद्यकाल उसके जन्म के ज्गभग एक हजार वर्ष पश्चात्‌ आरम्भ 
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वसाॉफ्टिकर्र करी गन, 


हुआ । गद्य के लिए जिस भाषा की आवश्यकता है, उसके निर्माण में पर्याक्ष 
समय लगता है, इस कारण भी निबन्ध साहित्य का अपना विशेष महत्व है। 
निबन्ध ही किसी अ्रच्छे साहित्य की कसौटी मानी जाती है | जिस साहित्य 
में उच्चकोटि का निबन्ध साहित्य मिलता है, नि:सन्देह वह साहित्य डन्नत 
और गौरवशाली कहा जायेगा | अंग्रेजी था फ्रेंच साहित्य का आज जो, 
संसार भर में महत्त्वपूर्ण स्थान है वह उसके काव्यो, नाटकों या उपन्यासों: 
के कारण नहीं,अपितु उच्चकोटि के गम्भीर निबन्ध -साहित्य के ही कारण । 
हिन्दी मे असी निबन्ध-साहित्य पू्ण-रूप से विकसित नहीं हुआ । इसमें 
साहित्यिक ( आलोचनाव्मक ) निबन्धों की तो बहुलता है, परन्तु वेशानिक, 
शास्त्रीय या पारिभाषिक निब्ती का अब भी अभाव मिलता है | 

निबन्धकार का महत्त्व एक ओर कारण से सी स्पष्ट हो जाता है कि 
उसका उत्तरदायित्व और पद दोनों ही साहित्यिक क्षेत्र मे महान्‌ हैं । साहित्य 
के दिशा-निर्माण में जितना हाथ निबन्धकार का होता है, उतना अन्य किसी 
का नहीं । यही निबन्ध लेखक होते हैं, जो कवियों, उपन्यासकारों, नाटककारों 
झ्थव। कहानी लेखकों के गुण-दोषो का विवेचभात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
करके एक ओर जनरुचि का परिष्फार करते रहते हैं, ओर दूसरी 
और कलाकारों का सपझुचित पथ-अदर्शन भी । आज किसी भी 
साहित्य में जो बहे-बड़े साहित्यकार हुए हैं या हैं, वे सब 
उन्हीं निबंधकारों की कृपा से ही बने हैं। तुलसी हो या सूर, शेक्स- 
पियर हों या मिल्टन, गालिव हो या हात्ली, प्रसाद हो या पंत-निराजला- 
महादेवी, इन सबको यशस्वी बनाने का श्रेय आलोचक निबंध- 
करों को ही है। वह साहित्यकार सोभाग्यशाली है, जिसे अच्छा निबध- 
कार मिल जांयें । जायसी को हिन्दी साहित्य के गगन में चढ़ाने वाले आचार्य 
रामचन्द्र शक्ल हो लो थे |! इसी अकार केशव को पदुच्युत करने वाले सी तो ' 
यही कर (() लेखक ही हैं। अच्छे से अच्छा कलाकार भी मामूली 
निबंधंकार के हाथों में पड कर गुमनाम बना रहता है और साधारण कलाकार 
एक अ्रच्छे निबंधकार के द्वारा असाधारण मान ओर ख्याति प्राप्त कर खेता 
है | अत. निबंधकार की पदवी साहिन्य कें क्षेत्र में झरतुल्लनीय ,है। परन्तु पदधी 
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की सहत्ता के साथ उत्तरदायित्व की मछूत्ता भी आ जाती है,। निबंधकार 
के हाथ में श्रसाधारण अधिकार और शक्ति है, डसे इसका सहुपयोग करने 
की योग्यता भी रखनी होगी, उसकी लेखनी के एक साधारण कंपत्त पर 
साहित्यकार का भाग्य निभेर होता है और साहित्य का भविष्य आधारित 
रहता हैं, अतः निबंधकार को निबंध ज्षेत्र से बढ़ने से पहले अपने आपको 
योग्य बना लेना भी उतना ही आवश्यक दे, अ्रन्यथा भयानक व्लानि की सम्भा- 
चना बनी रहती दे । अस्तु 


प्रकार -- निबंध का क्षेत्र व्यापक है अतः, संसार की किसी भी चस्तु 
और विषय पर निबंध लिखे जा सकते हैं। <अनेक आचायों ने निबंध के 
अनेक भेद माने हें । एक विद्वान के मतानुसार निबंध चार प्रकार के होते हैं-- 
(१) भावात्मक, (२) विचारात्मक (३) वणणनात्मक (४) विवरणात्मक । 


१. भावनात्मक निबन्ध--ज़िन निर्बंधों मे लेखक किसो विषय विशेष का 
विवेचन न कर उसका भावपूर्ण, चित्र खींच देते हैं, अपनी रंगीन कह्पनाओं के 
इंद्रधनुषी रंगों से उसे रंगीन बना देते हैं, उन्हें भावात्मक निबंध कहते हैं। 
ऐसे निबंध लिखने के लिए कवित्वमय व्यक्तित्व की आवश्यकता पढ़ती है । 
भावुक हृदय की सरस अनुभूतियाँ दी साकारं बन कर _भावात्सक निबंध! 
' कहलाती है । सेखक किसी विषय का साधारण रीति से वर्णन न करके रूपक 
आदि की सहायता से उस को आल्ंकारिक व्याख्या कर देता हैं। आशा, 
चिन्ता आदि पर सानवीकरण के हरा लिखे हुए निबंध इसी कोटि में आते हें । 
आशा और चिन्ता जेसे अमूते भावों को मृत नारी का रूप देकर उसका जीता- 
जागता चित्र देना ही लेखक को अभीष्ट रहता है । 


२. विचारात्मक निबन्ध--ऐसे निर्बंध जिनमें किसी विषय का 
प्रतिपादन, विवेचन, निरूपण, विश्लेषण आदि बौद्धिक दृष्टि खे 
किया जाय, विचाराव्मक कहलाते हैं। इन निबंधों में आलोचक का 
सस्लिष्क चाहिये, कवि का हृदय नहीं । विचारात्मक निबंधों में 
अनुभूति के स्थान पर चिन्तन रहता दे । यद्यपि भावात्मक निरबंधों 
सें सावों के साथ-साथ विचार भी रद्दते हैं तथा विचारात्मक निबंधों में विचारों 
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के साथ भाव भी, किन्तु एक की प्रध्दनता से ही किसी को विचारात्मक और 
दूसरे को भावात्मक कह्दा जाता है। विचारात्मक निबंधों का ज्ञेत्र बडा विस्तृत 
रहता है। जेसे भावाव्मक निबंधो के लिए कवि के सामने भौतिक और 
मानवीय दोनो प्रकार की प्रकृति सामग्री जुटाढी है, उसी प्रकार विचारात्मक 
निबंधों की सामग्री राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, साहित्यिक, आर्थिक 
स्थितियों और सम्तस्याओं से अहण की जाती दै । लेखक किसी एक विषय, 
सिद्धान्त था ससस्या का सर्वांगीण सनन करके उसका यथोचित रीति से 
विश्लेषण करता है । 

ये निबंध दो प्रकार के होढे हैं-(३) निरूपणात्मक, (२) आलोचनात्मक | 
निरूपणात्मक निबंधों में विषय या समस्या का सिद्धांत रूप से प्रति- 
पादन किया जाता है। ऐसे निबंधों में विषयगत शेली रहत्ती है । लेखक का 
ध्यान उसके पक्त-विपक्ष पर न जाकर केवल उस विषय को स्वयं समझ कर 
दूसरों को समझाने पर ही रहता दे । उसके बारे में ईमानदारी से यथा- 
पेक्चित जानकारी करा देना, विश्लेषणात्मक ढंग से उसके सभी अंगों पर 
प्रकाश डालना, तथा डसका विकास, इतिहास आदि क्रम बता देना ही उससे 
अमीष्ट रहता दै। किन्तु आलोचनात्मक निबंधों में उस विषय के पक्ष-विपक्ष 
को स्थापित करना, उस पर आल्लोचक की दृष्टि से विचार करना, युक्तियों और 
तक के द्वारा उसका मूल्यांकन करना, उसके गुण-दोष, हानि-लाभ आदि 
दिखाना, निदान उस विषय का विधवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करके देश- 
काल के अनुरूप उसका स्वरूप प्रदर्शित करना ही आलोच्य निबंध का 
, प्रधान गुण रहता है । अ्रथंशास्त्र क्‍या है, विकासवाद क्‍या दे, छायावाद 
या रहस्यवाद किसे कहते हैं, इन विषयों पर ताक्षिकक चिंतन तथा विषयगत्त 
प्रकाश डाल देना मात्र निरुपणात्सक निबंधकार का काम होता है। कितु 
उस के स्वरूप के साथ-साथ उसके विषय में उठने वाले आज्षेपों का भी 
विवेचन करके उसके पत्त-विपक्ष का सम्यक्‌ रीति से अतिपादुन कर उसके 
अंगों का विश्लेषणात्मझ ढंग से परिशीलचल करना आलोचनात्सक निबंधों की 
“विशेषता रहती है। 
आक्षीचनात्मक निबंध भी २ प्रकार के होते हैं--(१) तुलनात्मक, (२) 








निर्णयाव्मक । आल्लोचना के लिए दो विक्षयो का तुलनात्मक अध्ययन सी बडा 
आवश्यक होता है । छाथावाद को स्पष्ट करने के लिए रहस्यवाद या प्रगति- 
वाद से उसका अन्तर भी व्यक्त करना पड़ता है। इसी प्रकार किसी भी 
सिद्धांत का परिचय देते हुए उसके विरोधी सिद्धांत का भी प्रतिपादन कर 
उन दोनों की तुलना भी की जाती दे । परन्तु तुलनात्मक निबन्धों में लेखक 
का ध्यान केवल दो समान या भिन्न विशेषताएँ रखने वाले बह्रिषयों की विशेष- 
ताएँ प्रदर्शित करने पर ही रहना चाहिये । डन दोनो में रुवर्य लेखक किस को 
अच्छा या बुरा,ससझरूता है, इस ब्यत को स्पष्ट करने का यत्न नहीं करना 
चाहिये । अन्यथा वह निबंध 'तुलनातव्मक” न.होकर “निर्णयात्मक' बन जायेगा । 
छायावाद-रहस्यवाद या छायावाद-प्रगविवाद निबंधों में दोनों वादों की 
विशेषताएँ बता देना तुलनात्मक निबंधकार का कास है। किंतु छायावाद या 
प्रगतिवाद में से किसी को अच्छा या थुरा सिद्ध कर देना “िर्णयात्मक 
आलोचन! का विषय है। 'सूरं-सूं? तुलली ससी में यदि निबंधकार दोनों 
की विशेषताएँ मात्र दिखा देता है, तो उस अंश तक यह निबंध तुलनात्मक 
ही कहा जाएगा, परन्तु उक्त पंक्ति को सिद्ध कर देना या इस के विपरीत भी 
तुलसी को सूर्थ ओर सूरदास को चन्द्र बना देना भी “निर्णयात्मक' निबंध 
का विषय हो जायेगा। ह 

३, वर्णतात्मक--वर्णनात्मक निबंधों में किसी वस्तु का धारात्मक शैली से 
वर्णन किया जाता है । ऐसे निबंधों में, निर्धनता, असीरी, रुपया, ताजमहल, 
काश्मीर की घाटी, गंगा के तीर्थ, संध्या समय, बाजार, का दृश्य आदि होते हैं । 
' चर्णनात्मक निबंधों की विशेषयाएँ भावात्सक निबंधों जेसी होती हें। इन 
निबंधों में भी अतिरंजित शेली तथ। कल्पनाप्रधान पद्धति का आश्रय लिया 
जाता है। कवषित्वमय भावनाओं के साथ अलझड्भारों की छुटा भी उद्लेखनीय 
है | अतः कुछ विद्वातों की सम्सति में वर्णनाव्मक ओर भावात्मक निबंधों को 
एक ही कोटि में रख क्षेत्रा उचित दै। भावात्मक निबंध भी एक प्रकार के 
वर्णानात्मक निबंध ही होते हैं श्रतः वे विद्वान निबंधों के केवल तीन प्रकार 
ही मानते हैं--(१) वर्णनात्मक, (२) विचारात्मक, (३) विवरणात्सक । 

४. विव्रणात्मक-निबंधों का एक प्रकार विवरणात्मक भी होता दे । ऐसे 


घ् 


निबंधों मे किसी पर्वतीय यात्रा अथक्र रेल आदि का सफूर एक विवरण के रूप 
में उपस्थित किया जाता है। लेखक का ध्यान आल्लझ्कारिफता या कविकल्पना 
की ओर भ्रधिक न जाकर विषय की ओर ही रहता है । शिकार सम्बन्धी 
अनेक निबंध इसी कोटि में आते हैं । परन्तु अनेक आचार्य विवरणात्मक और 
वर्सनात्मक निबंधों का भेद भी नहीं मानते । उन के मतालुसार दोनों प्रकार 
के निनंधों मे थोड्टी-बहुत समान विशेषताएँ पाई जाती हैं। अतः ऐसे 
झाचायों की दृष्टि में निबंध केवल दो ही प्रकार के माने जाते हैं (१)-भावा- 
व्मक, जिसमे वर्णवात्मक और विवरणात्मक सभी प्रकार के निबुन्ध सम्मिलित 
हैं और (२) दूसरे विचारात्मक | 
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भावात्सक ८ विचारात्मक 
हित ५ सन 
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तुलनात्मक 'निर्शायात्मक 
निरूपणात्मक आालोचनात्मक 
हिन्दी निबन्ध का विकास 


हिन्दी में निबंध साहित्य का अभी पूर्ण रूप से विकास नहीं हुआ । 
केवल साहित्यिक निबंधों की भरमार तो है, परन्तु हिन्दी में पारिभाषिक और 
वैज्ञानिक निबंधो की ओर अभी तक उचित ध्यान नहीं दिया गया । हिन्दी के 
राष्ट्रभाषा बन जाने पर यह काम और भी आवश्यक हो गया है। स्वतन्त्र 
भारत में हिन्दी को शिक्षा का माध्यम स्वीकार किया जा चुका है, भ्रतः उसमें 
सर्वतोसुखी विकास योजना की आवश्यकता है| ह५ का विषय है कि अब इस 
अभाव की पूर्ति का भ्यत्न होने क्षगा है । हमें आशा रखनी चाहिए कि शीक्र 
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ही हिन्दी भी अंग्रजी ओर ऋ्रेंच भज्ला के समान उच्च कोटि के निबंध 
साहित्य से सम्पन्न हो जायेगी । 
हिंदी मे निबंध का विकास आधुनिक काल से ही साना जाता हैं। गद्य के 
विकास में ही निबंध का विकास छिपा है। भारतेनदु युग से पूर्व हिंदी गद्य की जो 
रूपरेखा विद्यमान थी, उसकी प्रगति धीरे-धीरे होने लगी । आधुनिक काल से 
पूर्थ तो ग्य नाम सात्र का ही था ।:सेंकडो वर्षों तक हिन्दी में'पद्य-काव्य का तो 
विकास होता रहा, किन्तु गद्य की ओर किसी ने भी ध्यान न दिया। सुद्गरणा- 
लय का अभाव भी इस दिशा में एक कारण कहा जा सकता है। जो हो 
आधुनिक काल में अंग्रेजी के सम्पक, वेज्ञानिक आविष्कारों की सहायता 
तथा परिस्थिलियों की मांग से हिन्दी में भी गद्य को अपनाया जाने लगा। 
झगके अन्य अंगों के साथ-साथ निबंध की भी प्रगति स्वाभाविक थी। अ्रत 
भारतेन्दु युग से निबंध का प्रथम रूप दिखाई देता दै। 
भारतेन्दु युग में अनेक पतन्न-पत्रिकाओ का प्रचलन हुआ था, जिनमें 
साहित्यिक निबंधों के लिखने का प्रचार होता रहा | इस युग में आनन्द- 
कादंबिनी, हिन्दी प्रदीप, ब्राह्मण, भारतेनदु मेगजीन, कवि बचन सुधा, पत्रि- 
काएं मुख्य थी, जिनमें बद्वीनारायण चोधरी, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण 
सिश्र और भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जेसे हिन्दी प्रेमियों के उत्साह से हिन्दी निबंध 
साहित्य का भी श्री गणशंश हो गया। इस युग के श्र छ निबंधकारो में भद्द 
जी और मिश्र जी के नाम उल्लेखनीय हैं । मिश्र जी की शेली में विनोद और 
व्यंग्य की मात्रा अधिक रहती थी | भट्ट जी आत्मंकारिक शेल्ली को पसन्द करते 
थे । उस युग के निबंधों मे यद्यपि उतनी गंभीरता और विचारशीलता नहीं 
मिलती, जितनी आगे के निबंधों में रृष्टिगोचर होती है, तथापि निबंध साहित्य 
के शेशवकाल में इन दो महात्र साहित्यकारों का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
है । शआ्राचार्य शुक्ल ने हन दोनों निबंधकारों की तुलना अंग्रेजी के श्रेष्ठ निर्बंध- 
लेखकों से की है। भद्दजी की “भट्टनिबंधावली” इस विषय की आदर्श पुस्तक 
कही जा सकती है। 
भारतेन्दु युग में विचार प्रतिपादून था विवेचन की अपेचा आल्लंकारिकता 
का चमत्कार ही अधिक प्रिय रद्दा | लच्छेदार भाषा ओर नृत्य करते शब्दों में 
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कल्पनाप्रधान निबन्ध ही अधिक छिखे गए । किन्तु द्विवेदी यग मे निबंध 
साहित्य का दूसरा यग आरम्भ हुआ | इस यंग मे आचाये महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के प्रभुत्व मे भाषा के संस्कार का जो महत्वपूर्ण कार्य आरम्भ हुआ 
उससे निबंध साहित्य मे कुछ निखार आया। भाषा की शुद्धता के साथ-साथ 
विचारात्मकता भी आने लगी । स्वयं द्विवेदी जी के सम्पादन मे सरस्वती! 
पत्रिका ने इस दिशा में बडा काम किया | द्विवेदीजी ने हिन्दी जगत्‌ को विदेशी 
निबंध लेखनशेल्ी का परिचय कराने के लिए “बेकन विचार रत्नावली” का 
प्रकाशन किया । भाषा की दृष्टि से निबंधों में सरलता का गुण डल्लेखनीय 
है | कठिन से कठिन विषयो को भी सरल से सरल रूप से अभिव्यक्त करने 
की कला द्विवेदी जी में प्रशंशनीय ओर अचुसरणीय थी । विदेशी भाषाशञ्र 
के भी हिन्दी में प्रचलित शब्दों का उपयोग द्विवेदीजी ने किया और कराया । 
द्विवेदी जी के अतिरिक्त प्रश्मसिद शर्मा, सिश्नबन्घु, शैयामसुन्दरदास 
_मौरीशंकर हीराचन्द ओकऊा, अयोध्यासिह उपाध्यायों “हरिश्रोध' आदि 
नास भी उद्लेखतीय है| अ्रध्यापक पूर्णसिंह के भावात्सक निबन्धों का 
सी विशेष स्थान है। पूर्णसिह की शेल्नी अत्यन्त हृदयस्पर्शी है। उन्होंने 
संख्या में थोड़े निबनन्‍्ध लिख कर भी जो गौरवपुर्ण स्थान पाया उससे 
यह सिद्ध है कि “कितना क्षिखा! यह प्रश्न चिंतनीय नहीं, 'केसा लिखा! 
यह प्रश्न ही विशेष है | द्विवेंदीयुग के निबन्धकारों के निबन्ध अधिकतर 
विचारात्मक ही कहे जायेंगे यद्यपि पह्मसिंद शर्मा के निबन्धों मे भाबात्मकत। 
की कलक भी दिखाई देती है। 
हिन्दी निबन्‍्ध का वास्तविक विकास आचाय “शंस चन्द्र शुक्ल द्वारा ही 

हुआ । आचाये शुक्ल की शेली व्याख्यात्मक, गम्भीर और व्यंग्यपूर्ण है। 
'खिन्तासणि” मे शुक्ल जी के उच्च कोटि के विचारात्मक निबन्धों का संग्रह 
है। क्रोध, प्रेस, लज्जा, ग्लानि जेसे सूचबम सनोभावात्मक निबन्ध लिखकर 
शुक्ल जी ने एक महान्‌ आदर्श की स्थापना की है। भाषा की प्रॉजलता, 
विषय की सूक्षता, अभिव्यक्ति की स्पष्टता और शेली की ब्यंग्यपूर्णता उनके 
निबन्धों की प्रमुख विशेषताएँ हैं । उनके अतिरिक्त हिन्दी के सर्वंतोसुखी 
मतिभासम्पन्न कल्लाकार जयशंकरप्रसाद भी कुशल कवि, नाटककार, कद्दानी- 
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हर 
छेखक होने के साथ-साथ सफल निबश्धफार भी थे। “काव्य और कला! 
नासक पुस्तक मे प्रसाद जी के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विचारात्मक निबन्धों 


का संग्रह है । 
आधुनिक निबन्धकारों में गुलाबराय ने भावात्मक और विचाराध्मक 


दोनो प्रकार के निबन्ध लिखे हैं। वियोगी हरि के भावात्मक तथा हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, नगेद, नन्‍द॒दुलारे वाजपेयी, सत्येन्द्र, प्रभाकर , माचवे, जेनेन्द्र, 
हरिभाऊ उपाध्याय आदि के विचारात्मक निबन्ध भी कुछ पुस्तकाकार में 
तथा छुछ फुटकर रूप से पत्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं । शान्तिप्रिय 
द्विवेदी के निबन्धों में रसात्सकता का गुण प्रधान विशेषता रखता दे। 


निबंध लिखने की विधि 


लेखन शेल्ली-- निबन्ध लिखने के अनेक उपाय भिन्न-भिन्न निबन्धो की 
पुस्तकों में दिए गए हैं | प्रायः प्रत्येक निबन्ध-पुस्तक की भूमिका में इस विषय की 
लम्बी-चोड़ी चर्चा की जाती है। किन्तु अभी लक निबन्ध लिखने का कोई भी 
उचित, सरल, सनोवज्ञानिक मार्ग निश्चित नहीं हो सका। क्योंकि आज तक 
भी विद्यार्थियो के इस प्रश्न का संक्ोषजनक उत्तर नहीं मिल सका। डनकी 
भीषण कठिनाई का निश्चित समाधान नहीं हुआ । उनके हृदय में अब भी 
झाशंका विद्यमान है। उनका मस्तिष्क आज भी संदेह से भरा है। यदि डनके 
सामने केवल एक सुनिश्चित और प्रामाणिक मार्ग खोल दिया जाये तो उनको 
रोज़-रोज़ की चिंता से छुटकारा मित्र जाये। निबन्ध प्रायः सभी परीक्षाओं में 
पूछे जाते हैं। छोटी से छोटी और बड़ी से बडी सभी कक्षाओं में १४ नं० से 
१०० नं० तक के निबन्ध परीक्षाओं में आते हैं। इसलिए उन अ्रबोध 
बालक-बालिकाओं की चिता स्वाभाविक है। यही नहीं, निबन्ध के लिखने 
से जो लेखनकला विद्यार्थी को आ जाती है, उसकी सहायता से वह किसी भी 
विषय के जटिल से जटिल प्रश्न ॥ भी समुचित उत्तर समुचित शेली से देकर 
समुचित अंक प्राप्त कर लेता है। गणित आदि कुछ विषयों को छोड़ कर 
कला सम्बन्धी किसी भी विषय को लीजिये, लेखन कला 
की सर्वश्रथ्म आवश्यकता होती है । एक सुयोग्य विद्यार्थी भी 
लेखन कला को त्रुटि के कारण परीक्षा मे सफलता प्राप्त नहीं कर पाता 
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ओर दूसरा वह विद्यार्थी, जिसने पूर्स हीति से पुस्तकों का पाठ तक भी नहीं 
किया, अपनी लेखनकला की कुशलता के कारण अपनी प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति 
के सहारे थोडी सामग्री को भी इस रीति से सजा बढाकर प्रस्तुत करता है 
कि पास होने योग्य ही नहीं, प्रथम श्रणी ( 7:87 47ए75708 ) को प्राप्त 
करने योग्य अंक प्राप्त कर लेता है । अतः यह निर्विवाद सिद्ध है कि जो 
विद्यार्थी निबन्ध ऋूच्छी प्रकार से लिख सकता है उसे अन्य पन्नों में भी 
विशेष कठिनाई नहीं हो सकती ! 

भारी उल्लकल--निबन्ध लिखने के सीघे-सादे उपाय को यहां समझाया 
जाता है। यदि विद्यार्थी एक बार भी डसका ठीक रूप से मनन, स्मरण और 
फिर आचरण करले, तो अभ्यास के द्वारा उसे लेखन कला पर पूर्ण अधिकार 
होते देर नही लगेगी । यद्यपि प्रायः सभी लेखक निबन्ध लिखने के क्षिये तीन 
बालो का वर्णन किया करते है कि सर्वप्रथम भूमिका होनी चाहिये, जिससे 
विषय का प्रवेश हो, फिर उस विषय का विस्तार होना-चाहिये | अनेक उदा- 
हरण तथा युक्तियां देकर उस विषय की पुष्टि करनी छाहिये तथा फिर उस 
निबन्ध का सुन्दर अन्त कर देना चाहिये | ये सब बातें प्रत्येक लेखक लिखता 
है, प्रत्येक अध्यापक समम्ताता है, प्रत्येक पाठक पढुता ओर प्रत्येक विद्यार्थी 
सुनता है। किन्तु फिर सी उसे निबन्ध लिखना नहीं आता। वह यह नहीं 
जान पाता कि भूसिका में क्या लिखे ओर केसे लिखे ? आरम्भ किस प्रकार 
करे । बस हस स्थान पर बह ज्यों अटकता है, बस अटक के ही रह जाता है। 
पहले आरम्भ करें, तो केसे, एक बार आरम्भ हो जाए, फिर तो कुछ न कुछ 
लिखा ही जाता है, पर आरम्भ कैसे करें | यह समस्या, यह डलमन, 
यह प्रश्न, यह कठिनाई उसको आज भी बनी हुई है। तभी तो विद्यार्थी 
परीक्षा में पास होने के लिये चार-पाँच या दुस-बीस निबन्ध रट ल्लेते हे। यदि 
उनसे से कोई निबन्ध प्रश्त पन्न में आगया, फिर तो कहना ही क्‍या अन्यथा 
सिर पकड़ कर बेठ जाते हैं | फिर रंटे हुए का भी क्‍या भरोसा, एक पंक्ति 
भूली नहीं कि सारा निबन्‍न्ध चौपट | अतः इस उलकन को कैसे सुलकाया 
जाये, इसी का एक सरत्व उपाय नीचे दिया जाता है. यदि उस उपाय को 
समझे लिया गया ओर दो-चार बार अभ्यास करके उसी रीति पर कुछ 
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सिबन्ध लिख डाले तो फिर सदा-सदा के लिये निश्चिन्तता आ जायेगी । 
फिर यह श्रावश्यक नहीं कि आपकी पशैक्षा मे लिखे, सुने या पढे हुए निबन्ध 
ही आएं तो आप लिख सकेगे अन्यथा नहीं । नहीं, यह बात न होगी | 
नीचे दिए गए मार्ग पर चलकर इतना साहस ओर इतनी आशा स्वयं आप 
को हो जायेगी कि निबन्ध कितना कठिन और केसा भी क्‍यों न हों, उसे 
निम्न रीति के सहारे सफलता पूर्वक आप लिख लेंगे । 

ध्यारम्भ--प्राय, देखा जाता है कि सभी पुस्तकों में निबन्ध का आरम्भ 
विषय के नास से ही किया जाता है। जिस विषय का निबनन्‍्ध हो उसी के नाम 
से ही उसका आरम्भ होता है। उदाहरणार्थ महात्मा गांधी” पर निबन्ध है तो 
लिखा होगा--सहात्सा गाँधी का जन्स २ अवतूबर १८६६ को पोरबन्दर से 
हुआ । उनके पिता का नाम क्ेचन्द गांधी था । वह एक रियासत के दीवान 
थे | गाँधी जी ने अम्ुक संवत्‌ में मेद्रिक परीक्षा पास की। अप्जुक संबत्‌ मे 
वह विलायत गए। अम्ुक संवत्‌ में उन्होंने बेरिस्टरी की डिग्री ली । अमुक 
संवत्‌ मे वह भारत लोटे। अम्लक संबत्‌ में दक्षिणी अफ्रीका गए । 
अम्ुक संवत में सत्याग्रह आन्रोलन छेडा, फिर अ्रमुफ संवत्‌ में वे भारत 
लोटे, अम्ुुक-अम्ुक संबतों में डॉडो माच, सावरमती आश्रम या “भारत 
छोडो' की घोषणा की | इतनी बार जेल गए | इतनी बार मरणत्रत रखे 
ओर फिर ३० जनवरी १8४८ को गोंडसे की गोली से वे चल बसे ? बस 
निबन्ध समाप्त हो गया। किन्तु क्या यह निबन्ध कहा जायगा ९ यह 
इतिहास है या साहित्य ? यह जीवनी है था निबन्ध ? इतिहास के संवतो 
की रट लगाने तथा केवल जीवन घटनाओं को गिना देने को तो “निबन्ध! 
लिखना नहीं कहते | निबन्ध साहित्य का अंग है, जब तक साहित्य का 
मूल लक्षण 'रसात्सकता”? निबन्ध मे नहीं होगी, उस निबन्ध को साहित्य 
की कोटि में केसे रखा जा सकेगा ? इसखिये प्रथत्न ऐसा करना चाहिये कि 
निबन्ध की सरसता के साथ-साथ उसकी साहित्यिकता भी स्थिर रहे । उसके 
लिये भूमिका विषय के नाम से नही एक भिन्न रूप से आरम्भ करनी चाहिये। 

भूमिका---खाहित्य का एक सर्वंसम्सल लक्षण यह किया गया है कि वह 
रचना जिसे पढ़कर ( था देख कर ) सन आनन्द का अनुभव करे और जिसमे 
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मानवजीवन की सरस व्याख्या की गईं हो, साहित्य कहलाता.हैं ।! इस लक्षण 
से स्पष्ट है कि साहित्य में सरसता का होना आवश्यक है | एक शुष्क रचना या 
सूखे उपदेश को हम कदापि साहित्य नहीं मान सकते | यही कारण है कि 
विज्ञान, इतिहास, अथंशास्त्र, गणित आदि नीरस विषयों को साहित्य के 
अन्तर्गत नहीं साना जाता | यदि उक्त विषयों मे आनन्द मिलता भी है तो 
वह आनन्द हृदयगत न हो कर बुद्धिगत (9/2[॥2८(५४ 2[०४5५९८) होता 
है। साहित्य का सनोरंजक होना अनिवारय है, श्रतः यदि निबंध साहित्य का 
अंग दै, तो निबन्ध मे भी सनोरञ्षकता का गुण होना चाहिये | परन्तु अब 
प्रश्न यह दै कि यह मनोरक्षकता या सरसता तिबन्ध में कैसे लाईं जाए। 
यद्यपि साधारण छात्र-छात्राओं के लिये यह अभी सम्भव नहीं कि वे ऐसे 
सरस निबन्ध छिखते लग जायें कि जिनको एक बार पढ़कर भी दुबारा पढने 
की इच्छा मन में जागती रहे अथवा जब तक आदि से अन्त तक उस निबन्ध 
को पढ़ न लिया जाए, पाठक का मन अर्शात रहे, अतृप्त रहे । किन्तु श्रत्येक 
छात्र को ऐसे उच्चक्रोटि के उत्कृष्ट साहित्यिक निबन्‍्ध लिखने की चेष्टा तो 
अवश्य करते रहना चाहिए | ऐसे सरस निबन्ध लिखने में प्रयल्नशील तो सदा 
रहना चाहिए | एक दिन उनको अश्रपनी साधना से सफलता भी मिल्न जायेगी । 

अतः समस्या यह है कि निबन्ध में सरसता केसे लाई जाय । निबन्ध 
को सरस बनाने के लिये सबसे पहले जिसकी आवश्यकता है, वह है उत्सु- 
 कता । संसार मे यह उत्सुकता ही सनोरञ्षन का सब से बडा साधन सानी 
जाती है । जितने समय तक सन मे उत्सुकता रहेगी, मन का रंजन होता 
चला जायेगा। ज्यों ही उत्सुकता हूटी कि डहलाल ओर आनन्द का 
महल भी धघड़ास से नीचे आ गिरा | आप किसी नाटक या फिल्म को देख 
रहे हैं। जब ज़्क आप के मन में यह उत्सुकता बनी रहती दे कि अब आरे 
कहानी का मोड़ कहाँ पर होगा ? नायक के प्रयत्नों में सफलता कब 
और कीसे मिलेगी ? मिलेगी भी या उसे निराश होना पढ़ेगा ? प्रियतम और 
प्रियवमा का मिलन कब होगा ? आदि-आदि विचार जब तक आप के भीतर 
उठते रहेंगे, आप की उत्सुकता भी बनी रहेंगी ओर उसी उत्सुकता के फल- 
स्वरूप आप अमन्‍द आनन्द की उपल्व्धि सी कर रहे होंगे। किन्तु ज्यों ही' 
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किसी साथ बेठे हुए अधीर व्यक्ति ने ( जिसने पहले भी वह फिल्म या 

नाटक देखा हुआ था ) सारा भेद कह ह्ाल्नः और आप को बता दिया कि वह 

नायक या नायिका तो सर जायेगी, इस कहानी का अन्त ऐसा हो जाएगा, 
तभी आप के मन से सारी उत्सुकता सिंटा कर वह आप के सनोरंजन का भी 
घातक बन जायेगा। अतः सरखता के लिए उत्सुकता का होना बडा अ्सुवश्यक 

है और यह उत्सुकता भी तभी तक बी रहती है, जब तके कि वास्तविक 

बात आप से अज्ञात रहे । यदि वस्तु पढे में है, तो उसके यारे मे उत्सुकता 

जागेगी, और जब तक वह वस्तु पर्द मे है, अज्ञात है, उत्सुकता बनी रहेगी 

ओर फलस्वरूप आनन्द भी आता रहेगा। एक उदाहरण ओर लीजिए । 

आप रात्रि श्रेणी से पढ़ रहे हैं। राज्रि के ८ बजे है, अध्यापक आप 

को पढ़ा रहा हैं, आप भी एकलाम्र सन हो कर पढ रहे हैं। इतने में एक चप- 
रासी आकर आप से कहता है कि “बाहर आर को काई युवति बुला रही 
है ।! बस फिर तो कहना ही क्‍या । आप के मन मे एक प्रकार को हत्न-चल्, 
डथल-पुथल सी मच उठेगी, एक तूफान सा पेदा हो जाएगा । एक हल्की 
गुदगुदी सी होने लगेगी | कौत युवति दे! मुझसे ब्यो मिलना चाहती 

है? इस ससय ? इस स्थान पर ? क्या बात होगी ९ मेरी परिचित भी है 

था नहीं ? न जाने आप कितने विचारो में डूब-डूब जायेंगे ओर डस डूबने में 
सी एक तरह का आप को मज़ा आ रहा होगा । आप की उत्सुकता तीत्र 
हो जायेगी, उस लडकी को देखने के लिये, उससे मिलने और डस का परिचय 
पाने के सिए। भत्ते ही वह लडकी बाद में आप की प्यारी बहन ही 

निकले । 

अब जरा सोचिए, यदि चपरासी आप से आकर इतना कह देता है 

कि आपकी बहन बुला रही है, तो आप के मन में उत्सुकता कदापि जागृत न 

होती और न ही आप को आनन्द का अनुभव होता। डस्सुकता तभी 
उत्पन्न हुईं, जब कि आप को वास्तविक स्थिति का परिचय न था। इससे 

मालूस होता है कि उत्सुकता से ही मनोरअ्षन होता है और वह उत्सुकता 

प्राप्त होती है अ्रसली बात को छुपा देने से, उसे पूर्णतया स्पष्ट न करने से । 

यदि बात जाहिर हो जाए तो सारा मज़ा जाता रहा । यही दै वह सत्य और 
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मनोवैज्ञानिक उपाय कि असली बात को छुपाने से उत्सुकता जागती है, 
उत्सुकता जागने से आनन्द सिलता है. और आनन्द देने वाली वस्तु को ही 
साहित्य कहते हैं । ; 

आधुनिक आयः सभी लेखक विषय के नाम से ही, निबन्ध का आरम्भ 
करते हैं. जिससे उत्सुकता का एक दस नाश हो जाने से पाठक को आनन्द 
की प्राप्ति नहीं होती । यह पद्धति रस की विरोधी है। 

इसलिए यदि निबन्ध को सरस और सनोर॑जक बनाना है, वो आरम्भ 
से पाठक के मन मे उत्सुकता उत्पन्न करे और यदि उत्सुकता उत्पन्न करनी 
है, तो निबन्ध के असली विषय (5ध7]2८0 का पहले नाम मत लो। 
क्योकि डसका पहले नास बता देने से उत्सुकता मिट जायेगी। विषय को 
उपस्थित करने अथवा उसको उतारने के लिए पहले भूमि या भूमिका बनानी 
चाहिए । बिना भूसि या भूमिका के यदि विषय उतारा जायेगा वो वह गिर 
जायेगा । जब कभी पंडित नेहरू का भाषण होता है, सब से पहले कितने 
दिनो तक तो डसका प्रचार किया जाता है । बड़े-बल्े विज्ञापन छापे जाते हैं। 
जिस दिन भाषण होना होता है पहले फ्लाड, से भूमि साफ की जाती है। 
फिर पणडाल बनाया और सजाया जाता है। चारो ओर दूर-दूर तकल डड- 
स्पीकर लगा दिये जाते हें, जिनके द्वारा लाखो श्रोतागयों को जल्सा सुनने के 
लिए उत्सुक किया जाता है। भऊंडे ओर कडियो की कतारें सजा कर चारों 
झोर जगमगाते हुए बिजली के बल्‍्व शोसा को चार चाँद लगा देते हैं। 
चारों ओर मडेष्यों का सागर लद्दराता हुआ परिडत जी के श्राने की प्रतीक्षा 
में उत्सुक हो जय-जयकार की तुसुल ध्वनि कर रहा होता है। इतने में समा- 
चार सुनाया जाता है कि परिडत जी#आा गए, बस दुर्शकगण दुर्शन के लिए 
व्याकुल हो जाते है । फिर सूचना मिलती है--परिइत जी पंडाल की ओर 
आए रहे हें. ... . .उत्सुकता अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाती है...... 
पंडित जी पंडाल के संडप पर चढ़ रहे हैं,.... .जनता अेस और ह॑ से 
दीवानी हो उठती है ओरू,जब परिडत जी सचमुच स्टेज पर सामने आजाते 
हैं, तो आनन्द का पारावार नहीं रहता । डनके भाषण की एक-एक बात को 
ध्यान ले सुना जाता है, उनके एक-एक शब्द का बढ़ा मूल्य लगाया जाता 
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बीच-बीच में करतल ध्वनि से डनफी बातो का सम्रथंन हीता है। इस 
प्रकार उनका भाषण सफल औ श्रोताओं का सन आनन्द विभोर हो जाता है 
किन्तु आधुनिक लेखकगण ऐसा नही चाहते | वह कहते है कि पंडित 
नेहरू ( विषय ) को तो पहले बुला लिया जाए, और फिर राड आदि 
लगा कर मेदान साफ किया जाये, भूमि (या भूमिका ) तयार की 
जाये । यह कितना असंगत और अ्रस्वाभाविक है । े 
निष्कषे - निवन्‍्ध की भूमिका से विषय को पहले पहल उपस्थित नहीं 
करना चाहिये । क्योकि ऐसा करने से उत्सुकता का नाश और आनन्द का भंग 
ता है। विषय हो उपस्थित करने से पूर्व पाठक के मन में उस विषय के 
जानने, समझने ओर पढने की उत्सुकता जागृत करनो चाहिये। उसके लाने 
के लिये एक सुन्दर भूमि ( भूमिका ) तेयार करनी चाहिये । डस विषय के 
लिये आरम्भ ( भूमिका ) में बड़ा प्रचार काना चाहिये, विज्ञापन करके 
उसको प्रभावशाली और महत्त्वपूर्ण सिद्ध करना चाहिए । भूमिका में ऐसी 
बाते लिखनी चाहिये, जिन्हे पढ़ कर पाठक को अनुभव हो कि विषय बहुत 
ही महत्वपूर्ण ओर आवश्यक है। विषय की महत्ता और आवश्यकता को 
जरद लाने के लिये किसी बडे भारी भ्रयोजन ( जेसे आनन्द की कामना, 
सुख की सहज अभिलाषा, शान्ति स्थापना, रोटी का प्रश्न आदि ) को 
रख कर अपने विषय को उस प्रयोजन की प्राप्ति का एक मात्र साथन धोषित 
कर देना चाहिये | ऐसा करने से विषय का डपयोगी और महत्त्वपूर्ण होन। 
सिद्ध हो जाता दे | उदाहरण के लिए यदि विद्या! पर निबन्ध लिखना है, 
तो यू' नहीं लिखना चाहिये कि विद्या बडी अच्छी वस्तु है। विद्या पढ़ने से 
मनुष्य मनुष्य कहलाता है | पशु और मलुष्य में यही तो भ्रन्तर है कि मनुष्य 
विद्या सीखता है। विद्याविद्दीन मनुष्य तो पशु के समान है ।आदि * 
बक्कि इसके विपरीत विद्या का नास पहले न लेकर डसका सहत्त्व प्रसाणित 
करना चाहिये । जैसे-- 
संसार के सभी प्राणी आननन्‍्दपूर्वक जीवन बिताना चाहते हैं। जिस 
किसी को देखिए वह उसी आनन्द को प्राप्त करने के लिए सिर तोड़ पश्श्रिस 
कर रहा है। कोई बेचारा कड़ाके की सर्दी में ठिदुर कर हल चल! रहा है तो 
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कोई कडकती घूप मे अपना खून पसीना एक कह मजदूरो कर रहा द्वे । 
बालक से लेकर वृद्ध सभी इसी रत्न को पाने के लिए दौइते जा रहे हैं । 
निर्धन हो था धनी, नर हो या नारी, संसार के सभी ग्राणी सुख और आनन्द 
के लिये मतवाले हो रहे है । यह भी कितना विचित्र है कि उसी सुख के 
छिय्रे मानव कितने भयानक दुःख उठा रहा है। किन्तु इतना परिशक्रस करने 
के पश्चात्‌, इतने दुःख उठाने से भी क्या उसको सुख-सम्मान मिला ! 
इसका उत्तर है नहीं । तब प्रश्न होता है कि आखिर क्या कारण है ? बह 
कोनसा साधन है, जिस के द्वारा हम सुखी ओर सम्मानित जीवन व्यतीत 
कर सकते है । घन ? नही, धन से सब कुछ खरीदा जा सकता है, किन्तु 
सच्चा सुख नहीं । फिर धन भी तो स्थिर रहने बालो वस्तु नहीं । आज है, 
कल नहीं । धन से सुख ओर सम्मान मिल सकता है किन्तु अस्थायी 
रूप से ही । किन्तु क्या हम अस्थायी सुख सम्मान चाहते है ? नहीं, कदापि 
नहीं | तो फिर उसकी आप्ति का क्‍या साधन है ? शक्ति ? जो वस्तु घन 
से भी नहीं खरीदी जा सकती, उसे शक्ति से प्राप्त किया जा सकता है। 
किन्तु विवशता तो सच्चे सुख का नाप्त नहीं । बलपूर्वेक कराया गया मान 
मान नहीं हो सफता । मान तो तब है, जब लोगों के हृदुथ मे आपके लिसे 
स्थान हो । यह बात शक्ति से नहीं हो सकती | फिर शक्ति भी तो सदा 
साथ नहीं देती । अवसर या आयु बीत जाने पर शक्तिशाली भी शक्तिहीतर 
बन जाते हें | ञ्रतः शक्ति भी स्थायी सुख सम्मान का कारण नहों कही 
जा सकती | तब फिर जिज्ञासा उत्पन्न होती है, कि वह कौनसा साधन हे 
जिसके द्वारा सनुष्य संसार मे जहां कहीं भौ जाये, सुख-सम्सान के साथ 
जीवन बिता सकता है | इतने सें एक ओर से तुसुल ध्वनि सी आती है 
कि सच्चे सुख ओर सम्मान की प्राप्ति का एक सात्र साधन हे--विद्या-- 
विद्या ओर केवल विद्या । 

इस पकार विद्या का महत्व बतला कर फिर जो कुछ भी आप खलिख़ना 
चाहते हैं, लिख सकते हैं । इस प्रकार को शेल्ली $पनाने से दो बड़े लास 
होंगे । पहला लाभ तो यह कि निबन्ध सचमुच साहित्यिक निब्रन्ध बस 
पड़ेगा, क्योंकि विषय को भूमिका से उत्सुकता जागृत होने से शसास्वाद की 
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प्राप्ति होगी । और दूसरा विद्यार्थियों को एक दो पृष्ठ अधिक लिख-६ से 
सामग्री मिल जायेगी जो भूमिका के लिएु आवश्यफ बतलाई गई है ।- 
क्योंकि प्रायः साधारण विद्यार्थियरा के सामने एक समस्या यह भी रहती है 
कि लिखने के लिए उसके पास सामप्री (४४३६६८४) थोडी दोती है । निबन्ध्र 
किखने की उक्त शेली से भूमिका का भाग इस आवश्यकता को पूर्ति करेगा । 
विस्तार-इस भाग मे विद्यार्थी को वही कुछ लिखना चाहिये, जिसको वह 
झारंभ से लिखना चाहता था । उक्त भूमिका-भाग से तो डसे विषय को न छूकर 
विषय को महत्त्वपूर्ण बनाने के लिये उसके सम्बन्ध में कुछ अतिशयोक्तिपूर्ण 
विज्ञापनसूचक बाते लिखनी होगी । किन्तु धीरे धीरे जब विषय को स्टेज 
र॒ उतार लिया जाये, तब उस पर प्रकाश डालना होगा। भाषणकर्ता का 
चास्तविक भाषण इसी भाग मे सुना जाता है। झतः उस भाग मे ही विषय 
का निरूपण, डसकी व्याख्या श्रोर डसका सांगोपांग विवेचन किया जाता हे । 
इस अंश मे विद्यार्थी निबन्ध के अड्डों के अनुसार विषय का विस्तार 

या संत्ञेप कर लेता है । इमी भाग मे विद्यार्थी इधर-उधर की प्रसंगानुकूल 
बातें भी लिख सफतता हे | निदान यह अश्न विद्यार्थियो की श्रपनी योग्यता को 
दिखाने का श्रच्छा अवसर प्रदान करता है । विषय की पुष्टि के लिए जहां विद्यार्थी 
को युक्तियाँ तथा तक डपस्थित करने चाहिये वहाँ कुछ ऐतिहासिक उदाहरणों 
को भी देकर अपने सत का समर्थत काना च।हिये। इतिहास के उदाहरणो 
के लिये सर्वाधिक सहायता रामायण, सहासारत आदि प्राचीन 
ग्रन्थों से तथा महात्मा बुद्द, हरिश्चन्द्र, प्रह्मद, पृथ्वीराज चोहान, जयचन्द, 
शिवाजी, राणा प्रताप, अकबर, औरंगजेब, दुर्गाबई, झांसी को रानी लच्मी 
बाई, आदि सध्य युग राजपूत युग के महान्‌ वीरों ओर वीरोगनाओं से 
ली जा सकती है । आधुनिक काल मे महात्मा गांधी, जवाहरलाल नेहरू, 
सुभाषचन्द्र बोस, सरदार पटेल, तिलक, सरोजिनी नायडू, विजयलक्ष्मी 
पंडित, स्वालिन, हिटलर आदि देशी-विदेशी सुप्रसिद्ध महापुरुषों व राज- 
नीतिक नेताओं के जीवन चरितन्न भी इस भाग से विषय के अनुमोदनाथ उद्धृत 
किए जा सकते हैँ | युरोंप आदि देशों में राजनीतिक सामाजिक था घार्मिक 
क्राँलियाँ कराने वाले पुरुष या स्त्रियों का भी उल्लेख करना चाहिये। अंधे मेपो 
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»ने, जोन आफ आक, फ्लोरेस नाइटंगेल, जाजे वाशिगठन, ड्यूक आफ 
'वेडसर, काले साक्स आदि | पे 
कभी-कभी विषय की पुष्टि के ल्लिए प्राकृतिक था प्रतोकात्जक उदाहरण भी 
दिये जा सकते हैं । जेसे सुख दुःख की तुलना के लिए लिखा, जा सकता है- 
“संसार से प्रत्येक रात के पश्चात्‌ दिन का प्रकाश आता है | हर पतमूड़ 
के अन्त सें वसन्‍त की सुन्दर बहार दिखाई देती है | उसी प्रकार दुःख के 
पश्चात्‌ सुख भ अवश्यम्भावी है |? 
अथवा 
-. “संसार के डद्यान में फूल भी हाते है कांटे भी घूप भी। होती है, चांदनी 
भी । जीवन में सुख भी आता है, दुःख भी । यहां हलाहल विष भी है और 
मधर सादक सदिरा भी। झत्य का घना अंधकार भी है ओर जीवन का सुन- 
हरा प्रभात भी |? 
विस्तार भाग? के लिए यह सदा ध्यान रखना चाहिए कि इस में केवल 
शुष्क और नोरस तक ही तक न हो, सूखा विचार विवेचन ही न हो। फ्हीं- 
कहीं सरख डद्ाहरणो के साथ साथ आवश्यक दो-चार पद्मात्मर दृष्टांत भी 
प्रसाण के रूप से उपस्थित कर देने चाहिए | हिन्दी के पद्मों का महत्व 
अधिक होता है । संस्कृत के दो चार श्लोक याद हो, तो सोने पर सुगन्ध का 
काम देंगे। जेसे-'सत्यसेव जयते”, अहिंसा परमो भमः!,'यतों धमस्थतो जयः,?“धर्म 
एवं हतो दन्ति, धर्मों रक्षत्रि रक्षितः, विद्या विहीनः पशुः,'नरत्वं दुलंभ लोके,' 
'मिन्‍व रूचिहि लोकः', मु डे मु'डे सतिर्भिन्‍्ना! (इनके क्रमशः अथे हैं--सत्य 
की ही विजय होती है । अहिंसा परम धर्म है । जिस ओर धर्म होगा, डसी 
झोर जीज्न होगी । जो धर्म की रच्चा करता है धर्म उसकी रक्षा करता है और 
जो धर्म का नाश करता है, धर्म भो उसका नाश कर देता है | विद्या से रहित 
मनुष्य पशु के समान हे । खंसार में मनुष्य जीवन दुर्लभ है । संसार मे भिन्‍न- 
सिन्‍न रुचि के लोग होते हें | हर सनुष्य के विचार अलग-अलग होते हैं) आदि । 
इसी प्रकार अंग्रेजी के भी छाटे-छुोटे चाक्य लोकोक्तियां जेसे ि।206 ॥5 
रा छत 78 (500, छद्धधाए 45 ई#परा0, व+प्रात | छिप 
आदि । उदड्ू कविता के भी कुछ अश यथास्थान दे दिए जांय, तो 
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विशेष आपत्ति नहीं, किन्तु अधिक नहीं होने चाहिए । पद्मों को नई पंक्ति से 
ही लिखना चाहिये और विशेष रूप से यह ध्यान अवश्य रखन। चाहिए कि 
थे पद्य गद्य के सन्‍्दर्भो में से स्पष्ट पहचाने जा सके । 

अन्त--निबंध के मध्य भाग मे अधिक विचार-विसशश होने से विद्यार्थी 
प्रायः सुख्य विषय से कभी-कभी दूर चले जाते है जिससे विषयान्तर होने का 
दोष उनकी अंक प्राप्ति में बाधक हो जाता है | विस्तार के . समय॑ इधर-उधर 
की बातों मे पड जाना कोई अस्वाभाविक भी नहीं होता । डदाहरणा्थ कभी 
परिडत नेहरू का गांधी जी की बरसी या जन्म दिन पर कोई भाषण सुना 
हो, जिसके आरम्भ में तो परिडत्त जी गांधी जी विषयक कुछ अवश्य बोलते 
है, किन्तु फिर धीरे-धीरे अपने भाषण के विस्तार में बे संखार की 
समस्याओं पर अपने विचार प्ररूट करने लग जाते हैं । कोरिया, काश्सीर, 
पाकिस्तान, साम्प्रदायिकता, अन्न संकट आदि देशी-विदेशी समस्याओं का 
गाँधी जो क जन्‍म दिवस को सनाने के लिए किए गए उत्सव से साक्षात्‌ 
सम्बन्ध नहीं होता । परन्तु फिर भी न तो वक्‍ता महोदय को यह विषयांतर 
होना अनुभव होता है और न ही श्रोतागण को ही वह अ्रखरता है । 
क्योंकि भाषण के सध्य अ्वाह धारा मे सन उत्सुक होकर 
आनन्द का अनुभव कर रहा होता है । किन्तु जेसे अपने भाषण के अन्त हें 
पंडित नेहरू पुनः अपने मुख्य विषय-गांधी जो-का स्मरण करा के श्रोत्ागण 
को चोंका देते हे ओर उन्हे विचित्र विस्मयदयक ओर सुखद कराते हैं, ठीक 
उसी प्रकार विद्यार्थी को भी निबन्ध के अन्त में भूमिका में प्रकट किए गए 
विचारों को दूसरे शब्दों मे अवश्य दोहरा देना चाहिये | इस प्रकार पाठक पर 
यह अच्छा प्रभाव जम जाता है कि विद्यार्थी विषयांतर नहीं हुआ, वह अपने 
विषय को नहीं भूला | सध्य जाग मे यदि भूल से कुछ इधर-उधर की बातें 
लिख भी दी गईं होंगी, तो भी श्रन्त में सुसिका सम्बन्धी बातें लिख देने से 
पाठक क मुख्य विषय और पहली बातों का स्मरण करा देने से निबन्ध की 
सफलता स्वथ सिद्ध हो जाती दै | दूसरा लाभ यह भी होता है, कि कुछ 
समय तक प्रारंभिक बातों के भूल जाने से और विस्तार भाग के विचेचन मे पढ़े 
रहने से पाठक जब अचानक पूर्वोक्त अंशों को पढता है, विचित्र आनन्द का 
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अनुभव उसे होता है । जिससे निबन्ध की सरसता बनी रहती है ! 

निबन्ध के अन्तिस भाग को भी सरस बनाना आवश्यक है। यह ठीक 
है कि भूमिका की कही हुईं बातें ही दुबारा कहनी चाहिये | किन्तु यह ध्यान 
रहे कि भाव या विचार तो वहीं हो, किन्तु शब्द या वाक्य"वही न हों । भाषा 
भिन्न हो, वाक्यरचना नवीन हो | इस के अतिरिक्त किसी सुन्दर कवितांश 
या दोहे आदि से भी निबन्ध का अन्त हो सकता है। निबन्ध के अन्त करने 
पर पाठक के सन में यदि अतृप्ति बनी रहे, तो समझ लीजिये कि वह निबन्ध 
पू्ण सफल दे | निबन्ध का अन्त अचितनीय भले हो, किन्तु अस्वाभाविक 
कभी न होना चाहिये । के हि 
विशष ध्यान देने योग्य बातें 

“१, निबन्ध लिखने से पूर्व पांच मिनट कम से कम अ्रवश्य यह सोचना 
चाहिये कि आप किस विषय पर निबन्ध लिखना पस्ंद करते हैं ? कोन से 
विषय पर आप अ्रच्छा और विस्तृत निबन्ध लिख सकते हैं ? डस विषय के लिए 
आप को कितने उदाहरण मिल खकते हैं) उस विषय के समर्थन में आप को 
कितने हिन्दी संस्कृत या अंग्रजी के उद्धरण याद हैं ? यदि बिना सोचे-विचारे' 
किसी भी निबन्ध पर आप लिखना आरम्भ कर देंगे, तो आगे जाकर व्यर्थ 
कठिनाइयों का सामना होगा । आयः देखा जाता है कि विद्यार्थी पहले कोई 
एक निबन्ध लिखना आरम्भ कर देते है। जब दो-तीन पृष्ठ लिख चुफते हैं, 
तो सामझी के अभाव में या किसो ओर कारण से थे डसे छोड कर दूसरा 
विषय पसन्द करते हैं ओर इस प्रकार समय के थोड़ा रह जाने से चिंत्रित मन 
होने से भी वे दूसरा निबन्‍्ध भी उतनी सफलता से नहीं लिख पाते, और 
परिणास जो कुछ होता है, वह सभी जानते है। कभी-कमो विद्यार्थी एक 
विषय को कुछ लिख कर व्यर्थ दूसरे विषय को सोचते रहते हें कि यदि हम ने 
वद्द दूसरा विषय लिया होता, तो बडा अच्छा होता | इस प्रकार यद्यपि थें ' 
पहले विषय को छोड नहीं देते, तो भी अन्यमदस्कता के कारण उनका ध्यान 
उस विषय पर नहीं रहता और फल स्वरूप विषय की एकता और विचार- 
साम्य में विध्त आता रहता है| इसलिए प्रत्येक विद्यार्थी को पहले ही कुछ 
ढेर तक सोचने के पश्चात्‌ अपने विषय का निश्चित चुनाव कर लेना चाहिये 
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ताकि मध्य में किसी भी प्रकार की बाधा या संदेह का शिकार न बनना पडे | 

२, निबंध लिखने से पूर्व उसके आछ्षरम्म करने का सार्ग अवश्य सोच कोना 
चाहिये । सच्षेप से अपने मस्तिष्क मे सारे निबंध की रू रेखा बना 
क्लेनी बाहिये | यदि असुविधा हो, तो पन्न पर डसके संकेत लिख लेने चाहिये, 
ताकि विचारा मे विश खलता उत्पन्न न हाने पावे । भूमिका मे लिखने का 
ढंग विशेष रूप से सोच कर ही तैयार करना बाहिये । कहाँ से और केसे 
आरम्भ करके धीरे धीरे विषय का नास द्विया ज्ञायंगा, कम से कम कितसे 
स्थान तक भूमिका का वह अंश समाप्त हो जायेगा, इन बातो को अवश्य 
ध्यान में रख लेना चाहिये | भूमिका का भाग न अधिक सक्तिप्त हो, न अधिक 
विस्तृत । एक पृष्ठ तक तो निश्चित रूप से भूमिका सम्बंधी विचार उपस्थित 
करते रहना चाहिये। कितु भूमिका इतनी,न बढानी चाहिये कि प्राठऊ को 
प्रस्तुत विषय का ज्ञान ही बहुत देर तकहन्‍न हो सके ओर वह भ्रम में पड़ 
जाये कि लेखक कौनसा निबंध लिख रहाहै। ओऔचित्य का सदा ध्यान रहे । 

३. भूमिका, विस्तार, अंत आदि शर्बद नहीं छिखने चाहिये। भूमिका 
कहाँ समाप्त हुई ओर विस्तार कहाँ से आरम्भ हुआ, इसक्रा भी स्पष्ट रूप 
से ज्ञान न होने देना ही लेखक की कला है। भूमिका के अन्त में ही विस्तार 
का आरम्भ छुपा देना चाहिये ओर विस्तार के अन्त में ही उपसंहार का 
आरम्भ निहित कर देना चाहिय। 

४. काव्याध्मक या भावात्सक शेली केवल उन विद्यार्थियों को अपनानी 
चाहिये, जिनको यह पूर्ण विश्वास हो कि वें इसका सफल प्रयोग करना जानते 
है | यह साहिध्यिक शेली भावुक, सहृदय, कविद्गवदय छात्र-छात्राओं के लिये 
ही लाभम्रद हो सकती है। अधिक उनके लिये भी नहीं, क्योकि ऐसे रमणीय 
स्थल एक दो बार तो रखे जा सकते हैं, परन्तु समस्त निबंध में उस स्तर को 
बनाये रखना उनके लिये सी विशेष रूप से परीक्षाभवन में कठिन हो ज्ञाता है। 
इसलिये भावात्मक या कर्पनाप्रधान जेसे झत्यु, संध्या- का सोंदर्य, ताजमहल, 
आशा जैले विषयों के स्थान पर परीक्षोपयोगी दृष्टिकोण से सब से प्राथमिकता 
'साहित्यिक' निबंधों को और वे सी इतिहास आदि मे सुने, लिखे या पढ़े 
निबन्धों को ही देनी चाहिये । श्रन्यथा राजनीलिक, सामाजिक, विशेष रूप से 
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किसी व्यक्तिप्रधान निबन्धों को ही लेना चाहिये । क्योकि इन निबन्धों के लिये. 
विद्याथियों को सामझी जुटाने की आर्वश्यकता नहीं पडती, केवल डस सामग्री 
को सजा कर प्रस्तुत करने का ही यत्न करना होता है | 

४. निबन्ध में सुल्लेख का सबसे बड़ा महत्त्व हे। किसी अन्य पत्र में 
सुलेख पर इतना ध्यान नहीं दिया जाता, जितना उसके विचारों या सिद्धान्तों 
आदि पर | केवल इसी निबन्ध के पत्र से ही परीक्षक विद्यार्थियों के सुन्दर लेख, 
शब्दों की न्न टियाँ, वाक्य रचना, विराम चिह्न, शुद्धता, स्पष्टता, भाषा, शैली 
आदि पर विशेष दृष्टि रखते हैं ओर उसी क्रम से अंक प्रदान करते हैं। विद्या- 
र्थियों को भी प्रायः यह अनुभव हो चुका है कि इसी पत्र मे ही अधिक छात्रों 
को निराशा का मुख देखना पडता है। झभी-कभी तो अच्छे प्रतिभ[सम्पन्न 
ओर समझदार ओर खूब पढ़े-लिखे विद्यार्थी भो इस पत्र मे असफल होते देखे 
गए हैं, इसका भी मुख्य कारण उनके लेखन और अभिव्यक्ति का त्र॒टिपूर्ण 
होना ही समझना चाहिए । 

६, शेली कृत्रिम न होकर सहज स्वाभाविक होनी चाहिए। रवे-रटाये 
विचारों की अपेक्षा विद्यार्थी यदि अपने शब्दों में खुलकर विचार प्रकट करें तो 
सरलता ओर सुविधा रहेगी। कहीं-कहीं अवश्य आलंकारिक ढंग से और 
लोकोक्ति मुद्दावरों से भी काम लेते रहना चाहिये। संस्कृत के कठिन शब्दों 
से अपनी भाषा को लादने की कोई आवश्यकत] नहीं। भाषा जितनी भी 
सरल हो उतनी ही अच्छी होती है | किन्तु अशुद्ध न होनी चाहिये। 

७, निबंध लिखने का अभ्यास कश्ी नहीं छोडना चाहिये । परीक्षार्थी 
को यह कभी नहीं मान लेना चाहिये, कि अब तो उसे निबंध लिखना आता 
है, फिर विचार कर लिखने की क्‍या आवश्यकता है। ऐसी मनोवृत्ति हानि- 
कारक है | अभ्यास से शेली निखर उठती है और अधिकस्याधिक फर्ल” के 
अनुसार बडा लाभ होता है । 

८ निबंध मे किसी पत्त के खंडन या मंडन में आवेशपूर्ण वाक्यों का 
यथाशक्ति बहिष्कार करना चाहिये ! मैं, था 'मेरा विचार है? आदि शब्दो 
का प्रयोग भी अच्छा नहीं समझा जाता है। उत्तम पुरुष के स्थान पर 
प्रथम पुरुष का ही प्रयोग अच्छा माना जाता है | किसी व्यक्ति विशेष या 
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नल किक किन की के /रिभका >> ही नि. 


संप्रदाय विशेष का भी अपसान करना आपत्तिजनक समझा जाता है। 
बिक 6 के कक री 
शेली मधुर ओर विधेयात्सक होनी चहहिये, कट और निषेधात्मक नहीं । 


प्रस्तुत संग्रह की कुछ विशेषताएं 

१, इस संग्रह मे हिन्दी की सभी उच्च परीक्षाओं तथा अंग्र जी परीक्षाओं 
के भी हिन्दी पन्नों मे आने वाले प्रायः सभी निबंधों पर प्रकाश डाला गया है। 

२, विद्यार्थियों की हित कामना को सासने रखकर परीक्षोपयोगी दृष्टि 
से ही विवेचन करने का सिद्धांत हर निबंध की प्रमुख विशेषता है । अनावश्यक 
बादविवाद या व्यर्थ चिंतन तथा दुर्बोध विश्लेषण का त्याग किया गया है | 

३. साहित्यिक निबंधों की माँग अधिक होने से और परीक्षा मे भी सदा 
इन के प्रश्नों को देखते हुए इस संग्रह मे विशेष रूप से डन निबंधों की संख्या 
बढा दी गईं है | हिन्दी साहित्य के सभी प्रष्टव्य और महत्त्वपूर्ण विषयों, 
कवियों, काव्यो ओर सिद्धांतों का ससावेश इस संग्रह की प्रधान विशेषता है । 

४. साहित्यिक निबंधा के अतिरिक्त राजनीतिक, सामाजिक, आदि सभी 
प्रकार के निबंध इसमे पढने को मिल सकते हें, जिससे इस निबंध-संग्रह 
को 'सर्वांगीण” कहने का गौरव आप्त हो गया है। धाराप्रवाह शैली, विक्षिप्त 
शेली, भावात्मक शेल्ली के भी निबंध निर्देशन के रूप से दे दिये गये हैं । 

९, निबंधों के शीषंक तो सभी पुस्तकों से प्रायः एक या दूसरे रूप मे मिल 
ही जाते हे, किन्तु उनके अन्दर सामग्री का अभाव, सिद्धान्त-निरूपण 
व विचार प्रतिपादन की शिथित्नता, व्यर्थ दुरूहता, क्लिष्ट भाषा, अनावश्यक 
विचार जैसे दोष अधिक मिलते हैं । प्रस्तुत संग्रह मे केवल निबंधों के शीष॑क 
ही नही, उन पर किया गया विचार-विवेचन भी ऊँचे स्तर का और ठोस है । 
किंतु भाषा सर्वत्र सरल ओर शेल्ली सुबोध रही है। अत. परीक्षोपयोगी 
दृष्टिकोण से विशेष रूप से केवल यही संग्रह विद्यार्थियों के लिए लाभदायक 
सिद्ध होगा, ऐसा हमारा विश्वास हे। 

६ राजधानी मे हिन्दी क्षेत्र के सिद्धहस्त लेखक प्रसिझ विद्वान और 
अनुभवी अध्यापको की सहायता लेकर इस संग्रह की अड्डितीयताः और 
प्रामाखिक्ता निर्विवाद रूप से सिद्ध हो जाती है । 


'पफाम52 सिमाक2७७कइ-. चंका॥क समाज, 
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पाहित्य का सखवरूप 


जिस दिन से मनुष्य ने आंख खोली ओर प्रकृति सुन्दरी की दिव्य छुश 
का दर्शन क्रिया, उसी दिन से उसके कोमल भावुकता पूर्ण हृदय मे भावनाओं 
का सागर ठाठे सारता हुआ उसड ५डा। विश्वदेव की मधुर मुरली में 
से काव्य की स्थर खहरी दिग्दिगंत मे गूतज उठी । सृष्टि एक काब्य और खष्टा 
एक कवि घन गया। 'कविसनीषी' परिभूः स्वयंभूः! । 


सत्‌, चित्‌ ,आनन्द स्वरूप परमात्मा का अंश होने से मनुष्य में भी उक्त 
शुण न्‍्यूनाधिक रूप मे अवश्य प्रतिफलित हुए । मनुष्य ने भी अपने चारों 
शोर फे वातावरण से प्रभावित होकर अपने सन की अलुभूलियों का प्रदुशन 
किया | शब्द द्वारा इसी प्रदर्शन यथा अभिव्यक्ति को ही विद्वानों ने 'साहिव्य! 
का नाम दिया दे । 


संसार के सभी पदार्थों के प्रति मनुष्य की प्रतिक्रिया तीन प्रकार की होती 
है--जश्ान प्रधान, भाव प्रधान और संड्ूलप प्रधान । पहले किसी व्यक्ति विशेष 
का ज्ञान होता है, फिर उस व्यक्ति के सम्बन्ध के अनुसार प्तन में प्रेम आदि 
भाव उत्पन्न होता है, तदनन्‍्तर आअदर-सत्कार आदि संकढ्प अर्थात्‌ क्रिया का 
नम्बर आता है। कवि सी संसार के प्रति अपनी मानसिक पतिक्रिय्राओं को 
शब्द द्वारा प्रकट करता है, परन्तु उसके काव्य से ज्ञान तथा संकल्प की अपेक्षा) 
भाव का श्रध्तिक स्थान होता है। आननूद प्राप्ति का साधन होने से भी भाव 
पैसे भी महत्वपूर्ण माने जाते हैं। सनुष्य सी आनन्द प्राप्ति के लिये ही काध्य 
की रचना करता है, अतः डसके दृदय का भावुक और संवेदनशील होगा 
स्वासाविक है । क्‍ 


ख्ाहित्य शब्द का स्वरूप जानने के लिये बढ़ी उत्तफनों क। लामना करना 
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पडता है। साहित्य के विषय मे 'इदमिस्थं! नहीं कहा जा सकता । साहित्य 
का स्वरूप समझाने की अपेक्षा समकिने का ही अधिक विषय है! कुछ 
आचायों ने तो साहित्य की इसी रहस्यमयत्रा को देखकर यहाँ तक कह दिया 
कि जो समझ मे न आये वही साहित्य है। साधारण बालक को समकाने के 
लिये 'नेति नेत्ति प्रक्रिया' प्रयोग में कछाईं जाती है, उसी प्रक्रिया की सहाथता 
साहित्य को समझने के लिये भी ली जायेगी। 'साहित्य क्या है! ऐसा न 
बताकर 'साहित्य क्या नहीं है? थह बताना अधिक सुगम होगा । 

साहित्य व्यापक अथ॑ में को सभी वाहमय को कहते हैं। जेसे अंग्रेजी 
शब्द 'लिटरेचरः का एक व्यापक अर्थ लगाया जाता हैं कि जो कुछ सामग्री 
लेटर अर्थात्‌ वर्णो में पाई जाए; वह सब “खिटरेचर! नास से पुकारी-जाती 
है । इस सामग्री मे कथा, डपन्यास, काव्य, नाटक आदि आनन्ददायक साहित्य 
के साथ-साथ दुशेन, विज्ञान, गणित, थ्रर्थशासरुत्न जेसे नीरस विषयों का भी 
ज्ञान सम्मिलित है, जो शुद्ध ओर नीरस होता है। प्राचीनकाल में सरस 
सामग्री को काव्य” तथा नीरख सामग्री को शास्त्र” का नाम दिया गया था। 
आधुनिक अंग्रेजी साहित्य में भी इन दो भागो को आट स! अर्थात्‌ कल्ला और 
'लाईंस! अर्थात्‌ विज्ञान नाम से पुकारा जाता है | वाहममय अथवा साहित्य के 
ब्यापक अर्थ मे विद्या और शास्त्र अथवा कला और विज्ञान दोनों प्रकार की 
सामभी यूद्दीत होती है। इस दृष्टि से बीमा कम्पनी का साहित्य, सिनेमा 
साहित्य, वेज्ञानिक साहित्य आदि सभी कुछ साहित्य कहा जाएगा। कितु कोई 
भी साहित्य का विद्यार्थी आज इस प्रकार के शुष्क साहित्य को शुद्ध साहित्य! 
कहने को तेयार नहीं है । उसका कारण यह है कि इतिहास, गणित, अर्थ- 
शास्त्र, भूगोल, दुशन, धर्म, विज्ञान आदि की पुस्तकों में ज्ञान योग की चर्चा 
भक्त की गई हो, परन्तु साहित्य में ज्ञान योग की अपेक्षा भावयांग का अधिक 
महत्त्व होता दे । साहित्य से सत्य की अपेक्षा सुन्दर की सात्रा अधिक रहती 
है। यही कारण हे क्रि जिन रचनाओं मे कोरा ज्ञान, शुष्क उपदेश, नीरस 
विश्लेषण इतिप्वत्तात्मक ढंग से सोीधी-सोधों भाषा सें वर्णित किया जाए, चह 
साहित्य” नहीं कहला सकता । 

साहित्य के लिए उसका आननन्‍्दम॒य होना तथा आनन्दप्रद द्वोना बढ़ा 
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ही सारी पतन करममेए 2कक का, जंधीआ क। 


आवश्यक है | आनन्द की खोज में ही सनुष्य ने 'कल्ला' का आविष्कार किया, 
जिसमे साहित्य कल्ला! को शेष्ठ स्थाने प्रदान किया गया। साधारण व्यक्ति 
ओर कवि में यही लो अन्तर होता है | साथारण व्यक्ति किसी भी पदार्थ का 
ऊपरी ज्ञान प्राप्त करके उसका विषयगत वर्णन मात्र कर सकता है, जब कि 
एक कवि उसको अपने हृदय की गहराइयों में उतार कर, भावनाओं के रंगों में 
रंग कर और कल्पना की तूलिका से सजा कर अलोकिक आनन्द का स्रोत 
बना देता है । एक वेशानिक ओर साहित्यकार में सी यही अ्रन्तर पाया जाता 
हे । वेज्ञानिक सी सत्य का अन्वेधी होता है, परन्तु उसका विश्लेषण निर्जीब 
होता है | उसके लिए प्रकृति जड है। फूल केचल कार्बन, लोहा और हाइ- 
ड्रोजन का संयोग मात्र है, किन्तु कवि के लिए वह फूल किसी सहृदय सलुष्य 
की भांति कभी हंसता सा, कभी नाचता और उछुलता सा दिखाई पडता है। 
वह कवि पृष्प मे किसी के कोसल कपोल, मधुर अधर और सादक नयनों की 
छुबि देख कर भूस उठता है। वेज्ञानिक के लिए सूर्य और चन्द्रमा प्रकाश के 
स्थावर या जंगम पदार्थ हैं जो दिन ओर रात्रि के काल कम विभाजन का कार्य- 
सम्पादन करते हैं। परन्तु कवि क्या कल्‍्पना करता है, यह जरा देखिये--- 

रात केसे हुई ? कवि कल्पना करता है कि दिन भर का थका-साँदा 
सूर्यदेव अनन्त पथ को पार कर के जब घर को जाने लगा, तो उसकी प्रेमिका 
संध्या-सुन्दरी रज्ञ-बिरज्ञी साडी पहने हुए अपने प्रियतन्न की अगमनी करने 
को यृह-द्वार पर आ खडी हुईं । सूर्यदेव अपने स्वर्णिम रथ से उतरे और 
प्रयसी के साथ गाढालिंगम में बंध गए । प्रेमियों का यह एकांत मधुर मिलन 
अत्यन्त रमणीय था, जिसे चुपके मे देखने का लोभ लोभी संसार संवरण न 
कर सका । अकिचन संसार को अपनी ओर ताकता देख कर सूर्थदेव के सुख 
पर लज्जा की लाली दौड गईं। चतुर प्रियचमा ने जब अपने प्रियतलम की 
समस्‍या को समझा, तो कट उन पर अपनी काली चुनरिया, जिस पर तारे 
टके हुए थे, डाल दी ओर इस प्रकार डसे संसार को दृष्टि से ओरल 
कर दिया | 


फिर दिन केसे हुआ ? इस विषय मे भी उसकी सुन्दर कल्पना ध्यान 
देने योग्य है--वह समझता है, कि रजनी देवी अपने प्रियतम सूर्यदेव के विरह 
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में म्लानसुखी और श्याम वस्त्र पहने जुदाई की घडढियाँ म्रिच-गिन कर काट 
रही थी, कि इलने मे रम्यरूप का अभिँमानी लंपदरशाज चन्द्र उधर से आा 
निकला | अकेली रजनी को पा कर उस कामुक ने उसके खाथ छेड-छाड 
आरम्भ कर दी । उसके केशों मे चमकते हुए फूल सजाये ओर उसके साथ 
रात भर स्वच्छुन्द विहार करता रहा । पूर्व दिशा से उषा यह प्रेमल्लीला देख 
कर लाल-पीली हो गई ओर अपने भाई सूर्य को इस की सूचना देने चली 
गईं | सूचना पाते ही क्रोध से तमतमाता हुआ सूर्य घर से बाहर निकल 
आया और अपने प्रतिहंद्दी चन्द्र पर उसने तप्त शरों से बार कर दिया। 
बेचारा चन्द्रमा सूर्थ के ओज के सामने निस्तेज हो गया और मुंह मे 
कालिख लगाए वहाँ से चंपल हो गया । बेचारी रजनी का शरीर भी ल्ाज के 
मारे पानी-पानी हो गया ! 
यह है कवि और वेज्ञानिक मे अतर । वेज्ञानिक कोरा सत्य ड4स्थित करता 
है, परन्तु कवि सत्य को सुन्दर बना कर उपस्थित्र करता है । दूसरी विशेषता 
एक कवि में यह भी पाई जाती है कि जहां वेज्ञानिक अपने व्यक्तित्व का 
अपनी रचना से अछूता रख सकता है, वहां कवि की प्रति पंक्ति मे उसका 
व्यक्तित्व प्रतिबिम्बित रहता है । , व्यक्तित्व-पहण की इसी विशेषता के कारण 
ही कवि की रचना का पूर्ण स्वाद केवल कवि को मूल पुस्तक पढ़ने से होता 
है, उसके अनुवाद मे भी कवि का वास्तविक स्वरूप नहीं रूलकता । कालि- 
दास था शेक्सपियर का सच्चा काव्य सोंदर्य संसक्त्ष और अंग्र जी जाने बिना 
ज्ञात नहीं हो सकता । परन्तु न्‍्यूटन के गुरुत्वाक्षण के घिद्धान्त को जानने 
के लिए किसी को न्‍्यूटन की अपनी पुरुतक को पढ़ने की विशेष आवश्यकता 
नही । यह व ज्ञानिक सिद्धान्त किसी भी अन्य पुस्तक को पढ़ने से ज्ञात हो 
सकता है | अतः सिद्ध हुआ कि काव्य या साहित्य से व्यक्तित्व मुद्रण को 
कल्ला रहती है । 
जैसा कि बताथा जा चुका है कि साहित्य अपने व्यापक क्षेत्र मे तो 
विज्ञान, शास्त्र आदि का भी द्योत्क हो सकता है, परन्तु आज साहित्य शब्द्‌ 
रूढ ओर सीमित हो चुका है। साहित्य शब्द को व्यत्पत्ति इस प्रकार से की 
जाती है--सहितस्य भावः साहित्यम” किन्तु सहित” शब्द के दो अर्थ माने 
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जाते हैं । एक तो 'हितेन सहित? अर्थात्‌ हितकाक वचन या हित की भावना 
से युक्त वस्तु को साहित्य कहते है । इस प्रकार साहित्य का लक्षण मैथ्यू 
आनल्ड आदि आदशवादी आचायों के विचार में, 'जीवन की व्याख्या? माना 
ज्ञाता है--- 

+पकठ ए06%एव5 8६ 06 02000 3 (ए7प९ ट्यपरल॑एच् 
०0 ॥6 .?” 

साहित्य में सत्य की श्रधानता स्वीकार करनी पड़ती है तथा साहित्यकार 
थोडा बहुत उपदेशक का काम करने वाला बन जाता है | दूसरा अर्थ 'सहित 
का भाव! है अर्थात्‌ एकता या. साम्य का होना । साहित्य में पाठक और रच- 
यिता की भावनाओं का साहित्य (एकीसमाव) रहता हे | अथ ग॒ साहित्य में 
शब्द और अर्थ का भी सहित भाव विद्यमान रहता है| कालिदास ने भी 
कहा है-- 








शब्दार्थाविव संप्रक्तोी शब्दाथप्रतिप्तये। 
जगत: पितरी वन्दे पाबेतीपरमेश्वरों ॥ 
तुलसीदास जी ने तभी कहा था-- 
गिरा अर्थ जल्न वीचि सम, 
कहियत भिन्‍न न भिन्‍न ॥ 
साधारणीकरण की मूल सावना सें भी साहित्य शब्द का यही अर्थ काम 
करता दिखाई देता है | आनन्द प्राप्ति के लिए ऐसा आवश्यक भी है। 
साहित्य का विश्लेषण करने से उसके दो पक्ष ज्ञात होते हैं। एक को 
भाव पक्ष या अ्रजुभूति पक्ष कहते हैं और दूसरे को कला पक्ष या अभि- 
ध्यक्ति पक्ष का नाम दिया जाता है। भाव पक्ष साहित्य की आत्मा है ओर 
कला पक्ष उसका शरीर | यद्यपि शरीर का स्थान आत्मा को ओर आस्सा का 
दर्जा शरीर को नहीं दियाजा सकता, तथापि इन दोनों का अन्योन्याश्रय 
भाव! तो सिद्ध ही है । शरीर के बिना आत्सा की सत्ता तक प्रमाणित नहीं 
हो सकती और आत्माहीन शरीर भी बेकार है | द 
साधारण पुरुष ओर कवि में यही एक श्रन्तर पाया जाता है कि साधारण 
मनुष्य जहाँ सांसारिक पद्रा्थों का यथार्थ ग्रजुभव करता है, बहां घद उच्त 
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न न 
अपने अनुभव को तदवत्‌ रूप से दूसरों के सामने अभिव्यक्त करने से समर्थ 
नहीं हो पाता । एक अन्तर तो उसके दृष्टिकोण का भी हो सकता है, जेसा 
कि पहले बताया जा चुफा है कि कवि अपनी आत्मा का दर्शन विश्व में 
सर्वत्र करता है, जिससे उसे जड़-प्रकृति तक भी चेतन प्रवीत होती है । कवि 
श्रात्मा की एफता ओर व्यापकता का विश्वासी होता है, वह अपने की सब मे 
ओर सब में अपने को देखने का अभ्याली होता है, यही कारण है कि वह 
ससार के सुख-दुःखों को भी अपना सुख-दुःख समझता दै ओर उसका यथार्थ 
वर्णन भी कर देता है । परन्तु साधारण व्यक्ति श्रपने संकुचित क्षेत्र मे अहंवादी 
बना रहता है | वह अपनी आत्मा का अनुभव व्यापक रूप में नहीं कर पाता, 
यही कारण है कि वह दूसरे मलुष्यो के सुख दुःख की अवस्था से भी विच- 
हित नहीं होता, जड़ पदार्थों का त्ञो कहना ही क्‍या । उसके साथ ही साधा- 
रण मनुष्य अभिव्यक्ति पक्ष! से भो हीन होता है| वह कलाकार नहीं होता । 
उसे अपने अनुभवों को उसी रूप में प्रकट करने की कल्ना ( अभिव्यंजना ) 
नही 2गती | परन्तु साहित्यकार के लिए दोनो क। होना आवश्यक रहता है ; 
भाव पक्ष के अंतर्गत भाव-त्त््व, कहपना तत्त्व और बुद्धि-तत्व पाये जाते हैं । 
दूसरे शब्दो में कवि या साहित्यकार की विचार-घारा, करपना, सिद्धान्त, 
भाव धारा अर्थात्‌ वरण्ये सामझी या दातव्य संदेश सब कुछु सावपक्ष या अजु- 
भूति-पक्ष कहलाता है । यही साहित्य का सार है, उसकी आत्मा है | परन्तु 
यह सब कुछ जिस भाषा, छुंद, श्रलंकार और शेल्ी में अभिव्यक्त किया जाता 
है, उसे 'कलापक्ष या अभिव्यक्ति-पक्ष” कहते हैं । 

इस प्रकार साहित्य का थोड़ा बहुत विश्लेषण करने के पश्चात्‌ अब 
उसकी निश्चित परिभाषा देने योग्य सामभ्री मिलन जाती है। भारतीय और 
थुरीपियन विद्वानों ने साहित्य के बारे सें भिन्न-भिन्न सत्र प्रकट किए हैं | 
डनके दिए गए लक्षणों सें कहीं भावपक्ष को प्रधानता मिलती है, तो कहीं कल्षा 
पक्ष की । भरत सुनि ओर विश्वनाथ जैसे विद्वान यदि काव्य की आत्मा रख 
को सानते हैं, (वाक्य रसात्मकस्‌ काव्यम्‌ ) तो नि:सन्देह वे साहित्य के साव- 
पक्त का ही प्रबल समर्थन करते हें | परन्तु वासन, कुन्तल, भासह आदि 
| बिद्वान्‌ रीति, वक्रोक्ति या अल्ंकारों को ही काव्य का मूलधर्म स्वीकार करते 
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हैं, जो 'कलापक्ष' के ही अन्तगेत आता है। इसी प्रकार वर्डस्वर्थ ने काव्य 
का जो लक्षण दिया है, वह भी भावपक्ष का प्रभाव लिए हुए है-- 

शान्ति के समय स्मरण किए हुए प्रबल मनोवेगों मे के रवतंत्र प्रवाह का 
नास काव्य है।! किन्तु कालरिज ने अभिव्यक्ति पक्ष पर जोर देते हुए 
लिखा है--- 

'उत्तोत्तम शब्दों की उत्तमोत्तम रचना को काव्य कहते हैं ।? 

इस प्रकार अनेक विचारशील काव्यशास्त्रियों ने अपना श्रलग-अलग 
शग अलापा हैं। एसर्सन भव्य विचारों के लेखे को साहित्य मानता है, तो 
श्स्किन आनन्ददायक और शिक्षाप्रद्‌ वचनों मे ही साहित्यिकता के दर्शन 
करता है। इन सब बातों को ध्यान से रखते हुए यह निष्फर्ष सहज ही 
निकाला जा सकता है कि साहित्य में आननन्‍द्‌ प्राप्ति की योग्यता का होना 
तो अनिवार्य गुण है। इसके बिना तो साहित्य साहित्य कहला ही नहीं 
सकता । परन्तु केवल सनोरंजन को सामग्री भी साहित्य के गौरव को ऊंचा 
उठाने मे असमर्थ है। मनोरंजन तो घिर नीचा कर के चलते से भी हो सकता 
है, या ताश के पत्तो तथा फुलमड़ियो के खेल में से प्राप्त किया जा सकता 
है । अतः मनोरञ्षन के साथ-साथ सानव जीवन की व्याख्या का भी 
साहित्य में होना आवश्यक है | इस तत्त्व के होने से काव्य की उपादेयता सिद्ध 
होती है और प्रथम गुण के कारण डसका विज्ञान आदि से प्रथक्‌ स्थान का 
पता चलता है। अतः साहित्य सनोवेगो को तरंगित करने वात्नी भाषा या 
रसात्मक वाक्य को कहते हैं ओर जिसमें मानव जीवन की सरस व्याख्या भी 
की जाती है | 

साहित्य के भेद्‌ - पाश्चात्य विद्वानों के अनुसार साहित्य के दो भेद 
होते हैं--(१) विषयगत (२) विषय्रीगत । विषयगत को (09]८८४ए८ 
तथा विषयीगत को 500]2८४७०८ कह्दते है। विषयगत या अनुकृत काव्य 
मे कवि जातीय जीवन और सामाजिक आदुर्शों की व्याख्या करता है । परन्तु 
विषयीगत या प्रगीत काव्य से कवि आपबीती को ही प्रधानतः उपस्थित करता 
है। यद्यपि स्थूल दृष्टि से कवि की आत्मा विश्वात्मा होने के कारण कवि की 
आपबीती ओर जगबीती में कोई विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती 
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क्योकि जो कवि की आपबीती' है, वह जगबीती ओर जो जगबीती है बह 
आदर्श कवि की आपबीती बन सकती है, हिन्तु विषयगत काव्य में कवि 
अपने शो पीछे हटा कर अधानता जगत्‌ को देता है ओर विषयोगत काब्य मे 
जगत्‌ को गोण स्थान देकर आत्म-सुल-दुःख को अनुभूति को ही प्रधान रूए 
से अभिव्यक्त करता है । 
भारतीय दृष्टिकोण से साहित्य या काव्य के दो भेद किए जाते हैं--- 
एक अ्व्य काव्य, दूसरा दृश्य काव्य । दृश्य काव्य का सम्बन्ध नेन्र और करण 
दोनों इन्द्रियो ले रहता है। इस का पूर्ण रसास्वाद्‌ रंगमंच. पर अभिनय 
हेखने से मिलता है। दृश्य काव्य के अन्तगंत दस रूपक और अठारह डप- 
रझूपक साने गए हैं, जिन में नाटक ही प्रधान है। श्रव्य काव्य का सम्बन्ध 
प्राचीनकाल में केवल श्रवरोन्द्रिय से ही था। प्रेस के अभाव मे लिखित 
पुस्तक दुष्प्राप्प होती थी । अत्त: इन काव्यो को गा कर सुनाया जाता था, 
अतः इन्हें श्रव्य काव्य” का नाम मिला | श्रव्य काव्य भी तीन प्रकार का 
होता है-(१) गद्य अर्थात्‌ छुंदोरहित रचना, (२) पद्य अर्थात्‌ छुदाबद्ध रचना, 
(३) चंपू अर्थात्‌ गद्य तथा पद्य मिश्रित रचना । चम्पू काव्य का उदाहरण 
केवल नल चम्पू सस्कृत मे तथा यशोधरा हिन्दी में मिलता है | गद्य के अनेक 
अग हे जिन में कहानी, उपन्यास, निबन्ध, श्रात्लोचना, जीवनी, पज्नच 
प्रसिद्ध हैं । 
| पद्य के दो भेद्‌ माने गए हें--अबन्य काव्य तथा मुक्‍्तक काच्य । 
कर्क सूत्र जिसमे अहूट गति से बना रहे, डसे प्रबन्ध काव्य कहते हें, तथा 
जिसमे प्रत्येक छंद या पद्म अपने आप में पूर्ण और स्वतंत्र या निरपेत्ष हो, 
उसे मुक्तक काव्य कहते है । प्रबन्ध काव्य फिर दो प्रकार का माना गया है 
(१) मसहाकाव्य, (२) खण्डकाव्य । स्थूल्न रूप से महाकाव्य में मानव जीवन 
की सर्वाह्ञीगता रहती है ओर खणडकाब्य में मानव जीवन का एकांगी 
चित्रण होता है। रामायण महाकाव्य है और पंचवटी खण्डकाव्य । मुक्तक 
ओी दो प्रकार के होते हें--(३) पाठ्य, जिन के पढने से आनन्द सिल्ले. (२) 
गेय, जिन को राग-रागनियों में गा कर आनन्द आप्त किया जा सके | पाव्य के 
दो मैद होते हैं एक सूक्ित अर्थात्‌ नीति आदि के दोहे जेसे कबीर, रहीम या 
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बन्द को रचनाएं, तथा दूसरे रसमय सकक्‍तक जिनमे सरलता ओर सुन्दर 
कल्पनाएं भी सिली हो जेल बिहारी के दोहे । गेय मुक्तक भी दों प्रकार के 
होते हें--(१) लोकगीत, (२) साहित्यिक गीत । लोकगीत अनंत हैं। साहि- 
त्यिक गीत भी दो प्रकार के मिलते हैं ।भीरा और सूरदास के गीत “कथा- 
व्मक! हैं अर्थात्‌ इन में कथा की क्षीण धारा भी बहती है। ओ र पंत, निराला, 


बच्चन था महादवी आदि के गीत 'संवेदनात्मक' कहलाते है। 
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लचय ही मानव जीवन का प्राण है। बिना किसी निर्दिष्ट ध्येय के चलने 
वाला सानव शून्य में चले हुए तीर के सदश निष्फल नहीं तो कया है ? सलुष्य 
चेतना युक्त है, उसके पास बुद्धि-वेभव है जिप्तके कारण ही वह इतर प्राणियों 
से श्रेष्ठम है | नहीं तो आहार-निद्वा-सय-मेंथुन” में तो उसमें और अन्य 
चौरासी लक्ष प्राणियों में कोई भी भिन्नता नही है | चेतना ही उसे समग्र 
प्राणियों और अकृृति का अधिपति बनाये हुए है । इसके द्वारा ही वह शरीर- 
यात्रा मात्र के लिए प्रयत्न नहीं करता, जब तक उसके सस्तिषक और हृदय 
के लिए भी खाद्य वस्तु नही मिलतो उसकी तृप्ति नहीं होती । वह अतृष्त, 
असन्तोषी वना हुआ अपने शारीरिक सुखो को तिलांजज्ल देता हुआ किसी 
अनुसन्धान मे संलग्न रहता है । यह अनुसन्धान क्या है ? वही जा चिरन्‍्तन 
सत्य है, मानव-सात्न के लिप. कल्याणकारी हे और हृदय की सोंदर्य-तृषा 
को शान्त करने वाला है । 

“सत्य शिव सुन्दर ?? की ध्वनि अतीबव मनोहर है। अनुप्रासिक सौंदर्य के 
साथ तीनो शब्दों का अर्थ-सौरस्य उसमे अनुपम छुटा उत्पन्न कर देता है । 
तीनो ही शब्द भारतीय दर्शन ओर विचारा-धारा के सूत्र से प्रतीत होते हें । 
ये शब्द 'सच्चिदानन्द”ः के रूपान्तर प्रतीत होते हैं क्यूंकि सत-चित्‌ और 
और आनन्द का समन्वित श्र्थ ही सत्य-शिव-सुन्द्र से भिन्न नही है । भारतीय 
दुशन का अद्वेत सिद्धान्त सत्य” का हो प्रतिपादक है, भारतीय धमंशास्त्र 'शिवं! 
को ही सासने रख कर सारी व्याख्या प्रस्तुत करता है और कृज्ा जो यहाँ की 


सत्यं शिव॑ सुन्दरम्‌ ३५ 
मूल मकृति है सुन्दर! से परिपूर्ण है । समष्टि रूप से यहां का सारा घामिक- 
विन्यास, सद्याज-विन्यास् और सादहित्यिक-विन्यास सब्य शिव सुन्दर का 
समन्वित रूप है। थही कारण है कि ये शब्द भारतीय विचार-घारा के सूत्र 
था उपनिषद्‌ के मन्त्र से प्रतीत होते हे । यद्यपि वास्तव मे इनकी उत्पत्ति भारत 
मे न होकर यूनान में हुई। 7॥८ ॥[+7४८, (!१८ (3000, [786 3640- 
44 के सीधे अनुवाद के रूप मे ही ये शब्द गृहीत हैं । जह्यसमाज के प्रखेत्ा 
राजा रामसोहन राय ने इन शब्दों को भारत में प्रचलित किया। निश्चय द्दी 
उन्होंने इन शब्दों को पश्चिम से डघार ही लिया था पर जैंसा कि ऊपर 
लिखा जा चुका है भारतीय विचार-घारा के लिए थे शब्द इतने अनुकूल हैं, 
इनकी ध्वनि ओर इनका विन्यास इतना सनोहर है कि इनके प्रचलित, होते 
देर न लगी और किसी को इन्हे अपनाने में हिचक न हुईं । बहुत से परम्परा- 
बादी विद्वानों ने कभ्षी-कभी इनको अग्माह्य बताया क्योकि बस्तुतः ये विदेशी 
है, पर “परो अपावन दौर में कंचन तजव न कोय के 2 फिर ऐसे सुन्दर शब्द 
सहृदयो के कश्ठहार क्यो न बनते ? विदेशी होते हुए भी अपनी मनोहारिता 
के कारण इनके स्वदेशी बनते देर न लगी । 

सत्य शिव सुन्दर आरम्भ मे घामरिक और दाशंनिक क्षंत्र ब्रह्म-समाज 
में अ्वतरित हुआ। कारण यह है कि ये तीनो ब्रह्म को विभूतियों के ब्योत्क 
हैं। ब्रह्म सत्य है--स्वामी शंफराचाय ने कहा है “ब्रह्म सत्य जगन्सिथ्या” 
जो कुछ सत्य है वह बह्म है, उसके अतिरिक्त सब॒अप्तत्य है। सत्य पर द्दी 
हमारा विश्व अवलम्बित है। जो सत्‌ नहीं वही अल्लीक और क्षण भगुर है। 
ब्रह्म शिव रूप है कठ्याणकारी है। उसका एफऊमात्र कार्य सष्टि की रचना- 
भरण-पोषण है। वह आनन्‍्दस्वरूप है--आननन्‍्द की स्थिति वहीं है जहाँ 
शिवत्व है। अणु-अणु से उसकी कल्याण-योजना चलती रहती है। शिवरूप 
होने के साथ ही वह सुन्दर रूप से युक्त है, नयनामिराम है । जो कुछ इस 
विश्व में सुन्दर दिखाई पडता है उसी का स्वरूप है। जो श्रेष्ठ है, जो उदात्त 
है, जो सुन्दर और मोहक है उसी का अंश या वर है-- 
“जयन जो देखा कसल भा, निर्मेल नीर सरीर । 
इंसत जो देखा हंस भा, दसन ज्योति नगद्दीर ॥”---जायसी 
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गोता से भी भगवान्‌ कहते है कि जो कुद महत्वपूण है वह उन्हीं का 
रूप है-- 


यद्यद्विभूतिमत्सत्व॑ श्रीमदूजितमेव वा। 
तत्तदेवावगच्छ तव्य मम तेजोडशसंभवम ॥। 


साहित्य से सत्य शिवं सुन्दर की व्यापकता का कारण यह भी हे कि तीन 
शब्द होते हुए भी ये एक ही है, क्योकि जो हृत्य है वही शिव्र.है ओर बही 
सुन्दर है । सर4 ही स्थायित्व का द्योतक हे। बिना सत्यता के कोई भी वस्तु 
स्थायी नहीं हो सकती । जिसे काल और देश की सीसा मे रहना पढता हे 
बह सत्य का स्वरूप नहीं प्राप्त कर सकता । यदि कोई वस्तु या कार्य किसी 
एक देश या काल विशेष में महत्व प्राप्त करता है पर इसके देश या काल मे 
' डसका मूल्य नहीं होता तो उसे हम सत्य नही कह सकते । कालिदास की 
कविता, शेक्सपियर का नाटकत्व, सूर का सौंडवच और अलाद की उद्भावना 
न तो एकदेशीय है और न काल की सीसा इनके सहत्व को कम कर सकती 
है । इसका अर्थ है कि इनके पीछे कोई सत्य हे । र्सत्य बही है जो शाश्वत है, 
चिरन्तन है और देश-काल की परिधि से परे हें। शाश्वत और सनातन वही 
होता है जिसके मूल मे शिव या कल्याण की भावत्ता होती हे | बिना कल्याण- 
भावना के महत्वपूर्ण से महत्वपूर्ण वस्तु भी व्यर्थ हो ज्ञाती है। स्थायित्व 
देने का श्रेय शिवत्व को ही हैं। अ्रकल्याण कभी टिकाऊ नहीं होता । तात्पर्य 
यह कि जो भी सत्य होगा उसमें शिवत्व अवश्य होगा। शिवत्व सत्य की 
कसौटी है | फिर जो कल्याणकारी हे वही “सु” हे । अकल्याण कर ही को हस 
“कु कहते है। जहां शिव नही वह सुन्दर नही । शिवत्व से हीन जो सुन्दर है 
बह सर्चन्न सुन्दर नहीं कहा जाता, वह लो किसी ' वासना का भ्वकुदि-विज्ञास 
मात्र है | सुन्दर वही है जो आननदुस्वरूप हे। आनन्द में शिवत्व और 
सत्यत्व अ्रन्तभू त हैं । सारांश यह कि जिसे हम सत्य शिव॑ सुन्दर कहते हैं 
बह आनन्द का पर्याय मात्र हे, सत्य शिवं सुन्दर अलग-अलग शब्द न 
होकर एक ही भावना के भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों के प्रतीक हैं। अर्थ की दृष्टि में , 
शब्द अखणड दे | 
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सत्यं शिव सुन्दर का प्रयोग धार्मिक-क्षेत्र की अपेन्षा साहित्यिक-त्र में 
अधिक प्रचलित हो उठा है | बात यह हैँ कि ये शब्द साहित्य की विचारधारा 
के लिए अधिक उपयुक्त है भी | काव्य जन-जीवन का दर्षघण है। उससे 
मानव की शाश्वत अनुभूतियों का संचयन होता है । जो कुछ भी शाश्वत 
ज्ञानराशि हे वही तो स्थायी साहित्य में धरोहर के रूप में एकत्रित होती हे। 
इसी लिए जिसे हम साहित्य कहते हें डसमे म्थायित्व का गुण अत्यन्त आव- 
श्यक है | जो सामग्री शाश्वत और सनातन नहीं होती वह काल>कवलित हो 
जाती है । उसे साहित्य के + ण्डार मे स्थान नही मिलता । हँसमे कोई सन्देद 
नहीं कि साहित्य में कल्पनाप्रसूत सामभी ही होती है पर उस कल्पना के 
मूल से सत्य ही हता है। प्रेमचन्द जी के उपन्यासों की धटनाये और पात्र 
कल्पित ही है पर उन घटनाओं और पात्रों के पीछे सत्य ही कॉक रहा है । 
सार वस्तु विन्यास शुद्ध सत्य का ही अह्नन करता है। खाहित्य के स॒त्यु 
और इतिहास या विज्ञान क सत्य मे कुछ अन्तर होता है। इतिहास और 
विज्ञान की दृष्टि स्थूव होती हूँ पर साहित्य की सूच्षमत होती हे । जो कुछ 
जीवन मे घटढित हुआ है या होता है इतिहास उतने ही को सत्य मानता है । 
उसमे आगे वह सत्य नहीं सानता । पर साहित्य स्थूल् को महत्व नहीं देढ' 
डसमे व्यज्षना का महत्व होता है। शब्द और अथ से परे जो व्यक्षना होती 
है वही साहित्य की आत्मा कही गई है | इसलिए जो कुछ होता है या हुआ 
है वही साहित्य का सत्य नहीं है, सत्य वह है जो हो सकता हे। इसी लिए 
कहा जाता दे कि इतिहास मे तिथि, घटनाओं ओर पाज्नो के अतिरिक्त कुछ भी 
समय नहीं होता और साहित्य मे तिथि, घटनायें और पात्र ही सत्य नहीं 
होते, शेष सब सत्य ही होता है । इतिहास को पढ़ कर किसी काल विशेष या 
समाज विशेष का कोरा लेखा हस भल्ते ही जान ले पर उसका जीता जागता 
वह स्वरूप हम नहीं देख सकते जो महाकाब्य, डपन्‍्यास या नाटक में देखते 
हैं। साहित्य पात्रों और घटनाओं के पीछे जो वास्तविक तथ्य है उसे साकार 
कर देता है | विज्ञान का सत्य भी साहित्य के सत्य से बहुत भिन्न है । विज्ञान 
सत्य का अनुसन्धान तक ओर परीक्षा से करता है | वद्द शल्य विधान हरा 
सजीव को चीर-फाड कर उसको ससाप्त करके लब सन्तुष्ट होता है। भाव 
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यह कि सप्राण को प्राणविहीन करने के पश्चात्‌ ही उसे सत्य का अनुभव 
होगा । किसी तत्व, जीव या पुष्प को वह लेगा डसे टुकडे-हुकढ़े करेगा, अग्नि 
परीक्षा करेगा, चखेगा, उसका रस निकालेगा, आदि अ्रनेक प्रक्रिया करेगा तब 
कहों उसे सन्‍्ताष हंगा । पर साहित्य ठीक उसके विपरीत उसको देख कर उसमें 
मानवीकरण करेगा। निर्जीव वस्तु को भी वह तो सजीव मानता है, उस 
पर सानवीय भावों का आरोप करता है। कालिदास का सेघ पुझ्लीभूत वाष्प 
नहीं है, प्रियतमा के पास प्रणय-सदेश ले जाने बाला दूत है। दरिश्रोध को 
राधिका पवन को दूत बनाती है। जायसी के पदूसावत से विरहिणी नायिका 
नागमती को देख कर पक्षी कहता दहै:-- 
“तू फिरि फिरि दाहै सब पांखी । केह्दि दुख रैनि न लावई आँखी ।” 
ओर नागमती कौए और भौंरों से सन्‍्हेशा सेजती हैं कि--- 
पिड से कहेउ सदेसड़ा, रे भौंरा रे काग । 
सो धन विरदे जरि मुई तेहि क धुआ हम लाग ॥| 
तुलसी के रामचरिव सानस में राम भी कहते हैं कि--- 
“हे ख़ग म्ग हे मधुकर श्र णी । तुम देखी सीता झ्ग नेनी ।? 
छायावादी कवि पन्‍्त प्रकृति में,सुन्दरी का रूप देखता है ओर उस पर इतना 
मुग्ध है कि रमणी के स्थूल सोंदर्य की ओर वह आँख भी नहीं डढांदा-- 
'छोड प्रकृति की माया 
बाले तेरे बाल जाल मे केसे उल्लका दूँ लोचन ।? 
कविवर निराला वसनन्‍्त ऋतु के लता-पुष्ष, तृण ओर ब्ृक्षो को प्राकृतिक 
बस्तु मान्न नहीं समझते, डुस पर मानवीय आरोप करते हे-- 
'घखि वसन्‍्त आया 
* चसनन्‍्त नव वय लतिका मिली मधुर प्रिय उर तरु पति का ।? , 
महादवी जी रात्रि को वैज्ञानिक पृथ्वी की देनिक गति के परिणाम स्वरूप 
प्राकृतिक अवस्था मात्र नही मानती, बरन्‌ उसमें सोंदये भर श्द्दाज्ञुभूति से 
समन्वित नारी का दुर्शन करती हैं - 
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धीरे-चीरे उतर ज्षितिज से 
था वसनन्‍त रजनी 
तारकमय नव वेणी बन्धन 
शीशफूल लेकर शशि का नूतन 
रश्मि वलय सित घन अवगुण्ठव 
मुक्ताहल अमिराम बिछा दे 
चितवन से अपनी । 
शिवत्व साहित्य की घुरी है। “हितेन साहित्य” ह्वित या कल्याण से 
युक्त वाक्य ही साहित्य बन सकता है। “हित मनोहारि च दुलंभ॑ वचः”” ही 
वाणी का प्रधान लक्षण है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी रामायण में 
मानव कल्याण को प्रधान साना है-+ 
“कीर।त भनित भूति भल्ति सोई । सुरसरि सम सब कर हित होई ।?? 
साथ ही मानस के संगलाचरण मे ही बाणी विनाथक के रूप सें काब्य का 
स्वरूप बताते हुए वे कहते हैं कि--. 
वरणणोेनामथंसंघानाम्‌ रसानां छनद्सामपि । 
मगत्नानां च कर्तारों बन्दे वाणीविनायको '” 
स्पष्ट है वर्ण, अर्थ, रस ओर इछुन्द के होते हुए ,भी मद्जडलरूप शिवत्व 
की स्थिति गोस्वामी जी काव्य के लिये अनिवार्थ समझते थे। काब्य का 
अन्तिम लक्ष्य बह्मानन्द्‌ की प्रतीति है। कविता के दह्वौरा कवि शेष सृष्टि के 
साथ- रामात्मक सम्बन्ध का निर्वाह करता है। शेष सृष्टि के साथ रागात्सक 
सम्बन्ध तभी स्थापित होगा जब काव्य के पीछे विश्व-कद्याण की भावना 
५ । सावो का सम्पूण क्षेत्र ही शिवत्व से सम्बद्ध है। हृदय की मुक्तावस्था 
ही रसदशा होती है | हृदय की सुक्तावस्था से कपयुं दे कि हृदय व्यक्तिगत 
जलाभालाभ भ्रौर सुख-दुःखो की परिधि से परे हो जाय । निश्चय ही व्यक्ति- 
गत परिधि से परे की स्थिति वही है जो सानव-कल्याण में निहित होती दै। 
जब भावक या साहित्यकार इस प्रकार की भावनाओं का उद्गार करता है 
त्मी काब्य होता है। अंग्रेज कवि वर्ड स्वर्थं के शब्दों में कविता मनोवेगों 
छा सदृज प्रवाह दे. (202४ए 45 ६06 570 राक्‍720प5 0ए९४]०0०ए 07 





89 निबन्ध-रत्नाकर 





700ए/6४/० ९८८(ए४2४.)। प्रबल सनोवेग थे ही हैं जो व्यक्तिगत मनोविकारों से 
परे हैं और उनका सहज प्रवाह विश्व-कल्याण की अजख्र धारा ही है । तात्पय 
यद्द कि काव्य सें हम जिसे रस कहते हैं, आनन्‍द की अभिव्यक्ति कहते हैं 
वह महल या शिवत्व से भिन्न नहीं हैं) जिस काव्य में लोकहित नही हे वह 
काव्य कहे जाने का अधिकारी नहीं है। अनेक लोग काव्य को कला मानते 
हैं ओर कला काव्य के लिए (/५४(८ 60/ 4४:४५ 547८) कहकर उसमे लोक- 
हित का समाव्रेश नही सानते | पर यह सत अ्रामक है| कला तो अभिष्यक्ति 
है, शरीर है प्राण नहीं । जिसकी अभिव्यक्ति कला है, वह तो लोकहित ही 
है । लोकहित के बिना कला प्रायहीन हड्डियो का ढाँचा मात्र है। लोकहित 
से हीन कला अस्थायी चमत्कार तो प्रदर्शित कर सकती है पर स्थायित्व 
को भाष्त नहीं कर सकती | सारांश यह कि शिवत्व काव्य या साहिश्य के लिए 
अनिवार्य दे । 

काव्य कला है ओर कला के पाँच रूपों वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत और 
काव्य में सर्वश्रेष्ठ है । कला मे सांदय का उपकरण अनिवार्य है। सोंदये की 
सनस्तुष्टि के लिए ही कला का जन्म हुआ | कम से कम बाह्य उपकरणों से 
अधिक से अधिक सोंदर्य का उत्पन्न करना, हृदय को भोतिक क्षेत्र से मुक्ति 
दिलाना कल्ना ही का कार्य है । मानव मन कला के कारण ही डपयो गता के 
इष्टिकोश को छोड कर लालित्य को प्रधानत्ा देता है । यही कारण है कि काब्य* 
के लिए कला अनिवाय है । काव्य सानव को डउदात्त-भावो की ओर अभ्सर 
करता है, उसमे रसत्व उत्पन्न करता है, उसका उद्देश्य आनन्द की सृष्टि करना 
है पर उसका एक मात्र आधार शब्द और अर्थ है । श्रेष्ठ भाव तभी रखात्मक 
हों सकता है जब उसके अनुरूप शब्दावली, ध्वनि और रस के अवयब हों। 
अभिव्यक्त महान्‌ तो होता ही है, अभिव्यक्ति भी महान्‌ होती है । दोनो को 
भिन्न नहीं कहा जा सकता । कविषपु गव कालिदास ने ठीक ही कहा थ[--- 

“बाशर्थाविव संपक्तो वागथ्थग्रतिपत्तये” 

वाणी ( भाषा ) ओर अर्थ दोनो ही समन्वित हें, अलग नहीं किये जा 
सकते । इसी लिए काव्य की परिभाषा देते हुए पंडितराज जगन्नाथ ने कहा 
४सस्रणीयार्थप्रतिपादकः शब्द: काव्यम?”” शर्थाव्‌ रमणीय अथ्थ का प्रतिपादन 
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करने वाला शब्द ही काव्य है । स्पष्ट हे काव्य वही है जिसमे अर्थ सौरस्य 
है, पर साथ ही उसमे उसके अनुरूप हो रमणीय शब्द है! काव्य में भाव-पक्ष 
की जितनी सहत्ता है उससे कम महत्ता कला-पक्ष की नही है। अलंकार, 
शब्दशक्ति, ध्वनि, रस और लय ( छुन्द, गीत ) इसीलिए कविता के लिए 
अ्निवाय बताये गये हें। 
* अलंकार भूषण सुरस जीव छुन्द्‌ तन भाख??--देव 

अर्थात कविता के भूषण अलंकार है, जीव रस है और छुन्द उसका 
शरीर है। कविता और कामिनी का सम्बन्ध सोदर्य से नित्य चिरन्तन ओर 
शाश्वत है । 

मनुष्य का ऐसा कोई चछेन्र नही जहाँ हसन तीनों तत्वों का समावेश न हो । 
धर्म ओर साहित्य मे को इनका दिग्दर्शन ऊपर फ़िया जा चुका है। सामाजिक 
जीवन से पद-पद्‌ पर इसके दर्शन होते है । वरुत्र हम पहनते हैं उसका मुल्य 
तथ्य दे शरीर की रक्षा, उसके लिए हम कपढ़ा खरीदते दे । कपड॒ा खरीदते समय 
हम उस्तकी मजबूती पर ध्यान देते हैं साथ ही यद्द भी दीखते है कि उसका 
प्रयोग अगों को सुखमय है या नही ओर सुन्दर लगता है या नहीं । कपड़े 
से भी अधिक रुपये का व्यय उसकी सिलाई और सोदर्य पर करते है। भोजन 
करते है शरीर को खाद्य देने क लिए पर साथ ही उसके स्वाद ओर डसके बनावट 
कौशल पर भी ध्यान देते है। किसी से बातें करते है तो बात भी वही अच्छी 
होती हैं जिसमे सघुर भाषण, आकर्षक शेली साथ ही तथ्य पूर्ण व्यक्त दो । 
साराश यह कि जीवन मे पद-पद्‌ पर हमें तीनों ही तथ्यों का समन्वय 
मिलता है। तीनों ही तथ्य एक-दूसरे के सहायक हें एक के बिना दूसरे का 
अस्तित्व ही शका में पड़ जाता है | इसीलिए विश्व के एक छोर से दूसरी छोर 
तक आज भिन्‍न-भिन्‍न देशों की विभिन्‍न वाक्यावल्षी में व्य!प्त है सत्य शिव ' 
सुन्दरस्‌ ।” 
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प्रकृति खत्‌ है, मनुष्य सत्‌ और चित्‌ है, परमाध्मा सत्‌-चित्‌-आनंद है। 
प्रकृति में चितू ओर आनन्द का अभाव है, किन्तु मनुष्य में केवन्ल आनन्द का, 
इसी कारण सनुष्य को आनन्द की खोज रहती है क्योकि वह अपनी अपूर्णता 
को पूर्ण करना चाहता है। आनन्द प्राप्त करना सभी चाहते है, परन्तु क्‍यों 
चाहते है ? थह इस प्रश्न का तास्विक उत्तर है। 


सनुष्य ने आदिकाल से इस आनन्द की खोज की और ऋषियों भुनियों 
ने अनेक अकार के कठिन तप, घत, यज्ञ, हवन, योग, समाधि आदि साधनों 
को हॉढ निकाला । परन्तु ये सस्ती साधन कठिन, कष्टसाध्य ओर इसी कारण 
सर्वेसुलभ तथा सहज गम्य भी नहीं थे । दाशंनिक विद्व।नों का पथ कंटका- 
कीर्ण देखकर मानव ने मस्तिष्क की बजाय हृदय को उस आनन्द की खाज 
मे गाया । सस्तिष्क की अपेक्षा हृदय भ्रधिक सरल है। इसलिए उसे 
झानन्द प्राप्ति का भी एक सरल मार्ग खोज निकाला। बह था सौन्दय । 
हृदय ने सुन्द्रता देखी और उसके चिर अभाव की पूर्ति हो गई। 


कहते है सोन्दर्य. में इतनी शक्ति और पेसा प्रभाव है फ्ि स्वयं खष्या भी 
इसके सामने पराजय स्वीकार कर बेठा था। जब ईश्वर ने लन्मय होकर 
सौंदर्य की सृष्टि की, तो उसके मूल्यांकन के लिए उसे सामने रख कर दूर से 
डसे देखा | देखते ही ईश्वर की संशा लुध हो गईं। वह सामने खड़ा न रह 
सका। मूदिंत होते-होते बचा। स्रष्टा ने सोचा, सोदर्य जब इतना भयानक है 
कि सर्वेशक्तिसान्‌ मुझे भी विचलित कर सकता है, तो मलुष्यों का क्‍या 
बनेगा | यह सोच इंश्वर ने उस शुभ्नता से चमचमाते हुए सॉंदर्य पुज की 
अगसगाहद को कम करने के लिए काले ससीपान्न में में कूची भर कर एक 
बड़े ऋटके के साथ स्थाही उस पर डाली और फिर दूर खड़े होकर परियाम 
देखने लगा। खष्टा के आश्चये का कोई ठिकाना न रहा, जब कि उसने 
देखा कि वे स्याही के दो धब्बे डस सोदर्य पु'ज् मे दो काली-काली आँखें बन 
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कर डसके प्रभाव को दुगना बढ़ा रही हैं । खोज कर ईश्वर ने एक और 
झटका दिया ओर अपने प्रयत्न की सफ्छता को देखने के लिये दूर जाकर 
उसे देखा | परन्तु एँ * यह"'क्या ? सोद्प का प्रभाव कस होने की बजाय 
चौगुना बढ़ गया था. क्योकि वह स्थाही का दूसरी बार फेंका हुआ धब्बा 
उस सौंदर्य सार के एक कोने में नीचे की ओर छोटा सा तिल बनकर 
शोभा दे रहा था। दूसरी बार अपने प्रयत्न की विफलता देखकर खष्टा मारे 
क्रोध के पागल हो उठा ओर कहते है, अब की बार उसने सारे मसीपात्र को 
डठाकर अपने पूर्ण वेग के साथ उस सोदर्य पु'ज पर झूटका दिया और प्रसन्‍न 
होकर ज्यों ही दूर से उसे देखा, उस के पांव में से धरती निकल्न गईं। बे 
सारी स्याही के बड़े-बड़े छींटे उस सोदर्यसार मे काली-काली जुल्फे बनकर 
लहरा रहे थे और उसके घातक प्रभाव को सौगुना बडा रहे थे । 

सचमुच सोदये मे अतीम शक्ति ओर अपार प्रभाव है । जो भी सुन्दर 
बस्तु को देखता है, बस देखता ही रह जाता है। उसकी सुध-ब्रुध ही खो 
जाती है । इन्द्रियां निजजीब ओर चेतना लुप्त हो ज्ञाती है। किसी ऐसी ही 

सुन्द्री नायिका के विषय मे कविवर बिहारीलाल ने भी कहा था-- 
“लिखन बेठे जाको छविष्टि, गहिं गद्दि गरब गरूर । 
भए न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर॥” 

बस संसार के पदार्थों में इसी सोंदर्य की अभिव्यक्तित करने वाले को 
कलाकार! तथा उसके साधन को “कला? कहते हैं | कल्लाकार असुन्द्र में से 
भी सुन्दर की सृष्टि कर दिखाता है | यही तो डसकी विशेषता है, कल्ला है । 
मिट्टी, जिसे हम पांचों से रोदते हे ओर अशुद्ध होने के भय से जिससे दूर 
भागते है, वही मिट्टी कलाकार के द्ाथो मे पडकर जब एक सुन्दर घड़े का 
रूप धारण कर छेती है, तो गांवो की तन्‍्वंगी सुन्दरियां भी डसे 
अपने भ्ुजपाशों मे बांध कर चलने में गब का अनुभव करती हैं । इसी प्रकार 
स्याही का धब्बा कपड़ो पर पड़ जाने से हम आवेश में आरा जाते है, कितु 
उन्हीं सियाही के बिन्दुओं से जब कलाकार किसी झुबति का मोहक रूप 
अंकित करता है, तो उसे घंटों देखते हुए भी नहीं थकते। थह है कत्ना 
का चमत्कार । 


डंडे निबन्ध-रत्माकर 
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कह ।अधपउरमममभ॥# रस #नयड़ने, 


वस्तुतः जेसे एक सस्तिष्क के विचारों को दूसरे सस्तिष्छ तक पहुँचाने का 
साधन भाषा है, उसी प्रकार एक हृदथ के भावों को दूसरे हृदय तक लदूबत्‌ 
पहुँचाने का साधन कला है| यह कला दो प्रकार की होती है, एक उपयोगी 
कला, दूसरी ललित कल्ला | उपयोगी कल्ला में डपयोग की मात्रा प्रधान 
रहती है तथा ललित कला मे सोदर्याभिष्यक्ति द्वारा आनन्द प्रदान करने 
की योग्यता मुख्य रहती है । यद्यपि उपयोगी कला में भी सुन्दरता और 
ललित कल्या में भी उपयोगिता का गुण पाया जा सकता है, तथापि किसी एक 
कला सें एक गुण की ही प्रधानता रहती है | मेज या कुर्सी कितनी ही सुन्दर 
क्यों न बनी हो, उससे उपयोगिता का गुण ही प्रधान रहता है ओर संगीत 
या चिन्नकला मे उपयोग की अपेक्षा सादर्य की अभिव्यक्ति तथा आनन्द की 
अनुभूति मुख्य रहती है। इसलिये अधिकतर कला शब्द के अन्तर्गत लतित- 
कलाओं का ही ग्रहण होता दै क्योंकि कला के मुख्य प्रयोजन की पूर्ति इनके 
द्वारा ही अधिक होती दे । 


कल्लाकार अपने भावों को दूसरों तक उसी प्रकार पहुँचाकर लोभो को भी 

अपने हृदय का आनन्द अलुभव करा देता है | किसी सुन्दर वस्तु को देखने 

से जो आनन्द कलाकार को मिला है, उसी को उसी रूप में दूसरो के हृदय 
तक पहुंचा देने के साधन को कत्ता कहते हे। जब कल्लाकार अपने भावों की 

प्रेषणीयता के लिये पत्थर को माध्यम बनाता है, तो वह मूत्तिकार कहलाता 

है, क्सी कागज या वस्त्र को साधन बनाता है, तो चित्रकार कहलाता है। 

ध्वनि के द्वारा ही अभिव्यक्ति करने वाले को संगीतकार तथा नाथ कर अपना 

भाव समझाने वाले को तृत्यकार या नट कहते हैं | अभिनेता अभिनय के द्वारा 

एूथं कवि वाणी के द्वारा अपने हृदय की भावनाओं को दूसरो पर प्रकट करता 


है 


छ्् 


विज्ञान की तरह कला भी असंभव को संभव कर दिखाती है । कह्पना 
'के सहारे कलाकार स्वर्ग के इश्य धरती पर दिखा देता है, घर बेठे प्रक्षय का 
तूफान प्रस्तुत कर ढेता है, हजारो वर्ष पहले उत्पन्न हुए भगवान्‌ राम, कृष्ण, 
बुद्ध, शिवाजी, प्रताप के अज्ञोकिक रोमांचकारी जीवन की धटनाएँ सजीव रूप 
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में भौर मूर्त रूप में सामने दिखा ढेता है | जिस तरह स्वप्न लोक में असंभव 
भी संभव हो जाता है, उसी प्रकार कलाकार के मायाल्रोक से भी भूत वर्तमान 
बन जाता दै, अप्रत्यक्ष प्रत्यक्ष और असत्य सत्य प्रतीत होता है । भत्ता ऐसे 
कलाकार का कोई मूल्यांकन करे भी तो केसे ? इस कला को कोई कीमत दे 
भी तो कितनी । जिस कला के प्रभाव से, चाहे वह संगीत हो या चित्र, मूर्ति 
हो या काव्य, मजुष्य क्षण भर के लिये अपने आप को भूल जाता है, एक 
आनन्द जगत्‌ में पहुंच कर्पना के सहारे लोकोत्तर आनन्द के अपार सागर 
मे डूब जाता है । जहां शोक नही, चिन्ता नही, अभाव नहीं, आवश्यकताएं 
और समसस्‍्याये नही, विषमता नही, रोग नहीं, शत्र नहीं, बाधाए नही, 

। सुख, शान्ति, आनन्द, मधुरता, सरलता, सरसता, मिन्नता, श्रेम, सोदुये, 
थोचन, अमृत, जीवन का अखंड साम्राज्य होता है | उल्लास के नन्‍दन वन में 
आनन्द के झूले कूलता हुआ वह सहृदय व्यक्ति सच-मुच अपने-आप को 
पूर्ण! समझने लगता है । भल्ना ऐसी कला ओर ऐसे कल्लाकार को कोई क्या " 
पारिशभ्रमिक दें। उसकी प्रशंसा मे शेष के सहखसुखो से भी कुछ बोलते नहीं 
बनता । कल्लाकार अपने कला-अगत्‌ का स्वयं सवशक्तिसान्‌ स्रष्टा है, ईश्वर 
है । जगत्‌ के खष्टा से कल्नाकार का स्थान ऊंचा है। क्योकि जगत के ख्रष्टा 
हरा विरचित जगत में तो जिधर देखो दुःख के बादल घिरे हुए है, चिन्ता 
का सागर उमड़ रहा है, शोक और रूत्यु से चीत्कार करते हुए मनुष्य तड़पते 
नजर आते हैं । कही सुख का नाम-निशान नहीं मिलता, शान्ति और आनंद 
कों-कोई जानता तक नहीं । रक्तपात ओर युद्ध की भयानक ज्वालाओं से 
कूलती हुईं सानवता जगत्‌ के ख्रष्टा को कोस रही है । किंतु इसके विपरीत 
कलाकार का जगत्‌ आनन्द श्रोर केवल आनन्द का जगत्‌ है । उस जगत के 
कांटे भी फूल से कोमल हैं और रोना भी संगीत से कम मधुर नहीं-- 








“में रोया इसको तुम कहते हो गाना। 
में फूट पड़ा तुम कहते छन्‍्द बनाना ॥” 


चस्तुतः कलाकार महान है, असीस है| उसको देश, काल और व्यक्ति 
की सीम! में नहीं बाँधा जा सकता । वद्द सब देशों का सभो कालो और सभी 
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व्यक्तियो का है। वह अजेय है, ज्योतिषी है, निर्माता है, खष्टा है, सर्वशक्ति- 
मान्‌ , अजर और अमर है। कोई उसको सोल नही ले सकता, भयभीत या 
जलचा नही सकता। वह किसी की शक्ति या दुबाव के सामने नहीं ऋुऊता | 
वह अगर झुकता है, तो अपनी कला के सामने | वह यथार्थवादी होने के 
नाते कठुता ओर असुन्दरता से भी नहीं घबराता। चइ कला का अखंड 
उपार क और कठोर साधक होता है। कलाकार क्रिसी का दाख नहीं होता, 
वह क्सी की प्रशंसा के गीत किसी को प्रसन्‍न करने या घन कमाने के लिये 
नही लिखता । जिस तरह जगत्‌ को देखता है, उसका यथार्थ चित्रण 
निःसंकोच भाव से करता है | वह अपने मन का मालिक होता है, अपनी 
मौज में रहता है । 'स्वान्तः सुखायथ” लिखता और गाता है। वह स्वयं 
आनन्द लूटता है ओर दूसरो को छुटाता है, यही उसकी कल्ला का प्रयोजन 
है । वह कला को कला के लिये सान उसका महत््य और गौरच बढ़ाता है । 
बह अपनी कला को किसी की दासी नहीं बताना चाहता। वह स्वयं स्थ॒तन्त्न 
तथा अपनी कला को भी स्वच्छुन्द रखता है | जीवन के दिवकारक उपदेश, 
नीति और धर्म की व्याख्या, दु्शन की शुष्क गुत्यियां सुलकाना उसका काम 
नहीं । इसकी आशा कलाकार से नही, किसी उत्देशक, दाशनिक, धर्मात्मा 
महात्सा से रखनी चाहिये । कल्लाकार बंधन और नियमों से रहित है | उसका 
कास सौंदर्य की खोज काना, सौन्दर्य की अनुभूति काना और सौन्दर्य 'को 
अभिव्यक्ति करना है । 
यह माना कि सौन्दर्य की कोई निश्चित व्याख्या नहीं । सोन्दर्य तो 
देखने वालों की आंख मे रहता है। भारतीय काले बालो को पसन्द करते हें, 
परन्तु अंग्रेजों को सुनहल्ले केश ही अच्छे लगते है | क्रिसी नारी को विदेशी 
रीबि से कटे-छुटे केशों द्वारा और अर्थ नग्न रहकर अपने शरीर का सोन्दर्य 
भाता है, तो किसी प्राचीत सभ्यता की प्रशसा करने वाली महित्वा को सादे 
दंश में तथा लम्बा घूघट निकाल कर ही चलने में शोभा का अनुभव होता 
है । इसी प्रकार अच्छे और छुरे तथा पाप और पुण्य की भी निश्चित परि- 
भाषा देना कठिन है | किन्तु किसी कठिनता को सरल, सरल ही नहीं सुन्दर 
बनाता कलाकार की कल्ना का काम है| सच्चा कत्लाकार विषमता में सरत्वता, 


>गन्‍ागहनी: 
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सकरमदबिदरि पिता. 


क्ठारता मे कोमलता ओर असुन्द्रता मे सुन्दरता को प्रकट करता है | किन्तु 
सच्चा कलाकार सर्वागीण होता है; एकागी नहीं । अ्रतः वह कला को कला 
के लिए मानता हुआ भी कला को जीवन के लिये भी सानत है। कला 
केवल कला के लिये भी नहीं और केवल जीवन के लिगय्रे भी नहीं । वह दोनों 
के लिये है। कला का महत्त्व कभी शुद्ध कला की दृष्टि से आँका जाता है और 
कभी जीवन के इश्कोण से भी । जो कला जीवन के लिए. उपदेश नहीं देती 
वह कला ही नहीं, यह कहना उतना ही अनुचित है जितना यह मानना कि 
जो कला केवल आननद प्राप्ति या सोन्दर्यासिव्यक्ति के लिये है; वह कला 
नहीं | वस्तुतः कलाकार कला के लिये होता हुआ भी जीवन की उपेक्षा 
नहीं करता भौर जीवन के लिए होता हुआ भी कल्ला का तिरस्कार भी 
नहीं करता । 


जरा सोचिये, थदि एक संगीतज्ञ अपनी कला का प्रदर्शन सबके सामने 
नहीं करता, केबल 'स्वान्तः सुखाय' की रढ लगाता हुआ एकांत में अपने 
श्राप को ही सुनाता रहता है तो उसकी कज्ञा से क्‍या लाभ ? तानसेन 
यदे अरुबर के दरबार से अपनी कल्ला का प्रदर्शन न करता, तो संगीत सर 
जाता । इसी प्रकार एक महान्‌ कवि अ्रपनी रचनाओं को प्रकाशित न करके 
सोने चांदी की अलमारियों मं सजाकर ताले मे बन्द रखता है ओर किसी 
को पढ़ने की श्राज्ञा तक नहीं देता; तो उसकी काबध्य-कला बेकार ही समकी 
जायेगी | जो कला केवल कलाकार के लिए ही होती है, सब के लिए नहीं 
वह स्वाथिनी है-- 





मानते है जो कला के अथे ही | 

स्वा्थिनी करते कला को व्यथ्थ ही ॥ 
मीठे-मीठे फल यदि वृक्षों की शोभा बढ़ाने के लिए ही होते और उनको 
[खाकर भूख मिटाने की यदि किसो को आज्ञा न होती, तो भत्ता उनकी 
मिठास का किप्ती को क्‍या ज्ञान होता । एक विशाल भवन; जिसके बनवाने पर 
लाखों रुपया लगा हो, यदि किप्ती के रहते के लिये न खुल सके, तो डसकी 
सारी सजावट से क्‍या लाभ | एक सी रुपये की लागत का कीमती बूट यदि 
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पहनने वाले के पाँव में नहीं आता, या उसे घायल करता है, तो डससे फदी- 
पुरानी चप्पल ही अच्छी समझो जायेदी । इसलिग्र जो कल्ला जीवन को सुख 
ओर शान्ति नही पहुँचाती, उसे आदर्श नहीं बनाती, वह कला नही, बल्ना 
है। सूरदास, तुलसीदास, वाल्मीकि और वेद्ब्णशस आदि मद्ाकवियों ने भल्ते 
ही 'स्वान्तः सुखाय” कविता लिखी हा, परन्तु क्या डनकी कला ने जीवन को 
उन्नति का मार्ग नहीं दिखाया | क्‍या रावण और दुर्योधन के दुःखान्त जीवन 
ने यथार्थ से आदर्श को शिक्षा नही दी ९ कुछ यथाथंब्रादी विद्वान कहते हैं किं 
जिस प्रकार पानी केवल्न पीने के लिये, रोटी केवल खाने के लिये तथा कपड़ा 
केवल पहनने के लिए है, उसी प्रकार कला भी केवल कल्ला के लिये है, जीवन 
के साथ डसका कोई सम्बन्ध नहीं | ऐसा मानना अनुचित है । क्योंकि पानी 
इललिये केवल नही पिया जाता, कि वह पीने की वस्तु हे, बल्कि इसलिये 
भी पिया जाता है कि उसके बिना हमारा जीवन असम्भव दें। इसी प्रकार 
रोटी ओर कपड़ा सी केवल खाने या शरीर ढकने के निमित्त ही नहीं। उनका 
प्रयोग जीवन को स्थिर रखने तथा समाज मे आदर पाने के लिये भी होता है, 
बल्कि विशेष रूप से होता है। 

केवल रूपसौन्दर्य नहीं, भावसोनदर्य भी कला का प्रयोजन होना चाहिये । 
बाहर तडक-भडक या रंग-बिरंगे चित्रो को ही केवल सुन्दर न मानकर ऐसे 
चित्रों को अ्रच्छा कहना चाहिये, जिनके द्वारा सुन्दर भावो की भी अभिव्यक्ति 
हो । जो सुन्दर सत्य को प्रकट नहीं करता, वह सुन्दर कहलाने योग्य नहीं ।, 
अंग्रेजी के महाऊवि कीट्स ने क्रितता सही कहा है-- 
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अर्थात्‌ वह सुन्दर नहीं, जो सत्य नहीं और वह सत्य नहीं, जो सुन्दर नहीं | 
कला की व्याख्या इन शब्दो से अधिफ ओर क्‍या «हो सक्रती है। सागर को 
गागर, मे सर कर रख दिया है| एक कल्लाकार दार्शनिक था उपदेशक की 
भांति नीति के वचन भत्ते न कहे, परन्तु जीवन के आदर्श बनाने वाला सत्य 
डसकी कला मे अवश्य छिपा रहता है | वह कल्लाकार फा सत्य वैज्ञानिक की 
तरह निर्जीब तथा दाशेनिक के समान नीरस न होकर सजीव तथा सरस होता ह 
है । वद्द कानतोपदेश मे विश्वास करता है, गुरूपदेश मे नहीं । 


कला और जीवन ५६ 
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“सत्य ब्यात्‌ प्रियं बयात्‌ ।” के सिद्धान्त पर आचरण करता हुआ सच्चा 
कलाकार अपनी कला को “सत्य शिव सुन्दर? का समन्वित्र रूप प्रदान करता है । 
सच्ची कला से कुसुम जेसी कोमलता होती द्ै, परन्तु उसके नीचे कठोर कांटे 
भी छिपे रहते हे । उसमें उसडती भावनाओं का सागर भी होता है, तथा 
मंगलसमय सत्य विचारों की चड्टानें सी। घास्तव में उसमें यथाथंवाद की 
न्द्रता, कोमलता ओर मधुरता भी रहती है, एवं आदर्शवाद की इृढ़ता, 
कटुता और नीरसला भी । शुद्ध कल्मा क्या? की व्याख्या के साथ "क्यों? का 
उत्तर भी देती है । तभी हिन्दी के राष्ट्रकवि मेथिलीशरण गुप्त ने कहा दै-- 

हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा। 

यदि वही हमने कहा को क्या कहा |॥ 

किन्तु होना चाहिये कब क्‍या कहा | 

व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ ॥ 


ललित कलाएं ओर काव्य 


संकेत--१. कला की परिभाषा । २, कला का विभाजन । ३. लत्तित- 
कलाएं कितनी हैं | ४७. कला की श्रेष्ठटता का मानदण्ड क्या है । <. ललित- 
कलाओ में काव्य का स्थान | ६, कला की भद्दत्ता । 

भूमिका--भावों की श्रभिष्यक्ति ही कला है। श्रकृति ने स्वभावत: ही 
मनुष्य को अनुभूतिशील बनाया है। सनुष्य जो कुछ देखथा और सुनता है 
ड. के विषय मे वह विचार भी करता है। जिसका कारण उसकी अलुभूति 
है। जैसी अनुभूति जिस वस्तु के प्रति सनुष्य को होती है, बेले ही विचार 
भी उसके मन में आते हैं| मानव-हृदय सम्वेदनशील होने के कारण मलुष्य 
किसी बस्तु के प्रति अधिक रागसय ओर किसी वस्तु के अति उदासीन होता 
रहता है। जिस वस्तु की अनुभूति डसे सुखद रूप मे होती है, उसके प्रति 
यह अधिक आकर्षित होता है, उसे पाने का प्रयत्न करता है तथा अपने मन 
में उठे हुए भावों को अ्भिव्यक्त करना चाहता है, जिसका साध्यम डसने 
कला को बनाया है । 


कला को डपयोगी और ललित इन रूपों में विभाजित किया गया है । 
क॒त्ता का उपयोगी रूप हमें सुनार, लुहार, बढ़ई, दर्जी आदि की ऋल्नाओं में 
देखने को मिलता है। ये कलाकार वस्तु विशेष का निर्माण करते समय 
ल्ञालित्य का उतना ध्यान नहीं रखते जितना डपयोगित। का। इसलिए इन 
कलाओं को डपथोगी कला की ही संज्ञा दी गई है । यद्यपि लालित्य (सौंदर्य) 
इन कलाओं में भी कुछ न कुछ रहता ही है । 

लक्षित कलाएं पांच मानी गई हैं जिनको क्रमशः वास्तु, मूत्ति, चित्र, 
संगीत ओर काव्य नाम दिया गया है। वैसे तो पांचों कलाओ में ही 
भावों की अभिव्यक्ति प्रधान है, पर अभिव्यक्ति के रूप वैभिन्‍य को लेकर 
ललित कल्ाओं की पांच भागों में बांदा गया दै। वास्तुकला भवन आदि 
निर्माण करने की कल्ञा को कद्दते हैं। जिसके अब्तर्गत विरता मन्दिर, ताजमहल 


ललित कल्लाएं ओर काव्य १ 
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जैसी रचनाओं को लिया जाता है। इस प्रकार की रचनाओं में उपयोगिता की 
अपेक्षा लालित्य का ध्यान अ्रधिक रख्य जाता है। पत्थर, लकडी अथवा 
किली धातु का सहारा लेकर जब भावों की अभिव्यक्ति किसी प्रतिमा के रूप 
में की जाती है तब उसे मूर्ति कल्ला कद्दा जाता है । तूलिका के सहारे रंगों द्वारा 
पट विशेष पर भावों की अभिव्यक्ति का नाम चित्रकला है। इसी प्रकार स्वर 
के सहारे करठ द्वारा भावो की अ्रभिब्यक्ति को संगीत कला की संज्ञा दी गईं 
है। भावों की यही अभिव्यक्ति जब लिपि बद्ध रूप से भाषा के द्वारा होती 
है, तब उसे काष्य कला की संज्ञा दी जाती है । 


विस्तार--ललित कलाझओों की श्रष्ठता का सानदण्ड स्थूलता का अ्चाव, 
साधनों की न्‍्यूनता ओर प्रभावाधिक्य को माना गया है। जिस कल्ला में जितनी 
स्थूलता है और उसके निर्माण मे जितने अधिक साधन अपेक्षित हैं तथा जिस 
का प्रभाव जितना कम पड़ता है, डस कल्ला को उतनो ही न्यून कोटि का 
माना जाता हे । इस दृष्टि से वास्तुकला सबसे निम्न काटि की कल! मानी 
गई है । हस कल्ला से हम अ्रन्य ललित कलाओं की ओर जसे जेसे बढ़ते हें 
उतनी ही स्थुलता तथा साधनों की कमी ओर प्रभाव की अधिकता होती 
जातो है | वास्तुकलाकार के पास जहाँ अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिए 
इंट, गारा, चूना आदि अनेक साधन थे, वे मूर्तिकार के पास नहीं रह जाते । 
मूर्तिकार छेनी ओर हथोडे की सहायता से किसी प्रस्तर खण्ड अथवा धातु- 
विशेष सें अपने भावों को आकार दिया करता हे । पर फिर भी मूर्ति में कुछ 
न कुछ स्थूलता रह ही जाती है । जिसका लोप चित्रकला में बहुत कुछ हो 
जाता है । 
मूर्तिकार की अपेक्षा चित्रकार की भावाभिव्यक्ति में अधिक सूचसता के दर्शान 
होते हैं। इससे भी अधिक झाकारहीनता संगीतकला मे मिलती है । संगीत में 
केवल स्वर रह जाते हैं | स्वरों के उतार-चढ़ा4 से ही संगीतकार जो बातावरण 
उपस्थित करता है वह पूत्र कल्लाकार नहीं कर पाते परन्तु संगीत में भी 
स्वर के रूप में कुछ न कुछ आकार की अनुभूति होती हे जिसका लोप काव्य- 
कला में पहुंचकर सर्वथा दो जाता है । निःसन्देह काब्यकार भी लिपिबद्ध 
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भाषा के रूप में भावों की अभिष्यक्ति कर पाता है तथा इस लिपिबद्धता में 
झाकार के दशन भी होते हैं । पर जिस " वस्तु को काव्यकल्ा कहा गया है 
बह इस लिपिबद्ध रूप में निहित भाव-सोंदर्य है, जिसका कोई आकार नहीं | 
काव्य कक्ना के रूप में भावो की यह अभिव्यक्ति जितनी सजीव, सार्मिक और 
स्थायी ही पाती है, उतनी अन्य ललित कल्नाओं में नहीं । 


संगीत का प्रभाव निसन्देह काव्य की अपेक्षा कहीं अधिफ गहरा पढ़ता 
है, परन्तु फिर भी संगीत-कला! सापेक्ष कला है जो गाने वाले के कण्ठ से 
इतनी अधिक सम्बन्धित है कि उसके बिना उसका कोई प्रभाव नहीं पढता। 
जब तक गाने वाले का स्वर सधुर नहीं होगा जब तक संगीत में आनन्द 
नहीं आ सकता । तानसेन के गाए हुए उन रागो का, जिनके द्वारा उसने 
दीपक जला दिए थे अथवा जल वृष्टि कर दी थी आज कोई मूल्य नहीं रह 
जाता । परन्तु सूर और समीर! के पदो का मीरव पहले से भी कहीं अधिक है । 
इसी प्रकार तुर्लसी, कवि प्रसाद आदि कवियों के विषय में भी कहा जा सकता 
है कि उनकी कला आज भी जीवित है । 


इस प्रकार स्थायित्व, प्रभावाधिक्य और सूच्सता के कारण काब्य कला 
को ललितकलाओं में सर्वश्रेष्ठ स्थान दिया गया है। काव्य कला अतीत का 
वर्तमान से ओर वर्तमान का भविष्य ले सम्बन्ध जोड़ने में जितनी समर्थ है, - 
उतनी अन्य कोई कला नहीं । इसके अतिरिक्त काव्य के श्रन्तर्गत शेष चारों 
कल्लाएँ योग देती हैं। चित्र ओर संगीत कल्ला का तो काव्य से हतना गहरा 
सम्बन्ध है कि हम इन तीनों कल्लाओं को एक-दूसरे की पूरक कह सकते हैं। 
चिन्नकार की भाँति कवि भी नाना दृश्यों के शब्द चित्र अंकित करता है। 
प्रकृति की डघाकालीन छुवि, जगमगाती रजनी, कल्न-कल नाद करते हुए 
निमेर, मदमांती सरिताओ, चहकते हुए पक्षियो, .एवं खिल्ले हुए पुष्पा के जो 
इश्य चित्र कवियो के द्वारा शब्दों में चित्रित किए जाते है, वे चित्रकार की 
झपेक्षा कहीं सनीच और भावाभिव्यंजफ होते हैं। सानव हृदय का जो 
खट्रासमय इन चित्रों में देखने को मिलता है तथा चित्र की मूकता इन दृश्यो में 
जितनी सुशबृड्ठित वी जा सकती-है, उतनी तूलब्षिका द्वारा अंकित चिन्न में नहीं 
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हो पाती । चित्रकार के चित्र मुक होते हैं। उनकी व्यंजना अस्पष्ट होती है 
तथा वे नेन्नेन्द्रिय की तृप्ति करके ही रह जाते है। हृदय पर उनकी छाप 
अंकित नहीं हो पाती । पर इसमे भी कोई संदेह नहीं कि कवि के दृश्य चित्र 
जब तूलिका द्वारा अंकित कर दिए जाते हैं, तो उनमें भाव सजीव हो उठते 
है। कवयित्री महादेवी वर्मा द्वारा अंकित तूलिका चित्र एवं कविताएं इस 
बात का प्रमाण हैं कि कविता ओर चित्रकला का सामंजस्य एवं सहयोग भावों 
की अभिव्यक्ति को सजीव, साकार ओर मुखरित्र करने में कहीं अधिक 
समर्थ है । 

संगीत ओर काध्य कला तो एक-दूसरे के -बिना चल ही नहीं पाते। 
संगीत कविता के योग के बिना मार्मिक नहीं बन पाता और कविता संगीत 
के बिना सधुर एवं रोचक नहीं हो पाती । छन्दोबड्ध कविता की अपेक्षा प्रगीतों 
का महत्व इसीलिये अधिक माना गया कि उनमें काव्य और संगीत दोनो 
का सम्सिश्रण रहता है। कविता के लिए गेयता आवश्यक सानी गईं है। इस 
तत्त्व के बिना कविता में माहुय का अभाव रहता है । वास्तु और मूर्ति कला 
की सी कारीगरी, छुन्दों की काट छांट, प्रदृविन्यास आदि से देखी जा सकती 
है । कवि भी वास्तुकार ओर भूर्तिकार की तरह शब्दों को चुन-चुन कर यथा 
स्थान बिठाता है, तथा बढ़े हुए पदों को मूर्तिकार की तरद्द गढ़ता है। इसलिये 
कहा जा सकता दै कि काव्य अथवा काव्यकत्ा में अन्य सभी कलाएं समाहित 
हो जाती हें । मे 

उपसंहार--कोई भी कला क्‍यों न हो, उसकी महत्ता अभिव्यवित में न 
रद कर उपयोगिता में ही रहती दे । अभिव्यक्ति को जब तक अनुभूति अचु- 
प्राणित नहीं करती, तब तक वह केवल प्रदर्शत की वस्तु ही रहती है। इस 
लिए कल्ला मे अनुभूति का होना आवश्यक है। ऐसा होने पर कल्ला प्रदर्शन 
की वस्तु न रह कर जीवनोपयोगी सिद्ध होती दे | पर यह उपयोगिता स्थूल- 
जगत्‌ की सी उपयोगिता से भिन्न रूप लेकर ही कला मे विकसित होती है। 
इसलिए कल्ला को विचारशील विड्ञान्‌ व तो जीवन से प्थक मानते हैं और 
न उसकी संज्ञा केवल कला के लिए स्वीकार करते हैं । 

उपयोगी हृत्व की इष्टि से लक्तित कल्ाओं पर विचार करने पर भी हम इसी 
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निर्णय पर पहुँचते हैं कि काव्य कल्ना में अन्य कलाओं की अपेक्षा कहीं अधिक 
डपयोगिता है । काव्य कला का विकास जब अ्रपने-वास्तविक रूप में होता है । 
वह देश, जाति और व्यक्ति सभी का उत्थान करने वालत्नली सिद्ध होती है, 
उसके साथ ही भावों का ल्त्तित रुप भी काव्य में ही अधिक देखने को 
मिलता दै | इसीलिए ललित कल्लाओ में काव्यकल्ा का स्थान सबसे ऊंचा 
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उत्तरदायिस्वपूर्ण है । «& 
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6 
हिन्दी भाषा का विकास 

कहा जाता दै कि सृष्टि की आयु आज दो अरब वर्षों से भी आगे बढ़ 
चुकी दे | डार्विव के विकासवादी सिद्धान्त के अनुसार ईश्वरीय सृष्टि का 
विकसित रूप सनुष्य में दृष्टिगोचर होता है। कुरान से भी मानव को अशरफ 
उल-सखलूकात” कहा है । भारतीय शास्त्र ता “नरत्वं दुल्लभं लोके! आदि 
असखंखज्य सूक्तियो द्वारा मलुष्य की श्रेष्ठत। सिद्ध कर चुके हैं। साथा उसी 
मनुष्य के साथ चिर सम्बन्धित है। संसार के अन्य प्राणी जो कुछ बोलते हैं, 
डसे भाषा ( ,820922८ > नहीं कहते । वे अव्यक्त ध्वनियाँ ( 27074[ 
८५८७ ) मात्र कही जाती हैं। सनुष्य ही कंबल भाषा बोलते हैं। 

मनुष्य की भाषा का इतिहास बडा विस्तृत है। इसका आदि अ्रविज्ञात 
है और अन्त असी तक अपूर्ण ! प्रारम्भिक अवस्था में मनुष्य वाणी द्वारा 

झोर हाथ आदि क संकत्ो था प्रकाश के इशारों से ही अधिक कास चलाया 
करता था। धीरे-धीरे अपने विचार दूसरों तक पहुँचाने के लिए अधिक निश्चित 
स्पष्ट और सरल साधन ध्वनि को साना गया और संकेतों का हास होने 
लगा । परन्तु हमारी भाषा में संकेत थोके बहुत विद्यमान रहे । आज भी 
जब भाषा अपने विकास की चरस सीसा क्षक पहुँछी कही जाती है, मनुष्य 
ने सकेतों का पूर्णतया त्याग नहीं किया | भाषणकर्ता अपने भाषणों में और 
साधारण लोग बोलचाल में बातचीत करते पम्य अपने मुख को अनेक प्रकार 
से विकृत करते हैं तथा हाथ की विविध चेष्टाओ द्वारा अपने भाव की अभि- 
ब्यक्ति को अधिक स्पष्ट करने का प्रयत्न करते हैं | इससे सिद्ध होता है कि 
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हमारी भाषा श्रभी विकसित्न हो रही है । उसका विकास पूर्ण नहीं हुआ । 
मलुष्य ने बोलना कब ओर केसे सीखा, यह प्रश्न अत्यन्त जठिल और 
_विवादास्पद भी है । आरम्भ में मनुष्यों की एक भाषा थी अ्रथवा श्रनेक 
इस विषय में यद्यपि एक संत तो सभी का नहीं मिलता, तथापि बहुमत यही 
है कि ससार की वर्तमान असंख्य भाषाओं का मूल १२ भाषायें थीं। आज 
की समस्त भाषाएं उनत्त बारह भाषा-परिवारों के रूप में अपनी सत्ता का 
स्पष्ट संकेत भी करती हैं। उन १२ भाषा-परिवारों में सत्र से अधिक महर्व- 
पूर्ण ओर विशाल भारोपीय” ( ॥४60-5प07076०॥ ) 'भाषा-परिवार है! 
इसका पूर्व नास 'इंडो जम॑निक! था। किन्तु आयरलॉंड की 'केल्टिक' भाषा 
को भी इसी परिवार की मान लेने पर उक्त नाम अपूर्ण ओर,अव्याप्त दिखाई 
पढा, तसी भारोपीय” नाम रखा गया। यद्यपि इस नाम में भी दो सुख्य 
आपत्तियां उठाई जा सकती हैं--एक तो यह कि इसमें भारठ ओर युरोप 
शब्द तो आये “, ईरान का नास नहीं आया | दूसरा यूरोप तथा भारत की 
सभी भाषायें इस परिवार में नहीं, मानी जातीं। उदाहरणार्थ भारत के 
दक्षिण की भाषाओं को “द्ृविड परिवार? के अन्तर्गत माना जाता है ओर तुक्की 
भाषा भी उक्त परिवार की भाषा स्वीकार नहीं की जाती तथापि यह 
नास अ्रधिक प्रचलित होने के कारण आदरणीय ओर विशेष स्वीकरणीय दे ९ 
अस्तु--- 
भारोपीय भाषा परिवार के अन्तर्गत प्रायः समस्त यूरोप, ईरान तथा 
उत्तरी भारत की भाषाएँ ग्रृहीत होती हैं। अत एवं हिन्दी भाषा का 
भी इसी भाषा परिवार से दे । भारोपीय भाषा के बोलने वाले आज से ह' 
वर्ष पहले किसी एक स्थान पर निवास करते होगे | उस स्थान के विषय में 
विद्वानों का मतभेद है| कोई सध्य एशिया कहता है ती कोई भारतवषोे । 
किसी के मत में तिब्बत है तो किसी को कैस्पियन सागर या यूरोप के भिन्‍न- 
भिन्‍न स्थल्न सान्‍य हें। परन्तु बहुमत “बोह्गा नदी? के आस-पास ही 
भारोपीय लोगो की जन्मभूमि कहने वालों का है । वहां से कुछ विशेष 
अनिवार्य कारणों से डनके दो समूह होगए | एक दल तो वहीं यूरोप में 
फैलने लगा, जिंसका दतेसान रूप विभिन्‍न यूरोपियन देशों के निवासियों में 
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दिखाई पड़ता दे ओर दूसरा दुल पूर्व की ओर चल पडा। वह ईरान मे से 
होता हुआ अन्त मे भारतवर्ष पहुँचा। इस प्रकार मूल सारोपीय भाषा के दो 
रूप हो गये | एक पश्चिमी जिसे किण्टुम! कहते है और दूसरा पूर्वी जिसे 
'शतम? कहा जाता है। आधुनिक यूरोप की भाषायें अ्रंग्रेजी, ऋ्ंच, जर्मन, 
इटालियन आदि “केंडुस! वर्ग के अन्तर्गत विभिन्‍न भाषा-कुल्ों की सन्‍्तान हें, 
तथा आधुनिक ईरानी और मारतीव भाषायें 'शतस? वर्ग के अन्तर्गत विभिन्‍न 
भाषा-कुल्लों मे से एक 'आर्यभाषाकुल' की सन्‍्तति मानी जाती हैं। इस 
आयभाषाकुलः में ईरान, उत्तरी भारत तथा इन दोनों देशों के मध्य उत्तर 
में स्थित दर्दिस्तान की भाषाये सम्मित्तित हैं। 
सारोपीय झाये लोग ईरान मे जब बस गये, तो कारण विशेष तथा 
परिस्थिति विशेष से उनका एक दल फिर पू्षोत्त की ओर बढ़ा और दर्दि- 
स्तान की दुल्लेष्य एवं दुर्गंम घादियों में से गुजर कर भारतवर्ष पहुँचा। कुछ 
' जन-समूह जो दर्दिस्ताव की दुर्गंम पर्वंतमालाओ को पार करने में अक्षमर्थ 
थे, वे वहीं रह गये और शेष साइसी वीर भारत के निवासी बने | इस प्रकार 
आर्यकुल की तीन शाखायें हो गई#(३) ईरानी आर्य भाषाएँ, (रे दर्दी 
आये भाषाएं, (३) भारतीय आय भाषाएं | हिन्दी का सम्बन्ध भारतीय 
भाषाओं से है, अतः अबु उसके इतिहास का वर्णन किया जायेगा । 
भारतीय आयभाषाओं को कालक्रमानुसार तीन भागों में विभक्त किया 
जाता है--(१) प्राचीन भारतीय आयभाषायें, (२) मध्यकालीन भारतीय 
आयेभाषारय ( ३े ) आधुनिक भारतीय आयभ्ाषार्य | इनका पृथक-प्रथक 
संज्षिप्त विवरण निम्नलिखित दे-- 


१. प्राचीन कालीन भारतीय आयेभाषाएँ--- 

इनका विकास वेदिक काल से प्रारम्भ होता है । परन्तु विद्वानों में इस 
विषय में ब्रड़ा सतमेद पाया जाता है कि आये भारत की पुर्यभूसि मे किस 
समय अचतरित हुए । कोई २ हजार वर्ष ई० धू० कहता है तो कोई १<०० 
वध ई० घू० । तित्र॒क जी ८००९ वर्ष ई० पू० सानते थे । कोईं-कोई विद्वान 
४००० हैं० पू० भी मानता दै। परन्तु साधारणतया भांषा-विज्ञानी १७०० 
भा ३००० इजार वर्ष ईसा से पूर्व काज्न को ही अधिक डचित माचते हैं । इस 
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की 











काल की अतिस सीमा ईसा से <०० वर्ष पूर्व मानी जाती है जो प्रायः 
संस्कृत भाषा के विश्वविख्यात सर्वश्रेष्ठ चेयाकरण तथा महात्मा बुद्ध का जीवन 
काल है | इस प्राचीन काल में वेदिक भाषा का साहित्य मिलता है । किन्तु 
साहित्य की भाषा बोल-चाल की भाषा से विकसित तथा परिष्कृत होने के 
कारण कुछ भिन्‍न होती है । अतः आयो की मूल बोल-चाल की भाषा का 
रूप कैसा होगा, इसका अनुसान आयों की साहित्यिक बेदिक भाषा को देख 
कर कुछ-कुछु लगाया जा सकता है। आलफारिक शब्दों मे पुत्री की आकृति 
देखकर उसकी माता के रूप का कुछ अनुमान लगाया जा सकता | आयों की 
बोल-चाल की मूल भाषा को विद्वान्‌ लोग विदिक प्राकृत! का चास 
देते दे । 

प्राचीन काल से जब आये लोग भारत में प्रविष्ट हुए तो उन्हे भारत के 
आदिवासियों के साथ संघर्ष करना पडा | साहली वीर आायों ने उन पर 
विज्ञय' प्राप्त की । विजेताओं की भाषा और संस्कृति का प्रचार खूब बढने 
लगा किन्तु साथ ही विजित आदिवासियों की भाषा के कुछु शब्द सी आयों 
की भाषा मे मिलने-जुलने लगे और उनकी छाप वेंदिक साहित्य पर भी 
पड़ने लगी | फल्तः आयों की वेदिक भाषा का स्वरूप कुछु-कुछ बदलने 
लगा । इस का पुष्ट प्रमाण ऋग्वेद के आरंभिक और अन्तिम मंडलों की 
भाषा को पढ़कर सहज में सिद्ध जाता है । डपनिषद्‌ काल क्क आते-आते 
वैदिक भाषा अपने प्राचीन रूप से पर्याप्त सिन्‍न हो गईं थी । व्याकरण के 
कठोर नियन्त्रण का अभाव भी इस परि्रतेन का एक प्रमुख कारण कहा 
जा सकता है। (साधारणतया बोल-चाल की भाषा मे परिवर्तन होता रहता 
है, साहित्यिक भाषा सदा नियमित और स्थिर रहती है)। इस प्रकार की 
सिलावट बोल-चाल की साषा सें स्वाभाविक होती हे अतः उसे सहन भी 
किया जाता है, क्रिन्तु साहित्यिक भाषा मे ऐसा परिवतंन किद्वानो को असछा 
हो डठता है। इस कारण तात्कालिक व्याकरणपचार्यों द्वारा बेदिक भाषा को 
निर्य॑त्रित करने का प्रयत्न किया गया। अनेक व्याकरण रचे गये । इन में सर्वा- 
धिक महत्त्वपूर्ण कार्य पाणिनि ने किया | उनकी सुप्रसिद्ध रचना “अष्टाध्यायी? 
हारा वैदिक भाषा की शुद्धि तथा संस्कार का प्रभावशात्री कार्य सम्पन्‍न हुआ 
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तथा नई साहित्यिक भाषा जो व्याकरण नियमों से नियंत्रित ओर बोल-चाल 
के शब्दों से शुद्ध ओर परिष्कृत की गई---'संसक्ृत भाषा! कहलाई, जिसका 
अर्थ है साफ की हुईं, सुथरी ओर परिसा्जित भाषा । 
२. मध्यकाल्लीन भारतीय आये भाषायें - 

यह काल ९०० ई० पू० से १००० ईस्वी तक माना जाता है। आया 
की साहित्यिक भाषा संस्कृत का स्वरूप ऐसा स्थिर हो गया कि आज हजारों 
वर्षों' के बीत जाने पर भी डसमें तनिक परिवर्तन नहीं हो पाया । वह ज्यो को 
व्यो बनी हुई है । किन्तु तात्कालिक जनसमाज की बोलचाल की भाषा इतने 
समय तक “बेदिक प्राकृतः” से विकसित होती-होती पर्याप्त बदल चुकी थी, 
जिस के कारण उनके लिए 'संसकृल भाषा” को समझना कठिन हो गया था। 
संस्कृत भाषा केवल्न शिक्षित समाज को भाषा रह गईं थी | यही कारण था 
कि महात्मा बुद्ध ने अपने मत का प्रचार साधारण जनता में करने के लिए 
अपने उपदेश संस्क्ृत भाषा में न देकर 'प्राकृत भाषा! ( जनभाषा ) में दिये, 
जिसे उस समय “पालीभाषा? कहा जाता था। पाली भाषा प्राकृत का प्रथम 
रूप हे जो आज उपलब्ध हो न है | इस से पूर्व बेदिक प्राकृत का क्‍या रूप 
था, उसके लिए कोई प्रामाणिक रचना प्राप्त नही होती । अस्त्र॒, 

पाली में $ड के प्रवचन हुए। पश्चात्‌ उनका संग्रह भी किया गया। 
बौद्धों के लिए यह धर्मभाषा बन गई। धीरे-घीरे बोछ साहित्य की रचना 
भी इसमें होने लगी और यह शीघ्र प्राकृब भाषा से साहित्यिक भाषा बनने 
लगी । किन्तु बोलचाल की भाषा का रूप तो बहती सरिता के समान 
. विकासशील होता है । अशोक के शित्नाल्ेखों में जिस प्राकृतभाषा का प्रयोग 
'किया गया, वह पाली से कुछ भिन्न थी। विशाल भारत के विभिन्न प्रदेशों में 
जनभाषा के रूप भी भिन्न-भिन्न होने लगे श्रे । इसका स्पष्ट प्रमाण अशोक के 
पश्चात्‌ ईस्वी के प्रारम्भ में प्राप्त हो गया। उस समय देश में चार-पांच 
प्राकृतों के विशिष्ट रूप स्पष्टतया दृष्टिगोचर हो रहे थे । उनके नाम स्थान के 
आधार पर विद्वानों ने रखे हे-(१) सागधी, (२) शौरसेनी, (३) अरधमागधी, 
(४) मददाराष्ट्री, (५) पैंशाची । सागधी सगध ( बद्ञाज्, बिहार आदि ) की 
प्राकृतसाषा थी । शीरसेनी मथुरा के आस-पास की तथा महाराष्ट्री महाराष्ट्र 
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प्रदेश में बोली जाती थी। अर्धमागधी की शौरसेनी ओर मागघी के मध्य से 
स्थिति थी । इन प्राकृत भाषाओं का थोड़ा-बहुत प्रयोग संस्कृत साहित्य में 
विशेष रूप से नाटकों मे किया जाने लगा था। फिर धीरे-धीरे प्राकृत भाषाओं 
के भी व्याकरण बनने लगे और इनमे साहित्य रचना भी आरम्भ होने लगी। 
फलत: मागधी, अरधभागधी, शौरसेनी और महाराष्ट्री प्राकृतें साहित्यिक बन 
चली । पेशाची प्राकृत मे कोई विशेष साहित्य उपलब्ध नहीं होता | इन 
साहित्यिक प्राकृतों में महाराष्ट्री का महत्व सबसे अधिक था। यह प्राकृत- 
भाषा का द्वितीय रूप था | 


तींसरी प्राकृत के रूप में-अपभ्रश भाषायें! आती हैं। इन अ्रपश्रशों 
का विकास उक्त प्राकृतों से हुआ । जब प्राकृतें साहित्यिक भाषायें बन गईं तो 
उनका बोलचाल की भाषाओं से अ्रन्तर बढ़ने लगा। यही बोलचाल की 
भाषायें आगे चल कर ( लगभग ४ वीं इंस्वी में ) अपभ्रश के नाम से 
प्रसिद्ध हुई । जिस प्रदेश सें जो प्राकृत साहित्य की भाषा थी, उसी 
इ5देश की बोलचाल की भाषा अपभ्रश! कहलाई। इस प्रकार अपभ्र'शों 
के भी वही नाम रखे गए--(१) सागधी, (२) अ्रधसागधी, (३) शौरसेनी 
(४) महाराष्ट्री अपभ्र श । अपभ्र श काल १००० रे ० तक चलता रहा । 

३--आधुनिक भारतीय आयेभाषायें-- 


इनका ससय १००० ई० से आ्राज तक है। अपक्षशों का विकास प्राक्ृतों 
से हुआ। था | क्रशशः अपक्षशों में भी साहित्य लिखा जाने लगा और इन के 
भी व्याकरण घनने करो । उस समय बोलकचाल की भाषाओं का रूप फिर 
बदलने लगा | लगभग ७०० ई० से बोलचाल की भाषायें उक्त अ्रपश्रशों 
मे से विकसित होनी शुरू हुईं । १००० ई० से इन देश भाषाओं ने अपना 
प्रथक अस्तित्व भी बना लिया | उदाहरणार्थ मागधी अपभ्र श से ७०० इंस्वी 
में विकसित होकर १००० ईं० तक अनेक भाषाओं ने अपना पृथक रूप बना 
लिया: जो आजकल बंगाली, बिहारी, आसामी ओर उडिया भाषाओ में देखा 
जा सकता है। मराठी का विकास महाराष्ट्री अपश्र'श से तथा पूण हिन्दी का 
अर्समागधी! अपक्र'श से हुआ । शोरसेनी अ्पन्र'श मे ले जिन देश भाषाओं 
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का विकास हुआ, उनमें पश्चिमी हिन्दी, पंजाबी, राजस्थानी, गुजराती प्रधान 
हैं। इस प्रकार हिन्दी भाषा का सम्पन्ध भारोपीय भाषा परिवार के 'शत्तम्‌ः 
वर्ग के आयेकुल्ञ! की भारतीय शाखा के अंतर्गत बेदिक प्राकृत से विकसित 
होने वाली क्रमशः पाली, शोरसेनी प्राकुत और उससे श्रादूभू त शौरखेनी 
अपभ्र'श के साथ है। यह बात अ्रच्छी प्रकार से स्मरण रहे कि हिंदी भाषा 
संस्कृत से कदापि नहीं निकत्नी । क्योंकि संस्कृत एक शुद्ध साहित्यिक भाषा 
रही है जो बा सन्नी के समान कुछ भी उत्पन्न नहीं कर सकती। भाषा का 
विकास सद। बोलचाल की ( प्राकृत ) भाषा से ही होता है। संस्कृत भाषा 
तो हिन्दी की दादी (प्राकृत भाषा) की चचेरी बहन कही जा सकती है । हाँ, 


भरारयों की साहित्यिक और विशेषतः धर्मभाषा होने के नाते उसका भाव हिंदी 
तथा अन्य देश भाषाओं पर व्यापक रूप से पड़ता रहा। 


हिन्दी की विभाषाएँ-- 
हिन्दी के दो भेद्‌ कद्दे गये हे--(१) पश्चिमी हिन्दी, जिसका विकास 
शौरसेनी अपश्ष'श से हुआ, (२) पूर्वों हिन्दी, जिसका विकास अधेमागधी से 
हुआ! । पर्वी हिन्दी के अन्तर्गत तीन भाषायें दें, बघेली, छुत्तीसगढ़ी तथा अबधी । 
इनमें अवधी भाषा में हिन्दी साहित्य की उत्तम रचनायें मिलती हैं। जायसी 
के पश्मावत के अतिरिक्त तुलसी की श्रेष्ठ रचना 'रामचरित्र मानस” अवधी भाषा 
भें रची गईं । अन्य भाषाओ में उल्लेखनीय साहित्यिक रचना बहीं है। 
पश्चिमी हिन्दी की पांच विभाषायें मानी जाती हें--(१) ब्रजमाषा, (२) 
खडी बोली, (३) बांगर, (४) ब॒देली, (१) कन्नो नी | इनसे ब्रजभाषा और खडी 
बोली का साहित्य विशेष म्रहत्त्वपूर्ण है। कृष्ण भक्तो ने अपनी समस्त रखनायें 
ब्रजभाषा में लिखीं, जिनमें सूरदास, मीरा, रसखान जेसे कृष्णभक्त विशेष 


उल्लेखनीय हैं । रीतिकालीन साहित्य की भाषा प्रज रही । खड़ी बोली आशु- 
निक साहित्य की प्रधान भाषा है। इसका गद्य और पद्य आज अश्रत्यन्त 


महत्वपूर्ण स्थान रखता है। अमीर खुसरो खडी बोली के प्रथम कवि माने 
जाते है परन्तु इसका व्यापक प्रचार भारतेन्दु युग से ही हुआ | प्रसाद, पंत, 
निराला, सहादेवी जैसे महाकवियों तथा प्रेमचन्द, आचाय शक्‍त्त जेसे गद्य 
लेखकों ने खडी बोली के विशाल भंडार का गौरव खूब बढ़ाया है । भराज 
भारतीय गण-राज्य की राष्ट्रभाषा बनने का श्रेय भी इसी को प्राप्त दे । 


- साहित्य ओर समाज-- 


कल्ाय दो प्रकार की_मानी गईं हें--#एक ललित कलाएँ , दूसरी उपयोगी 
कलाएँ । ललित कलाओं की विशेषता यह हे कि उनसे उपयोग की अपेक्षा 
हृदय में श्राननद प्राप्त प्रधान रूप से होती है और उपयोगी कल्ला्ये आनन्द 
प्राप्ति की अपेक्षा व्यावह्रिक जीवन के उपयोग में ही अंधिर आती है। 
साहिष्य को ललित कलाओ, में गिना जाता है अत' इसका प्रयोजन भी स्पष्ट 
है कि इसके द्वारा आनन्द प्राप्ति हो होतो है, किन्तु इससे किस्ो और प्रकार 
का व्यावहारिक लाभ प्राप्त नहीं किया जा सकता। किन्तु मानव-जीवन की 
श्रे्ठठा ने इस प्रश्न को उठाया है कि जब विधाता की समस्त सृष्टि में सारे 
पदार्थ सानव-ससाज की सेवा करने ओर डसके डपयोग की वस्तु हैं, तो 
साहित्य को भी उसी मे क्यो न सम्मिलित कर लिया जाये ? यह कोई बात 
है कि साहित्य में केवल सन बहलाने ओर अपनी मस्ती में सस्त रहने का 
लर्व तो पाया जाये. किन्तु , अथासमय समाज-सुधार या समाज-निर्माण का 
कार्य वह न कर सके । यद्यपि इस विषय पर दी सम्प्रदाय, हो गंए। एक का 
इष्टिकोण साहित्य के क्षेत्र को केवल मनोरंजन त्रक ही सीमित करने का रहा, 
और दूसरे को समाज सेव्रा भी स्वीकार्य हुईं | किन्तु वस्तुत: ये दो विरोधी 
था भिन्‍न बातें नही हैं । अंग्रेजी कबि कीहस ने अध्यन्त ही सा्मिक शब्दों 
में कहा है कि-- 


(६ 087 8 [ ॥5 छिप: 7धव्याओ 77770.) छे८ ६, ) 


भर्थात्‌ सत्य ही सुन्दर है तथा सुन्दर ही सत्य दे | वस्तुतः जो वस्तु सच 
नहीं दे, उसे पूरी तरह सुन्दर नहीं कहा जा सकता । जो आज तो सुन्दर है 
परन्तु कुछ काल के पश्चात्‌ वह सुन्दर नहीं रहती, उसे सुन्दर कहना झूठ 
हैं। सौन्द थ॑ सच्चा होना चाहिये, जो किसी काजल और देश के अन्तर से भी' 
फीका न पश्ने । इसलिए सत्य का नाम ही सुन्दर है | इसी प्रकार जो बस्तु 
धसुन्दर दे उसे कभी अच्छा नहीं कद्दा जा सकता | मानव सन के लिए 
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सुन्दर वस्तु ही उसके लिए सच्ची वस्तु है क्योकि मानव सोंदर्य का इच्छुक, 
है जो सोंदय उसे सच्चा आनन्द प्रदाननब्करता दै | जिस जीवन में सुन्दर की 
भावना नहीं, वह जीवन नीरस और शुष्क है और जिस जीवन में सत्य नहीं, 
वह जीवन सुन्दर नहीं कहला सकता। इसीलिए अंग्रेज कवि ने सत्य और सुन्दर 
को अभिन्न माना हे। सत्य के बिना सुम्दर खोखला है, असार है, किसी अंश 
तक भयानक भी है और सुन्दर के बिना सत्य नीरस, अप्रिय और निर्जीब 
है। इससे यद्द सिद्ध होता है कि झुन्दर वस्तु सुन्दर होते हुए सत्य भी है 
ओर सत्य वस्तु सत्य होते हुए सुन्दर भी । यदि साहित्य को केवल जीवन। 
सोंदर्य से पूर्ण मान लिया जाये, तब भी उसमें जीवन सत्य का होना माना 
जायेगा, अतः साहित्य अपने सहत्व को ओर अपनी सीसा को न छोड़ता 
हुआ भी समाज के जीवन के उत्तरदायित्व के प्रति कभी उपेक्षामय नहीं हो 
सकता । 
विद्वान्‌ प्रायः कहा करते दै कि साहित्य समाज का दर्पण दै'--- 
[4(६/धरा६ 78 06 47707 07 (776 5026, 
और साहित्य जीवन का निर्माता ओर पथ-प्रद्शक:दै, वह जीवन की व्याख्या 
करता है, उसे आदर्श ओर उन्नत बनाने का प्रयत्न करता है । सेथ्यू आनंल्ड 
ने भी यही कहा है कि “काव्य जीवन की सच्ची समालोचना है । 
पएठ फछणढाएए 458 4 (7५76 ८८5४7 70 ॥८. 
किन्तु दोनों सत्ञ ऐकांतिक प्रतीत होते' हैं। इनमें एक समभ्कोते का मार्ग 
निकल सकता है कि साहिश्य समाज का अतिनिधि था दर्पण भी है और 
डसका निर्माता या पथ-प्रद्शक भी ।! 
यदि साहित्य समाज का केवल दृण्ण ही रहे, तो डसकी रचना समाज 
का विशेष कल्याण नहीं कर सकती । दर्पण का काम होता है जेसा आकार 
हो, उसका ठीक वबेसा श्रतिबिम्ब दिखा दे । यदि समाज बुराइयों का धर है तो 
डसके दर्पण साहित्य सें सी बुराइयो की कलक अवश्य होनी चाहिये । यदि 
समाज में निराशा और दुबंत्ता की भावनाएं विद्यमान हैं, तो साहित्य में भी 
वही कुछ होना चाहिये । किन्तु ऐसा होने से तो समाज का सुधार होने के 
स्थान पर उल्टा अकल्याण होगा । आजकल समाज से नेतिकता का पतन 
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पराकाष्टा तक पहुँचा हुआ है| विहेष, छुल, कपट, ईर्ष्या, धणा श्रादि के 
भावों से समाज के शरीर मे से दुर्गग्ध का रही है, ऐसी स्थिति में यदि 
डसके दर्पण साहित्य से से भी वही दुर्मन्ध आती रहे, तो कोई डसे 
सत्साहित्य नह्ती कह सकता । इसलिये साहित्य को समाज का केवल प्रति- 
निधि नहीं बनना चाहिये, उसे सम्राज का निर्माण और पथ-अद्शन सी 
करना चाहिये। जब वक तो समाज मे सुख शांति का राज्य है, नैतिक आदर्श 
और धर्म का बोलबाला है, उस स्थिति मे तो साहित्य भत्ते ही उसका दर्पण 
बने, परन्तु जब डसका पतन काल हो, निराशा और सौत की छाया उस पर 
पड रही हो, वह निःशक्त ओर निर्जीव हो, उस समय साहित्य को निःशक्त 
ओर निर्जीव नहीं बने रहना चाहिये । प्रत्युत उसे किक जीवन, आशा और 
उन्नति का उपदेश देना चाहिये | सच्चा साहित्य सदा ही अपने समाज के 
उत्थान से प्रत्यनशील रहता है। साहित्य ने व्यक्ति का, जाति का, समाज 
ओर राष्ट्र का निर्माण किया है, उनमें क्रांतियां उत्पन्त करके उनका रूप ही 
बदल दिया है | साहित्य की यह अमोध शक्ति और व्यापक प्रभाव संद्- 
विदित है । बिहारी के एक ही दोद्े ने विल्लास के सागर से डूबे हुए महाराज 
जयसिह को वासना के गन्दे कीचड़ से निकालकर कतंव्योन्मुख कर दिया था। 
भूषण की वीर रस से भरी ओोजस्विनी कविता ने मुर्दा मरहदो में प्राण फूक 
दिए थे। शिवाजी की तलवार के साथ भूषण की लेखनी भी जब मिलन गईं, 
तभी अत्याचार और अन्याय का सु ह फेर कर रख दिया गया। शिवाजी की 
विजय में भूषण का गहरा हाथ रहा था । इसी प्रकार (हिन्दू-समाज से शक्ति 
संचार करने का श्रय तुलसी के 'रामचरितमानस” को दिया जा सकता ह्दे। 
जब यवनो के अ्रत्याचारों से भयभीत निराश्रय हिन्दू जीवन-रक्षा के प्रयव्नो से 
निराश हो चुके थे, निजींव और निःशक्त हिन्दू समाज में हिलने तक की 
चमता न रही थी, डसी समय धलनुर्धारी राम का आदर्श सामने रखकर तुलसी 
ने घने अन्धकार में आशा की जीवन-ज्योति दिखलाई । विपत्तियों से अकेले 
लबने वाले निःसहाय किन्तु इढ़चती ओर न्‍्यायपथ के वीर पथिक भगवान्‌ 
रास का जीवन देखकर हिन्दू-ससाज के कंकाल में जान आईं, और आज यह 
निःसंदेह कहा जा सकता दे कि जब तक तुलसी का 'रामचरित मानस ह 
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रहेगा हिन्दू-समाज का हास भत्ते ही हो, उसका नाश कभी नहीं हो सकता | 
रासो के साहित्य ने तो ऋस मे राज्य-क्राति कराकर साहित्य की अतुल शक्ति 
का ज्वलंत उदाहरण रख दिया हैं। मेजिनी के साहित्य ने भी इटली के 
राष्ट्रीय जीवन मे जो परिवर्तन किए, वे भी कम महत्वपूर्ण नहीं थे । 
रूस में जो समाजवादी क्रांति हुई, उसमें भी माक्स और माक्संवादी 
साहित्य का ही हाथ समम्भ्ना चाहिये । 
जिस प्रकार शरीर के लिये मोजन की आवश्यकता रहतो है; उसी प्रडार 
मानत्र सस्तिष्क को सी सरेव स्वस्थ रहने के लिए साहित्य का भोजन खाना 
पडता है बिना भोजन जैसे शरीर विःशक्त और अंत में निर्जोत्र हो जाता है 
दीक उसी प्रकार बिना साहित्य के सानवोय सरितिष्फ भो बेकार हो जाता है । 
अच्छे साहित्य से मस्तिष्क अच्छा बनता दै, अच्छे मस्तिष्क में अच्छे विचार 
उत्पन्न होते है भर अच्छे विचारों से व्यक्ति अच्छा बनता दे ओर अच्छे 
व्यक्ति ही तो अच्छा समाज बनाते हैं। अतः यदि समाज को उन्नत ओर 
महान बनाना ही अमीष्ट है, तो व्यक्तियों को डन्‍्तत बनाना होगा । व्यक्तितियों 
की उन्नति सदैव उदात्त विचारों पर आधारित रहती है। अच्छे विचार अच्छे 
मस्त्रिष्क में से ही निकल सकते दें ओर अच्छे मह्ितृष्फ का आधार अच्छा 
साहित्य होता है | गंदे भोजन से शरीर रुग्ण हो जाता है; अतः यविं साहित्य 
अच्छा न होगा तो वह मस्तिष्क को खराब करेगा, जिससे गंदे विचार डत्पत्व 
होगे और ध्यक्तियों का नेतिक स्तर निम्न होने से समाज का पतन स्वाभाविक 
है । इससे सिद्ध होता है कि साहित्य के अन्दर महान्‌ शक्ति छिपो हुई है, 
बह समाज के उत्थान और पतन दोनों का उत्तरदाया है । 
महान कलाकार अपनी रचनाओं में सत्य संदेश इसी उद्देश्य से रखते हें 
कि पाठकों को आनन्द प्राप्ति के साथ-साथ उनके जीवन का भी उत्थान हो 
सके । साहित्य मे विशेषता यह है कि उसका उपदेश सरस होता है, अतः 
फुसका प्रभाव भी शोध पडता है । साहित्य में संगीवती शक्ति होती है, जो 
म्ु्दों को जिला देती है | परन्तु आदश कह्पना के साथ वह यथार्थ चित्रण भी 
नहीं भूलता । साहित्य समाज का प्रतिनिधि शोर दपैण भी द्ोता है। आवेष्टन 
का प्रभाव जब जड पस्तुओं पर पढ़ता है तो कवि जेसा संवेदनशीक्ष प्राणी 


साहित्य ओर समाज ६४५ 





हक... आया 7०%... समन टी स९..आ 3. अभियान, मो /मम. 





अमन, नव धक० कर. न न पर ..फीन रे. टभ३ डर पता 427३ हा... अमन पतन, 22% +तचा-न्‍रिए, मीन काना साया जग गी का" पही२०० ५ हग अह- >> स्‍थान 2०० का अनाज 


भला उससे केसे बच सकता है| वसंत की सधुर ऋतु में फूल भी झुस्करा 
पढते हैं किन्तु ओप्स की कडी धूप मे*्डनका मुख कुम्हत्ना जाता है। कवि 
अपने चारों ओर के बातावरण से प्रभावित होऋर साहित्य की रचना करता है 
समाज यदि दुःख ज्वाला से जत्न रहा हो, तो उसका कवि ह॒थे के गाने नहीं 
गा सकता, उसे भी देश के सुख ओर दु.ख का साथी बनना पडता है | सजीव 
सनुष्यों की तो बात ही क्या, वह जड़ प्रकृति को देख कर भी कभी हंसता 
ओर कभी रोता रहता है । शवनम के आंसू देखकर उसे खेद होता हे और 
कुचली हुईं कली को देख कर उसकी छाती फट जाती है । इसलिये जब वह 
रूग का वर्णन करता है तो झुगनयनी को कैसे भूल लफता है, शवनस का 
चित्र लेने वाला कवि अवल्लाप के आँसुओ को उपेत्षा नहीं करता । ठंडी हवाओं 
के कोफों में दुःखियों की ठंडी आाहें भो उसे याद रहती हैं। सच्चा कवि अपने 
समाज की कथा को अपनी वाणी द्वारा मुखरित करता है । इसलिए कवि 
की आत्मा विश्वात्मा कही जाती है| कबि का हृदय विश्व का हंदय और 
कवि की वाणी विश्व की वाणी बन जाती है । कबि की आप-बीती मे भी 
जग-बीती छिपी रहती है | विश्व के महान साहित्यकारों ने अपनी रचनाओं 
में अपने ही भाव अंकित नहीं किये, अपितु अपने समय के समाज की मु ह- 
बोलती तस्वीर खींची हे । गो्की और प्रेमचन्द अपने समाज के सच्चे प्रति- 
निधि थे । 

यही साहित्य है जिसमें समाज का उत्थान, पतन सभी कुछ देखा जा 
सकता है । किसी भी देश या जाति का बृत्तांत जानने के लिए उस देश की 
साहित्यिक रचनाओं को पढ लेना चाहिए | जिस जाति का साहित्य आध्यात्मिक 
भावनाओ से भरा हुआ दे, वह जाति भी धर्मात्मा होगी। बेदिक काल में 
जब शआायों का समाज यज्ञादि कमंकांड में लीन रह कर भ्रकृति के उपकरणों 
में देव भावना का आरोप कर रहा था, उस समय वेदों का साहित्य रचा 
ग़या, जिसमें अग्नि, जल, वायु आदि देवताओं को आाहुति द्वारा प्रसन्‍न करने 
के विविध मंत्र दिए गए | धीरे-धीरे जब समाज से गंभीर चिंतन की रुचि 
जागने क्गी ओर वे भावुकता से सकशीलता की ओर जाने लगे और आध्म- 
तत्व का विश्लेषण, ब्रह्म स्वरूप का विवेचन एवं रृष्टि की उत्पत्ति के प्रश्न 
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उनके जीयन का मुख्य उच्द श्य बन गये, तो डउपनिषद्‌ ओर दश न साहित्य 
की सृष्टि हुईं। याज्षिक कमकांड से हिंसा के कारण जब महात्सा बुद्ध ने 
अहिंसा का जयघोष किया और जीवन की सात्तविकता को मुख्य बतलाया 
तभी बौद्ध दर्शन का जन्म हुआ । किन्तु जिस समय बौद्ध संस्कृति की दुर्ब- 
लता का भांडा फोड कर शंकराचार्य जेसे विद्वानों ने समाज में फिर से 
आस्तिक भावना को जागृत कर दिया, तभी अद्वेतवादी विचारप्रधान साहित्य 
की रचना होने लगी । और जब जन समाज अद्गेत बह्ा की दु्बोधता के कारण 
सरल सगुण पंथ की ओर झुका, डढसी समय वेष्णवों का धार्मिक 
साहित्य सामने आया । 

हिन्दी साहित्य के इतिहास को भी देखने से उक्त सिद्धान्त की पुष्टि होती 
है कि साहित्य समाज से श्रदेव प्रभावित होता रहता है। यवनों के आक्रमण 
काल से भारत युद्धो की ज्वाला मे जल रहा था। आपसी फूट के कारण 
राजपूतों मे भी गृहयुद्ध चल रहे थे, उस समय के वातावरण के अनुकूल ही 
धारण कवियो ने अपने आश्रयदात्राओं की प्रशंसा मे वीरगाथाएँ लिखीं । किंतु 
जब यवनो की प्रबल सेनाश्रो के सामने भारतीय ज्षात्रशक्ति ने सिर कुका 
दिया और यवनों ने खुल्लम-खुहला आयों के देवस्थानो का अपमान करना 
आरम्भ कर दिया | उनके सामने डनके देवसन्दिरि गिरा दिए गए, उनके देवों 
की मूर्तियो को तोड दिया गया, उनकी बहू-बेटियों का अपमान होने लगा, 
तो अपनी रक्षा के लिए जनता ने भगवान्‌ की शरण ली, क्योंकि निर्बल 
के बल राम! । इसी के परिणाम स्वरूप समाज के प्रतिनिधि कवियों ने भी 
धार्मिक साहित्य प्रस्तुत किया । कबीर सूर, तुलसी आदि की भक्तिरस से 
पूर्ण रचनाये उसी काल में लिखी गईं । कालान्तर मे जब देश से शाति 
स्थापित हो गई । मुगल दरबार मे विज्लास के सभी साधन जुटने लगे । राज 
दरबारो मे नृत्य ओर संगीत के साथ खुरा और खुन्द्री का सेवन भी होने 
लगा, उस समय बिहारी, दंव, सतिराम आदि ने श्र गारी कॉत्ा द्वारा जन- 
रंजन करने मे कमाल कर दिया । आधुनिक साहित्य मे जब भारतीय स्वातंत््य- 
संग्राम की चिनगारियां भडक डठीं, तो साहित्य मे भी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र. 
मेथिल्लीशरण गुप्त आदि ने उसका चित्रण छिया | समाज मे आजकल माकक्‍्स- 
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बाद का प्रभाव बढ रहा है, र/जनीति 'मे साम्यवादों विचारधारा फेल रही 
है, इसका सरस रूप 'प्रगतिवादी” साहित्य मे रुपष्ट देखा जा सकता है | इस 
लिए यह सिद्ध हो जाता है कि साहित्यकार श्रपने प्रमाज का जहाँ प्रभाव ग्रहण 
करता है, वहाँ वह आवश्यकता पढने पर डमे प्रभावित भी करता रहता 
है | यदि समाज साहित्य का जन्मद्ाता दै तो साहित्य भी समान्न का निर्माता 
। मुर्गी यदि अंडे पेद। करती है तो अडे भी कालाँतर में मुर्गों को जन्म 
ते हे। 
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क्रिया की प्रतिक्रिया प्रकृति का अ्रहटट नियम है । जिस प्रकार ग्रीष्म ऋतु 
में छुलसते हुए आकाश मे शीघ्र परिवर्तन होता दै ओर काली घटाओ से दिग- 
दिगन्‍त आचछादित ही उठता है । उसी प्रडार संघार भी जब युद्धो की कराल 
अग्नि ज्वालाओ में अधिक समय तक संतप्त हो कर चिल्लाता है, तभी शांति 
की शीतल अम्ृत-वर्षा होती है । यही विकासपरम्परा फिर आगे बढ़ती है, 
और हसी प्रकार इतिहास अपने आप को दोहराता चलता है। अधिक मिठास 
के पश्चात्‌ नमकीन खाने को जी चाहता दे और झधिक नमकीन खा लेने पर 
फिर मधुर भोजन प्रिय लगता हे । 

यह नियम केवल प्राकृतिक जगत्‌ तक ही सीमित नहीं, साहित्य जगत्‌ 
मे भी क्रिया की प्रतिक्रिथय सदेव दृष्टिगोचर होती रहती है। आधुनिक काल 
से पूर्व दिन्दी साहित्य में रीतिकाज्ञ के कवि राधा-कृष्ण के नाम पर और 
खत्तणग्रन्थो की ओट से अपने हृदय की बासनापुर्ण डक्तियों को सुना-सुना 
फर आश्रयदाता राजाओं से मुह मांगा पुरस्कार पा रहे थे । नायक और 
नायिकाओ के भेद, उपसेद, डनका नख-शिख वर्णृत, रतिक्रीडा, भोग घिल्ास 
रंगरेलियां श्रादि उनकी कविता के प्रधान विषय भरे । समाज के उत्थान तथः 
लोकहिंत की भावना साहित्य से उठ चुड्टी थी। देश-प्रेम का स्थान नारी-प्रेम 
ने ले लिया था | रुन्नी को भोग की वस्तु समर उसकी अनोखी अदाओं की 
चच। तथा उसके रूप की लोकोत्तर सूचम,तिसूच्स करपनाओ से ही कवि कुमार 
झपनी कला का प्रदर्शन कर रहे थे । इतने मे हिन्दी साहित्याकाश मे भरतेंद 
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का उदय हुआ। बाबू दरिश्चन्द्र ने रीतिकवियों को कअलफार कर समय का 
सन्देश सुनाया, कत्तंव्य की प्रेरणा दी । रूप-सुन्दरी पर रीकने वाले #'गारी 
क्रवियों को विश्वसुन्दरी भारतमात्रा की छुवि दिखाई । नारी के प्रेमियों को 
नारी का ही रूप आकृष्ट कर सकता था। फलत्ः भारतेन्दु ने राष्ट्रीय कविता 
को जन्म दिया । हिन्दों के कवियों ने भी मुक्तकेशिनी पराधीना भारतमावा 
की दुर्दंशा देख मधुर मुरली की स्वर लदरी को छोड स्वतन्न्नता संग्राम के लिए 
रणमेरी फू कनी प्रारम्भ कर दी । परन्तु रीतिकालीन कविता सुन्दरी का मोह 
सहसा नष्ट नहीं हो सका । पुरानी श्रीत कभी करवट लेकर जाग पडती | आधु- 
निक काल की स्वछुन्द काव्यधारा में रहते हुए भी भारतेन्दु ने 'सुरुदरी तित्रकः 
तथा रत्नाकर जी ने 'उद्धव शतक” जैसी रीतिकाल़ की सी रचनाये प्रस्तुत कीं। 
किन्तु राष्ट्रीय कविता का बीज हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र मे पढ़ चुका था। 
भारतेन्दु जी ने सर्वश्रथम हिन्दी कविता को रीतिबद्धता के छ़ेन्न से निकाला 
ओर समस्त प्राचीन काव्यरूढ़ियो का डच्छेद करने का श्रीगशेश किया। 
कवियों ने राजनीतिक, सामाजिक ओर धार्मिक विषयों पर लिखना प्रारम्भ 
किया | इस प्रकार स्वछुन्द काब्यधारा का युग चल पढा। इसी काव्यधारा ने 
द्विवेदी-युग मे आकर अपना विकलित रूप प्रकट किया । भारतेन्दु-यग/के कल्ला- 
झार रीति युग की रूढ़िग्द्धकबिता का पूर्णतया मोह नहीं छोड सके थे। उनके 
चरण तो आधुनिक युग से चल रहे थे, परन्तु उनकी, दृष्टि यदा-कदा रीबि- 
काल की रुपहली कविता की ओर भी फिसल जाती थी। किन्तु आचार्य 
महावीरपसाद द्विवेदी ने श्वगार का पूर्ण विरोध करते हुए “इतिबृत्तास्मक 
कविता! को जन्म दिया। भारतेन्दु युग से कविता की भाषा भी ब्जसाप्रा 
थी जो अपनी कोमल कानत पदावली के कारण »/ गार रस के अधिक पअ्नुकूत 
बैठती थी | आचार्य द्विवेदी ने अपने युग में गद्य ओर पंथ दोनों की भाषा 
खडी बोली कर दी । काध्य का विषय सूक्तम कल्पनाओं और ४ गारी हाव- 
भावों से रहित हो गया | सेथिल्नीशरण गुप्त की 'सारत भारती? को आदर्श सान 
कर सभी कवि भारत की वर्तमान दुदेशा तथा उसके स्वर्णिस अतीत का 
चिशद्‌ वर्णन ऋरने लगे । कलाकार कला की उपासना छोडकर पद्मबद्ध कोरा 
उपदेश देने गे | कविता नीरस ओर शुष्क हो गई । स्थूज्न विषयों के कारण 
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सरस, सूच्स उद्भावनाएँ बन्द करके कवि किसी राजनीतिक या सामाजिक 
समस्या का इतिवृतात्मक वर्णन उपस्थित करने ल्गे। रीतिकाल को एण॑ 
प्रत्रिक्रिया द्विवेदी युग मे दृष्टिगोचर हुईं । 'कल्ला कला के लिए है! की ध्वनि 
का उग्र विरोध होने लगा। कला को जीवन के लिए सानकर उसके विशाल 
ओर असीम क्षेत्र को केवल सामाजिक जीवन तक कन्द्रित कर दिया। 
काव्य के उद्यान मे इस प्रकार पतकड का जो शुष्क वातावरण छा गया, 
आखिर उसको प्रतिक्रिया सी स्वाभाविक थी । “वाक्य रसात्मकं ऊाव्य! की रद 
लगाने वाले रसराज ४ गार का बहिष्फार करें, यह विचिन्न विरोध बहुत 
दिनों तक सहन न हो सका । #६गार कविता कांमिनी का शगार है! यह 
शाश्वत सत्य अधिक देर तक छिपा न रह सका। इतिबृत्तात्मकता के कांटों में 
एक बार फिर फूलों की सहक आने लगी । सरस कह्पनाओं की कोपलें फिर 
फूटनी प्रारम्भ हुईं । श् गार की वासंती वायु मंद-मंद बहने लगी । जजेरित- 
शरीरा प्रकृति पुन चिरनवीना सुन्दर युवति बनकर सासने आईं । कवि ने 
द्विवेदी युग मे दबी हुईं हृदय की सघुर भावनाओं को नारी के स्थान पर 
प्रकृति सुन्द्री मे आरोपित किया । स्थूल्षता का विरोध सूच्रमता के रूप में 
हुआ और वायवी कढ्पनाओं के करीने पर्दे में कविता-कामिनी अपने सोलह 
धगारों से सल-धज कर जिस अलौकिक रूप में दिखाई पडी, उसी को 
आालोचको ले 'छायावाद” का नाम दे डाला | 


नि सन्देह छायावादी कविता के जन्म काल में पाश्चास्य साहित्य और 
उससे प्रभावित बंगल। साहित्य के प्रभाव को भुलाया नहीं जा सकता। विशेष 
रूप से विश्व कवि रचीन्द्र की 'गीतांजलि! को जब नोबल पुरस्कार मिला तो 
उस अमर रचना का महत्त्व संसार भर से बढ गया । हिन्दी के उदीयमान 
तरुण कवियों पर भी “गीलाजलि” की सूच्म कल्पनाओों ओर रोसांटिक शेल्ी 
का प्रभाव पड) । तात्कालिक साहित्यिक प्रवृत्तियों द्वारा प्रभावित हिन्दी की 
छायावादी काव्यधारा प्रबल वेग से प्रवाहित हो चली । परन्तु इसकी मूल- 
प्ररणा अभारतीय कदापि नहीं कहलायेगी । इसे केवल पाश्चात्य काव्य- 
प्रणालियों की मिश्रित देन समझना तथा काव्य घारा न सानकर केवल “शैली! 
ही सान लेना उच्चित न दोगा । छायावाद और रहस्थवाद की प्रसिद्ध कवियिद्री 
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श्रीमती महादेवी वर्मा ने ठोक ही कद्दा है कि 'छायावाद का मूचाधार भारतीय 
दर्शन का स्वेवादी सिद्धांत है.” सर्ववात के अनुसार ईश्वर की चेतन सत्ता 
चराचर जगत्‌ के कण.कण में व्याप्त है | “इंशावास्यमिद सर्व! का श्रुति वचन 
इसी सत्य का प्रतिपादक हैं। शभ्रतः जढ़ प्रकृति मे भी उसी परम चेतन का 
झाभास मान लेना निश्चयात्मक रूप से सनातन भारतीय प्रवृत्ति दै । अतएव 
छायावाद का शरीर और उसकी बाहरी सजावट भले ही पश्चिम से प्रभावित 
हो, परन्तु उसकी आत्सा निःसंकोच रूप से भारतीय कही जायगी । 

छायावाद हिन्दी साहित्य मे द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया के रूप मे ही 
आया । यह युग 'प्रसाद युग” के नाम से भी पुकारा जातो दे। जयशंकर 
प्रसाद इस युग के प्रवरततक माने जाते हैं। उनके अतिरिक्त महादेवी वर्मा, 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, सुमित्रानन्दन पंत आदि महान कलाकारों ने 
छायावाद भवन के निर्माण में प्रशंशनीय सहयोग प्रदान किया। प्रसाद युग 
आधुनिक काल में सबसे अधिक महत्त्व पूर्ण काल कहा जाता दे। क्योकि 
इस युग में जहां गद्य अपने उरम विकास को पहुँचा हुआ मिलता हे, वहां 
हिन्दी काव्य जगत की तीन महान्‌ धारायें इसी युग मे ही अपना विकसित 
रूप प्रकट करती हैं | वे काव्यधारायें दें--छायावाद, रहस्यवाद, हालावाद । 
यद्यपि आशावाद, निराशावाद, दुःखवाद, नियतिवाद आदि अनेक छोटी- 
छोटी प्रश्नत्तियां कुछ आलोचको ने और भी सानी हैं, परन्तु इन सबक। 
प्रथक्‌ विशेष महत्त्व न होने से प्रधान रूप से उक्त तीन, उनमे भी छायावाद 
झौर रहस्पवाद ही ऐसी प्रबल काब्यधारायें हें; जिनका प्रभाव हिन्दी साहित्य 
में खूब रहा और जो आलोचको की प्रखर आलोचना के विषय भी खूब 
रहे | अ्रस्तु । 

छायावाद भोर रहस्यवाद के बारे में विद्वानों में ऐकसत्य नहीं पाया 
जञाता। कुछ मनीषी दोनो वादों को एक ही मानते हैं तो कुछ भिन्न-भिन्न । 
एक विद्वान यदि छायावाद को रहस्यवाद का अ्रज्ञ कहता है तो दूसरा रहस्य- 
बाद को छायावाद का विशेष रूप मानता दै। इसके अतिरिक्त इन वादों के 
खत्तणो में भी अत्यन्त अस्पष्टता पाईं जाती दे । परन्तु छ्ायावाद के स्वरूप 
को पूर्ण रूप से समझने के लिए उसका रहस्यवाद से अल्तर समझ लेना भी 
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अत्यंत आवश्यक दहै। छायावाद ओर रहस्यवाद निश्चय रूर से दो भशिन्‍न- 
सिन्‍न काव्य धारायें है। यद्यपि इन दोनों में कुछ समानताएं भी पाईं जाती 
है, तथापि इन दोनो को अलग करने वालो विभाजक रेखा भी स्पष्ट दिखाई 
दे जाती है। छायावाद ओर रहस्यवाद का प्रधान भेद उनके चेत्रों में है। 
छायावाद का चेत्र जहाँ केवल प्रकृति है, रहस्यवाद का क्षेत्र वहा आध्मा और 
परमाध्मा है | छायावादी कवि आत्मा-परसात्मा के रहस्यो का कभी विवेचन 
नहीं करता और न ही दोनो की एकता का समर्थन करता है, जेसा कि रहस्य- 
धाद का विषय है | छायावादी प्रकृति के विषय में ही कहता है, वह प्रकृति 
को किसी का (आत्सा-परमात्मा का) प्रतीक न सान कर आलंबन रूप से 
ग्रहण और वर्णन करता है। उदाहरण रूप से नीचे का पद्म लीजिये--- 
तुम तुग॒ हिमालय शज़ूब्ड 
ओर में चचलगति सुर सरिता । 
इस पद्मांश में हिमालय ओर सुरसरिता का वर्णन नहीं है, बल्कि तुम 
(परमात्मा) और में (आत्मा) का स्वरूप बताया गया है । इसमे प्रकृति प्रतीक 
रूप से आई है, साक्षात्‌ आलंबन रूप ले नहीं । यही वह महान अन्तर है, 
जिस से छायावाद रहस्यवाद से सर्वथा अलग किया जा सकता है | इश्री प्रकार 
छायावाद की अन्य अपनी विशेषताएँ भी दें, जो उसके स्वरूप को अधिक 
स्पष्ट और विशिष्ट सिद्ध करती है। उनका संक्षेप से वर्णन किया जाता है-- 
छायावाद एक प्रतिक्रियावाद दे | स्थूल्र के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह है। 
मांसलता के प्रति वायवीयता को क्रान्ति है। नीरस ओर शुष्क राजनीतिक, 
सामाजिक, धार्मिक समस्याओं के प्रति हृदय की सरल ओर सचुर भावनाओ का 
प्रत्याह्मान है । सासारिकता के विरोध में लोकोत्तर स्वप्नल्लोक की सृष्टि है। 
कढोर यथार्थ के विपरीत कोमल कल्पना की विजय दै। ठोस काया के स्थान 
पर काव्य की झोनी छुपा का सुन्दर साम्राज्य है । छायावाद तभी एक 
छायावाद है । अरस्तू के अनुसार काया की अपेत्षा छाया, सत्य की अपेक्षा 
स्वप्न, बिच की अपेक्षा प्रतिबिम्ब, ध्वनि की अप्रेज्ञा प्रतिध्चनि, यथार्थ की 
के कढ्पना अधिक आकर्षक ओर सुन्दर प्रतीत होती हे और सचमुच 
ग्ी-युग की इतिबृत्तात्मक कविता को अपेक्षा छायावादों कविता नितांत 
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सधुर और सरस सिद्ध है। कवि घोर यथार्थ की कठिनाइयो से डकता कर, 
धर्स, राजनीति ओर समाज को समस्याओ की शुष्क्ता से तंग आरऊर जब 
देखता द्वे कि डसे अपने हृदय की मधुर कल्‍ल्पनाओ का गला घोटना पड़ रहा 


है, तब वह विद्रोही हो उठता है| इस लौकिक संसार के घिषयों से दूर भाग 
कर वह एक ऐसा स्थान खोजना चाहता है, जहां वह अपने हृदय की कु'ठित 


मधुर प्रिय भावनाओं को निःसंकोच ओर निर्भय होफर कह सके । जहां लोक 
मर्यादा की कडी जंजीरें उसके विचार-स्वातंत्र्य ओर भावो की अखीमता को 
जकड़ न सकें, जहां वह स्वच्छुंद बिहार कर सके, निदवन्द्र अभिसार कर सके, 
निर्बाघ ४ गार ओर अपार प्यार कर सके | वह उसी आदर्श लोक की ओर 
जाना चाहता है, इसलिये आलोचक छायावादी कवि को 'पत्लायनवादी” कवि 
कहते हैं | प्रसाद मे यह पलायनवादी प्रवृत्ति है । 
ले चल मुम्ते भुलावा देकर 
मेरे नाविक धीरे-धीरे। 

छायावाद की एक प्रधान विशेषता है--मानवीकरण । छायावाद की 
परिभाषा देते हुए किसी विद्वान्‌ ने कहा भी है कि “प्रकृति में मानवीय भाव- 
नाओ के आरोप का नास छायावाद दै ।! अंग्रेजी साहित्य के अलंकार मानवी 
करण ( [22750४770८2(70४ 2 शोर छायाबाद में यही एक सूचम अल्तर 
है | छायावाद मे प्रकृति में मानव का नहीं, मानवीय भावनाओं का आरोप 


रहता है। प्रकृति को जड न मान कर उसे चेतन ही नहीं, बा चेतन 
मानव की भावनाओं का भी डस में आरोप कर दिया जाता है । वह प्रकृति 


सुन्दरी मानव के समान ही सुख, दुःख, भय, क्रोध, लज्जा, हास्य, रुदन का 
अनुभव करती दै। वह मानव के समान नाचती है, गाती है, हंसती ओर 
रोठी है। वह भी किसी से प्यार करती है, रूठतो है, मनाती है, चुम्बन 
करती ओर आलिंगन लेती है। कवि प्रसाद 'कासायनी” में रात्रि का इसी 
' रूप में सजीव वर्णन करते हुए उसे संबोधित करते हैं--- 

पगलीौ, हाँ संभाल ले 

केसे छूट पड़ा तेरा अंचल ! 


देख, बिखरती है मणि राजी, 
अरी | उठ ! बेसुध, चंचल ! 


रँ 


छायावाद रु 


मा 
इस प्रकार ४ गारीभावन।? छायावाद की एक और विशेषता बन जाती 
है । द्विवेदी युग मे श्ै गार का जो बहिष्कार किया गया था, यह उसकी प्रति- 
क्रिया है। परन्तु रीतिकाल के श्गार से छायावाद का अगार भिन्न दे। 
रीठिकवि नारी के साथ प्रेम करता है, जब कि छायावादी कवि प्रकृति सुन्द्री 
के साथ ही अपने प्रेम का भाव प्रदर्शन करता है। पंत प्रकति को खसहचरी 
बना कर उसके रूप पर सुग्ध होकर कभी विहग बाला से संगीत सीखने की | 
प्राथंना करता है और कभी अमरी से मधु पिलाने का अ्रनुरोध । अपनी प्रसिद्ध 
छायावादी रचना “छाया? के अंत में तो कवि वृक्ष की छाया से आलिंगन तक 
करने को उत्सुक दिखाई देता है-- 
आओ सखी बांह खोल हम 
मिल्नकर गले जुड़ा ले प्राण । 
फिर तुम तम सें, मे प्रियतम में 
हो जायें द्रत अन्तर्धान। 
रीकिकालीन कवि नारी-प्रेमी होने के कारण शारीरिक वासनाओं का ही 
वर्णन करते रहे । उनके प्रेम मे दुर्गंध है, भोग का स्थुल स्वार्थ है। किन्तु 
छायावादी के प्रकृति-प्रेम में पवित्रता है । यही कारण दै कि निराला को 
जुद्दी की कल्ली” मे संभोग तक की छेड़-छाडु का स्पष्ट चित्रण होने पर भी 
मन में कलुषित प्रभाव नहीं जगाता। कामायनी में 'चिन्त्रा! तथा आशा! 
सर्ग के प्राकृतिक वर्णनो में भी यही देखा जा सकता है। प्रसाद की निम्न 
डक्ति लीजिये, जिसमें प्रल्लय के सागर में से निकलती हुईं धरती का वर्णन 
सुहागरात मे सेज पर सिसटी बेंठी नववधू का संभोगकाल्ीन मधुर चित्रण 
किया है-- 
सिधु सेज पर धरा बधू , 
अब तनिक संकुचित बैठी सी । 
प्रलय निशा की हल-चल स्मृति से, 
मान किये सी ऐंठी सी ॥ 
ऐसे नग्न वर्णन में श्ैगार की पराकाष्ठा होने पर भी वासना की बू 
दुर्भन्ध नहीं आती | छायावादी रचनाओं मे मानव हृदय को अनन्त सूच्म 


रहस्यवादि 


जिस समय मनुष्य ने इस सृष्टि मे आंख खोली, तो उसे यह चराचर 
जगत्‌ आश्चर्यों का भंडार दिखाई दिया। नीला-नीला आकाश एक सुन्दर 
चन्दोवे के समान सिर पर छाया हुआ था । रात को उसमे अनेक झिलमिलाते 
हुए सितारे और दूध क समान श्वेत चन्द्रमा लटकता दिखाई दिया। दिन 
को अपार तेज की राशि सूथ मंडल तमतमाता नज़र आया | ऊँचे-ऊँचे पवेत 
अपने मस्तकों पर हिम का धवल्न मुकुट धारण किए इृष्ठिगोचर हुए। कही 
भसर-भर भरते माने, तो कही कलकल बहती विलोल-हिल्लोल भरी सर-सरितायें 
मिली । घने जंगल और डनमे अद्भुत जीव-जन्तु दिखाई दिए ।“वसन्त की 
सुरम्य सुषमाए देखीं ओर उसक पश्चात्‌ पत्रक्नड के सूखे कांटे भी । प्रीष्म की 
ऋलसाती लुएं भी चलीं, सावन की शीतल बरसाते भी तप्त शरीर को भिगोने 
आईं | कभी शीत से वह ठिदुरने लगा, तो कभी खुनहरी धूप को पाकर वह 
स्फूर्ति प्राप्त करने लगा। वह द्वेरान था, यह क्‍या है ? यह क्यो हैं ? यह कब 
से है ? यह किसका दै ? यह किस लिए है ? यह कब तक रहेगा? उसका मन 
इसी रहस्य का सनन करने लगा, डसकी बुद्धि भी इस भेद को जानने के 
लिए चिन्तन करने लगी । उसने बहूत जोर लगाया, खूब उछ्ला, कूंदा । 
कुछु रहस्यो का पता लगा लिया। पशु-पक्षियः के नाम भी मालूम कर 
लिये । पेड-पोधो, नदी-नालो, वन-डपवनों, यद्दों ज््क भयग्नक पर्वत गुफाओं 
तक वह घुस गया। सागर के अपार वक्षस्थल को भी चीरने का यत्न व 
किया डसे कुछ-कुछ कही कहीं सफलता भो मिली । परन्तु अब भी उसके 
सामने बहुत कुछ रहस्यमय था। अनन्त तारासडल, चन्द्र, सूर्य, उसकी 
पहुँच से बहुत दूर थे (आज भी बहुत दूर हैं)। प्रकृति का श्रपार बैभव, 
जीव-अन्तुओं की असख्य राशि ओर इन सब में ध्याप्त चेत्नना डसके 
लिए कौतुक बन कर रह गईं । 

धीरे-धीर॑ सभ्यता का विकास प्रारम्भ हुआ | कुछ साहसी मानवों ने 
इन रहस्यों की खोज लगाने की ठानी। अग्नि, सूर्य, वरुण, चन्द्र, वायु 
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यज्ञो का घूम उठने लगा तो कहीं झरण्यो अथवा गुफाओं में एकान्त मनन 
और चिन्तन शुरू हो गया। ऋषियों ने अपने अनुभवों का निचोड़ श्रतियों 
आरण्यकों और उपनिषदो के रूप मे प्रदान किया, जिसे “अध्यात्म ज्ञान! का 
नाम मिला। अध्यात्म के चिन्तन में ऋषियों ने आत्मा, परमात्मा, जगत्‌ श्रादि 
का बीद्धिक दृष्टि से विवेचन प्रस्तुत किया । इस प्रकार दार्शनिक अध्ययन का 
विकास होता गया | छुः आर्तिक दुर्शनों का प्रणयन हुआ । परन्तु हृद्यज्षेत्र 
असी तक सूना पडा था | दाशनिका ने तो इन रहस्यों की जिज्ञासा को शांव 
करने का प्रयत्न किया, परन्तु कवियों ने इसे अपने काव्य का विषय न बनाया। 
फलतः संस्कृत साहित्य मे अ्रध्यात्नवाद! तो मिलता है, परन्तु 'रहस्यचाद' 
नहीं । रहस्यवाद साहित्य और काव्य का विषय है; जबकि अ्रध्याव्मवाद 
दर्शन और धर्म का। रहस्यवाद से ' जिस रहरुयथ भावना की हृदय द्वारा 
अनुभूति होती है, अ्रध्यात्मवाद मे उसका बुद्धि द्वारा चिन्तन किया जाता है। 
अतः अध्यात्मवाद जहाँ शुष्क ओर नीरस होता है, वहाँ 'रहस्थवाद” सरस 
ओर मधुर । संक्षेप में 'दर्शन जगत्‌ का अध्यात्मवाद काव्य जगत्‌ मे रहस्य- 
वाद, कहलाता है । 


रहस्यवाद कोई वाद विशेष न होकर हृदय की एक भावना है, जिसके 
द्वारा संवेदनशील कवि चराचर जगत्‌ के कण-कण मे परमात्मा की चेतन 
सत्ता का अनुभव करके उससे एकाकार होने की कासना करता है। सर्वप्रथम 
वह विचित्र संसार ओर उसमें व्याप्त परम चेतन सत्ता के प्रत्रि उत्सुक होकर 
जिज्ञासु बनता है। फिर धीरे-धीरे उस सत्ता का ज्ञान प्राप्त करता है और 
अन्त मे उसके साथ एकात्ससंबन्ध स्थापित कर आत्मा और परमात्मा के अभेद 
का अनुभव करता है | इस अकार रहस्यवाद्‌ की तीन कोटियाँ मानी जाती 
हें--(१ ) जिज्ञासा, (२) ज्ञान, (३) सिलन । 


१, जिज्ञासा अवस्था में कवि उस परम रहस्यमय इेश्वरीय चेतन सत्ता 
का ज्ञान प्राप्त करने को इच्छा प्रकट करता है। वह ईश्वर को अद्भुत जानकर 
विस्मित द्वो उठता दै । उसके हृदय में एक प्रश्न उठता है-- 


मम 
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नभ के परदे के पीछे 

करता हे कौन इशारे ? 
कामायनी के “आशा संग! मे जयशंकर प्रसाद ने जो अध्यःस्म वर्णन किया 
है, उसका गणना रहस्यवाद की इस प्रथम कोटि में होती है। मनु चकित 
होकर सोचते हें - 
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सिर नीचा कर किस की सत्ता 

सब करते स्वीकार यहां १ , 

सदा मोन ही प्रवचन करते 

जिसका वह अस्तित्व कहां ? 

हे अनन्त रमणीय कौन तुम 

यह से केसे कह सकता। 

वया हो, केसे हो, इसका तो 

भार विचार न सह सकता ।--कामायनी 

२. ज्ञान अवस्था से कवि को ईश्वरीय सत्ता का ज्ञान ( मिलन नहीं ) 

होता है । आत्मा! ओर परमात्मा के सम्बन्धो का ज्ञान, संसार की विनश्वरता 
तथा मुख्य बाधा रूपिणी माया का ज्ञान इसी कोटि मे आता है। कवि- 
सांसारिक सुखो को त्याग, समस्त बेभव को असार समझ विश्व में विश्वात्मा 
को ही परम जान लेता है। वही चेतन सत्ता ही ज्ञातव्य और प्राप्तव्य है। 
वही सुमन में रूप बनकर ओर सूर्य में प्रकाश बनकर दिखाई देता है। पक्षी 
उसी का गीत गाते है, वायु उसी की खोज मे हांफती फिरती है। ऋरना 
डसी को पाने के लिए भटक रहा है। 

हे अनन्त हे विश्वदेव ! तुम, 

कुछ हो ऐसा होता भान | 

भन्‍्द गम्भीर धीर स्वर संयुत 

यही कर रहा सागर गान |--कामायनी 

लोकिक त्रितापो द्वारा सन्‍्तप्त जीवात्मा की सगतृष्णा और ज्षणभंगुर 

सुख प्राप्ति के लिए विविध कष्टानुभूतियों का ब्णंन तथा अन्त सें पत्लायन- 
बादी बनकर उसी चेतन सत्ता की खोज और ज्ञान प्राप्ति की चर्चा भी इसी 
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अवस्था के श्रन्तगंत है । जीवात्मा क्यो यह ज्ञान हो जाता है कि उसकी सारी 
खोज जिसके लिए है, वह स्वयं उसी का एक अंश है। वह उसी ज्वाला की 
ही एक छोटी चिनगारी है| निराला जी 'तुम और में! नामक कविता की 
निम्नलिखित पंक्तियों में आत्सा-परमात्मा के इसी सम्बन्ध का सुन्दर संकेत 
करते हुए कहते हैं-- 

तुम तुज्ञ हिमालय शत्व, 

ओर में चचलगति सुर-सरिता । 

तुम विकल हृदय उच्छूवास, 

ओर में कानत कामिनी कविता ॥ 

३. मिलन अवस्था मे जीवात्मा ओर परमात्मा के सिलन तथा एकाकार 
होने की अनुभूति का वर्णन रहता है । कवि को यह सुखर अनुभव होता है 
कि वह स्वयं ही उस चेतन सत्ता का अभिन्‍न रूप है । जिसका दुर्शन उसने 
चन्द्र में चन्द्रिका के रूप मे देखा था, वही डसके अन्‍्तरास्मा में भी व्याप्त 
है। चन्द्र और चन्द्रिका के समान या पुष्प ओर सुगन्ध के समान आत्मा 
ओर परमात्सा भी अभिन्न है | महादेवी के निम्न पद्मांश मे इसी का मधुर 
संकेत मिलता है--- 

बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूं । 
दूर तुम से हूं अखंड सुहागिनी भी हूँ ॥ 
अथवा 
तूतून रहा में में न रहा 
या 
है राम भुम में, में राम में हूं 

रहस्यवाद की उक्त विवेचना में यह बात न भूलनी चाहिय्रे कि कभी-कंभी 
कवि उस ईश्वरीय सत्ता का वर्णन बोडिक दृष्टि से भी करता है, जिसे शुद्ध 
रहस्यवाद नहीं कहा जा सकता | कबीर ओर जायसी की कुछ रहस्यवादी 
डक्तियाँ काव्य का विषय न होकर अध्यात्म की उदाहरण कही जायेंगी । उनमें 
हृदय की असेभूति न होकर बुद्धि का शुष्क चिन्तन मिलता है| जेसे कबीर का 
यह प्रसिद्ध दोहा है -- 
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का 2... की प्रजाति अथ हीी अल, १3.८ पल चला अथ 


जल में कुम्भ कुम्भ में जत॒ है बाहर भीतर पानी 
टूट कुम्भ जल जल में समाना, यह तत कथ्यो गयानी । 
अथवा 

तिनका तिनके से मिला 

तिनका तिनके पास ॥ 
सुमित्रानन्द्न॒पंत की 'वीणा? की कई उक्तियों में भी इसी अध्यात्म- 
चिन्तन की झलक मिलती है । कबीर आदि कवियों को भी रहस्यवादी कहा 
गया है, परन्तु उनका रहस्यवाद शुद्ध कल्लात्सक न होकर साधनात्मक ही था। 
सैसा कि पहले बताया जा चुका है कि रहस्यवाद कोई वाद विशेष न होकर 
एक सामान्य हृदय की भावना का नाम दै, जो आदि काल से मानव के हृदय 
मे उठती रही है | हिन्दी के प्राचीन कवियों ने भी जहां-कहीं डसी भावना 
का दिग्दशन कराया है| किन्तु आधुनिक रहस्यवाद मे अनुभूति की मात्रा की 
अपेक्षा कला की सात्रा प्रधान है। विशेषतया आधुनिक रहस्यवाद के भावपत्ष 
और कलापक्ष दोनो पर पाश्चात्य साहित्य तथा मुख्यतया कवीन्‍न्द्र रवीन्द्र की 
'गीतांजलि' के रहस्यवादी भीतों की छाप स्पष्ट अवलोकनीय है। वर्तमान 
रहस्यवादी काव्य हिन्दी साहित्य की विकास-परम्परा में द्विवेदी युग की 
इतिव्ृत्तात्मक कविता का ही प्रतिक्रिया रूप कहा जायेगा | छायावादी कबि की 
भांति रहस्यचादी कवि भी पलायनवादी है। परन्तु वह छायावादी कवि के 
समान प्रकृति का वर्णन न करके (प्रकृति के माध्यस से) आत्मा-परमात्मा का 
ही वर्णन करता है । रहस्यवाद में प्रकृति आलंबन न रहकर प्रतीक बन जाती 

है अ्रतः रहस्थवादी कवि प्रतीकवादी भी होता है । 


बेडाककल्‍ के की: हक वीक 


रहस्यवादी कविता में धांधली को राफने के लिए आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
ने 'काब्य में रहस्यवाद” नामक पुस्तक लिखकर हसके स्वरूप को स्पष्ट करने 
का उत्तम अ्यत्त किया है। अनेक तथाकथित रहस्यवादो कवि अपनी रचनाओं 
में असीम, अनन्त शव्द देकर कुछ अस्पष्ट भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति को 
रहस्यवाद की ओट मे छिपाने की निन्दनीय चेष्टा कर रहे थे। उस समय 
अस्पष्टवाद का ही रहस्यवाद मान लिया गया था। जिस कविता का कुछ 


८० निबन्ध-रत्नाकर 


कली फिनसी बट पन्‍नमी न मम बम फरक, ४७४ छयाकी का 00000 जी 


अर्थ समझ में न आता डसे रहस्यवादी रचना कह दिया जाता। यह बात 
अनुचित थी । इसमें कुछ सन्देह नहीं कि रहस्यवाद मे अस्पष्टता मिल्नती 
है। ईश्वर का पूर्ण स्वरूप ज्ञात होना असम्भव है। उस रहस्यमय के रहस्य 
का पूर्ण पता लगाना आसान नहीं। आदि काल से मनुष्य का मस्तिष्क 
ओर हृदय इसी रहस्य को सुलराने का प्रयत्न करता आया है। किन्तु श्रन्‍्त 
में बल्ले-बढ़े ऋषि-मुनि भी 'नेति नेति! कहकर अपनी हार मानते रहे । कोई 
भी व्यक्ति इस रहस्य को पूर्ण नही जान पाया । यदि यह रहस्थ पूर्ण रूप से 
जान लिया जाये, तो फिर वह रहस्य ही क्‍यों रहे। रहस्य तभी रहस्य 
कहलायेगा, जब तक कि वह ज्ञात न हो | अतः ईश्वरीय रूप की विवेचना 
जेसा विषय रहस्यमय है, और हसमें यदि अस्पष्टता की ऋलक सिले सो तो 
कोई आश्चर्यजनक नहीं | किन्तु फिर भी रहस्यवादी कवि का काम ह्सी 
रहस्य की गुस्थियों को सुलकाना है और यथाशक्ति उसका (अंशतः ही सही) 
रूप प्रकाशित करना है | इस रहस्य को समभने के लिए एक छोटी सी कथा 
याद कर लेनी चाहिये--- | 
एक बार चार अंधे हाथी को जानने के खिए गए। चारों ने हाथों से 
टटोल-टटोल कर हाथी का ज्ञान प्राप्त किया । जब वे लौटकर आये, 
तो एक आदमी ने उनसे पूछा--बताओर, हाथी कैसा था ? 
उनमें से एक ने कहा- हाथी पतले रस्से के समान था। उस व्यक्ति ने हाथी 
की पूछ को हाथ लगाया था । दूसरे ने तत्काल बात काटते हुए कहा, नहीं, 
हाथी रस्से के समान नहीं था , चह तो एक बडे ढोल के समान था । दूसरे 
व्यक्ति ने द्ाथी के पेट को छुआ था | तीसरा व्यक्ति यह सुनकर चिह्लाया कि 
ये दोनों झूठ बोलते हें । हाथी तो लंबे एंखे के समान था। उस अंधे ने हाथी 
के कानों को हाथ लगाया था। परंतु चौथे ने कहा, सब गज़ञत है । हाभी तो 
एक बडे खम्मे के सदश था। वे चारों आपस में लड़ने लगे । चारो ही कह 
रददे थे कि वे सच कहते है, दूसरे सभी गलत कहते हैं । ट 
यदि धास्तव में देखा जाये, तो चारों अंधे सच ही कह रहे थे। क्योंकि 
हरेक ने जेंसा अलुभव किया, वेसा सच-सच बत्ता दिया। परन्तु फिर भी 
चारों झूठ कद रददे थे । क्‍योंकि जो कुछ वद्द बता रददे थे, वैसा द्वाथी नहीं 
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होता । बस यही विचित्रता है, जो हाथी के समान ईश्वर के विषय में रहस्य - 
चादियों में पाई जाती है। अब। के समान हर रहस्यवादी कवि की अनुभूति 
अपूर्य है, व्यक्तिगत है। फलनः कभी-कभी उनकी अनुभूति आपस में छुक 
दूसरे को भिन्न और विरोधी भी प्रतीत होती है । कोई उस ईश्वर का वर्णन 
किसी प्रकार से करता है, कोई किसी प्रकार से । परतु इस अस्पष्टता का 
कारण को स्पष्ट है| क्योकि अंधो मे से किसी ने भी हाथी को पूर्ण नहीं 
जाना । हाथी के एक-एक अंग सात्र को छूकर उन्होंने सारे हाथी की कल्पना 
कर ली और उस पर दुराग्रह किया फ्ि वही हाथो को ढोक जानता है, 
दूसरे गलत बताते हैं । परंतु यह दुराग्रदह अनुचित है। रहस्यवादी कवियों 
से भी यदि कही-कही भिन्‍न ओर विरोधी भावनायें था अनुभूतियां पाई 
जायें, तो इस अस्पष्टता का यही कारण समभकना चाहिये । 
रहस्यवाद की अ्रस्पष्टता को दूर करने के लिए कवि प्रतीको से सहायता 
खेता है । जब यह बात सत्य है कि ईश्वर रहस्यमथ दे ओर उपऊा रण ज्ञान 
प्राप्त करना असंभव दे | विषय विशेष रूप से तुलसी दास के शाब्दों मे-- 
गिरा अनयन, नयन बिनु बानी | 
होने से ईश्वर का वास्तविक रूप ज्ञात हो ही नही सकता। जिस वाणी 
ने उस स्वरूप फा वर्णन करना है, उसके पाल आंखे नहीं, अतः वह खच्चा 
चर्णन कैसे करे । जिन आंखो ने उस स्वरूप का दर्शन करना है, उसके पास 
घन करने की शक्ति (वाणी) नही । वह वर्णन करें तो केसे । कब्ीरदास 
जी ने भी यही संकेत किया है 
जो जाने सो कहे नहीं, 
जो कहे, सो जाने नाहि | 
पेसी स्थित्ति मे कबि प्रकृति को प्रतीक मान कर उसके सहारे यथासंभव 
इेश्वर के रहस्यमय रूप को प्रकाजित करने का अथत्न करता दै। आध्या 
झौर परमात्मा के गहन संबंध को अ्रवमत कराने के लिये जब वह कहता दै कि 
तुम ही विधु के पिब, 
.. ओर से मुग्धा रश्सि अजान ।-- महादेबी) 
झर्थाव जैले चांद और चान्दनी एक दूसरे से अभिन्‍न दे बेसे ही आत्म! 
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ओर परमात्मा भी प्रथक्‌ नहीं हें , अथवा ईश्वर पुष्प के समान है और 
आत्स। उस से व्याप्त सुगंध के समार्न । इस प्रकार के प्रतीको द्वारा रहस्य को 
सुलझाने मे बड़ी सहायता सिलती है। यही कारण है कि रहस्यवादी कवि 
अपने वर्णनो मे रूपक, रूपकातिशयोक्ति, अप्रस्तुतश्रशंसा, समासोक्ति आदि 
अलंकारो से सहायता लेवा दे । 
रहस्यवादी कवियों के प्रकार तथा उसकी अ्रवस्थाओ्र मे भिन्न सिन्न 
विद्वानो के मत भिन्न-भिन्न हैं । कबीर के रहस्यवाद से जिन तोन अवस्थाओ 
को स्वीकार किया गया है| उनके नाम इस प्रकार दै-- 
पूर्वतद् प, तदथ्वप, प्राकू तद् प 
१. पूरवतद्र प मे वह अवस्था है, जब्र आत्मा परमात्मा में एकाकार 
नहीं होता । तद्ग[प होने से पहले की अवस्था का उदाहरण कबीर ने 
दिया है-- 
नैणां अन्दर आव तू नेण ढांप तोहि लेहुँ। 
' ना में देख ओर को ना ताहि देखन दे हूँ ॥ 
( इस अवस्था भे पूर्वोक्त ज्ञान कोटि का भी रामावेश हो जाता है । ) 
२--तत्र प अवस्था मे आत्मा और परमात्मा के मिलन का वर्णन रहता 
है । साथा के पढें के नष्ट हो जाने पर कबीर साहब कहते हैं--- 
लाली मेरे लाल की जित देखें तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हा गई लाल ॥ 
३, प्राक्तद्ध प अवस्था सिलन के पश्चात्‌ की है; जिसका संकेत कबीर 
के निम्न पद्चों मे होता है-- 
हम न मरी, मरिहे संसारा 
था 
कान न रूँधूं आँख न सू दू 
उघरे नैनन साहब देखे 
रहस्यवादी कवि प्रधानतया चार प्रकार के माने जाते हैं--- 
॥, अध्यात्मघादी, जेसे कबीर, जायसी 


प्रगतिवाद परे 
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२, दार्शनिक, जेसे प्रसाद, महादेवी । 

४, धार्मिक या पार्थिववादी, जो ईंश्कर के सयुण रूप के डपासक होते हें! 
जैसे तुलसी, मीरा । 

४, प्रकृतिवादी, जेले निराला, पंत । 


कानानाककशा+ा विशकाशमाका. ००म_न्‍_न्‍्ककी 


प्रगतिवाद 


अधुनिक हिन्दी काव्यधाराओं की विकास परम्परा सें अंतिम युग 
प्रगतिव/दी युग माना जाता है। यद्यपि कुछ आलोचको के मतानुसार आज की 
हिन्दी कविता 'प्रयोगबादी” कही जाती है, किन्तु इस सिद्धान्त की पुष्टि अभी 
तक हिन्दी के अधिकांश विद्वानों द्वारा नहीं हो सकी । प्रयोगवाद को एक 
अ्ल्वग वाद के रूप मे स्वीकार करना भी डचित श्रत्नीत नहीं होता । अस्त, 
प्रगतिवादी कबरिता के इस युग से पूर्व हिन्दी साहित्य में छायावादी-रहस्थ- 
बादी कवि प्रकृति-परमसात्मा संबंध, काब्य-रचना मे निरत थे । द्विवेदी युग की 
स्थूल सामाजिकता और राजनीसिकता अथवा नीरस धघार्मिकता की प्रतिक्रिया 
स्वरूप ये कहपना के विश्वामिन्न नूतन स्वृष्टि निर्माण कर रहे भे। थे कठोर 
वास्तविकताओ से विवुख होकर सुन्दर आदर्श के रसणीय भवन बना कर 
इन्द्रधनुषी कल्पनाओ द्वारा प्रेम, यौवन और सोदय्य की त्रिवेणी में स्नान 
करते और मधुर द्वाया या सुन्दर रहस्यों से भरी लोकोत्तर कविताओं मे अपनी 
सूचमातिसूच्म हार्दिकता का प्रदूशन करते थे। उन्हे समाज की चिन्ता न थी, 
लोक कल्याण का ध्यान न था। काव्य से सत्य! का स्थान केवल 'सुन्दरं! ने 
ले रखा था | कला को जीवन के लिए न मान केवल कला! के लिये ही स्वीकार 
कर के इन कवियों ने इतिवृत्तात्मक कविता को दूर हटा कर श्यगार से पूर्ण 
सवीन कहपनाप्रधान रचनायें लिखी । कहीं प्रसाद रजनी देवी के गौरांग को 
फटे-पुराने श्याम बसुन्न मे से राँक रहे थे, तो कहीं पंत छाया रानी के आलि- 
गन पाश में बध जाने की सुख-लिप्सा मे व्याकुल दिखाई देते थे | कोई जुद्दी 
की कक्ली के बहाने सुप्त क्रीड़ा का सुखद अनुभव कर रहा था, को कोई 
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ज्षितिज से वसन्‍त सुन्द्री की प्रतीक्षा मे ओंख बिछा रहा था । कही पुष्षों 
की ओखों में विरह के अश्न रलकते भे और कही सध्या के गाल लजा की 
लाली से रक्‍्तवर्ण हो रदे थे | प्रकृति सुन्द्री के रूप की विविध मॉकियों में 
खोया हुआ्ना कवि प्रकृत जगत्‌ के प्रकृत मनुष्यों को भूल गया था । 

जिस समय छायावादी ओर रहसर्यवादी कवि अपने छायालोक भर 
रहस्यलोक से सग्न थे, उस समय समाज की दुशा अपनो पराकाष्टा को 
पहुंच चुकी थी । भूख, बेकारी और निर्धेनता ने मान ,.ता को खोखला कर 
दिया था । मानव मानव के रक्त का प्याल्रा हो रहा था । युद्धों को ज्वालाओं 
में शान्ति का बलिद।न ही किया जा रहा था। कीडे-मकोडो को तरह मनुष्य 
बे मौत मर रहे थे । समाज जब रोटी के हुकडे को तरस रह था, छायाबादोी 
कवि मधुक्री से अम्छत के कटोरे भर-भर पी रहा था। उसका ध्यान रोती 
रजनी के अश्र कणों (ओल) पर तो गया, परन्तु अबलाओ की भीगी पलको 
पर नही । उषा के गुलाबों गालो को तो उसने देखा, किन्तु निर्दोष मानवों 
की लहू की नदी उसे दिखाई न पड़ी | विहगों के मधुर भावों की ध्वनि ० 
उसके कानो मे पढ़ती रही, किन्तु दुःखियों के करुण क्रन्‍्द्न को वह न सुन 
सका । बृक्षो की छाया से आलिंगन करने को तो वह स्व उत्सुक रहा, परंतु 
बेसहारों को गल्ले लगाना वह भूल गया । समाज बे मौत सर रहा था, और 
समाज का प्रतिनिधि जीवन की रंगीन कल्पनाओ मे समस्त था। भ्त्ना यह 
केसे संभव था कि कवि, जो समाज की आँख है, उसका कान है, उसका 
हृदय और मस्तिष्क है, उसकी भाषा है, ओर जो उसकी अन्तरात्मा है, 
समाज की इस दुर्देशा पर ध्यान न देता । उपेक्षा की भी कुछ सीमा होती 
है । फलतः छायावाद की प्रतिक्रिया हुईं | साहित्यिक क्षेत्र में क्राँति का युग 
आया । आदशंवाद के झूठे महल घड़ाम से गिरने लगे । कल्पनाओं का स्वर्ग 
यथाथ की धरती पर गिर कर चकनाचूर हुआ । कवि की आँखे खुलीं, उसने 
पीडित और शोषित समाज की दुरवस्था को अनुभव किया। उसने कूची को 
छोड छेनी और कुदाल हाथ में लिया । आश्रयद्ताओ, राजाओं, अ्रवतारो, 
श्रीसाण्े के संसार को छोड डनकी प्रशंसा के बणनों का त्याग कर वह निर्धन 
किसानों तथा मजदूरों की कोपड़ियो की ओर गया। प्रतित्रों को उठाने, 


प्रगतिवाद प्‌ 
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पिछड़ी को बढ़ाने, सोतो को जगाने और झतको को जलाने के लिए जब कवि 
की वाणी सचेष्ट हुईं, तब साहित्य से 'प्रगत्िबाद” का शुभागमन हुआ । 
साहित्य समाज का दर्पण है, इस डक्ति के अनुसार कवि अपने आवेशन 
या वातावरण से सर्देव प्रभावित रहता है। अपने आस-पास के संसार की 
स्थितियों से उसकी कविता को प्रेरणा मिलती रहती है ! वह डनका ईंसाच- 
दारी से अध्ययन करता है तथा अपनी कल्ला के द्वार डसका चित्रण करके 
समाज का सच्चा प्रतिनिधि बन जाता है। संसार के श्रमिक सध्य युग के 
साम्राज्यवादी चक्तर से पिस कर जब पद॒दुल्षित हो गये | निधन जनता के 
खून पसीने की कमाई पर पूंजीपति लुटेरो ने जब डाका डाला और डनको 
चिरदासता तथा शोषण के द्वारा पंगु कर दिया, तो चारों ओर एक मूक 
चीत्कार की ज्वाला सुलगने लगी । विद्रोह का घुआँ दलित समाज के हृदय 
में से उठने लगा। ठीक ऐसे समय में जर्मनी के विश्वविख्यात विचारक कार्ल 
साकस ने सर्वप्रथम शोषितो की मूकता को मुखर किया | अपनी सुप्रसिद्ध 
रचना पूंजी! ( ॥|८ (407 ) के द्वारा उसने निर्धन जनता का अ्रसि- 
योंग जिस फुर्ती और प्रभाव से लडा, उससे साम्राज्यवादी भवन की इंटें 
हिलने लगी । पूं जीवाद की दुनिया मे भूकप आ गया। अत्याचार और दूमन 
नीति का अन्त निकट दिखाई देने लगा। 'समाजवाद! ( 802८47577 ) 
का जन्म हुआ, जिसके सिद्धांतो को रूसी नेता लेनिन ने क्रियान्वित रूप 
देकर वहा ज़ारशाही की समाप्ति की | साम्यवाद ( (१0७४रप्शाहए ) का 
सूर्योदय हुआ । मजदूर ओर किसान अगडाईं लेकर जाग डठे । रूस की देखा- 
देखी यूरोप ओर फिर एशिया से भी लाल सवेरा आया । इस प्रकार जब ससार 
मे एक प्रबल विचारधारा फेलनी प्रारंभ हुई, तो डस समय साहित्यकारों पर 
भी इस का प्रभाव पड़े बिना न रह सका | लद॒न में प्रगतिशोत्न लेखक संघ की 
स्थापना हुईं । भारत में १६३६ मे डस संघ का अधिवेशन उपन्यास सम्राट्‌ 
प्र स्चद के सभायतित्व में हुआ । हिन्दी के छायावादी कवियों को भी अनुभव 
हुआ--- 





पंछी कितना जड़े अकास | 
दाना है धरती के पास !। 
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छायावादी कवि पंत और निराला भी यथार्थ की कहता को बिना सोने 
न रह सके | फलतः १६४० से हिन्दी में एक नये युग का विकास हुआ, 
जिले “प्रगतिवादी युग” कहा जाता है| इसका दाशनिक आधार सास का 
समाजवाद और कुछ अंश तक फ्रायड का मनोविज्ञान है। सास ने जिस 
द्न्द्वात्मक प्रधानवाद* ([0702८८0८2/ ए३(८/८४(5४7) का प्रचार किया 
तथ। ऋ्रायड ने जो सत्री-पुरुष की काम संबन्धी योन समस्याओं | 5८०४४] 
7700८775) का विश्लेषण किया, उनके काव्यगत रूप को प्रगत्रिवादी 
कवियों ने अपने साहित्य का विषय बनाया। अत एवं एक विद्वान आलोचकऋ 
के शब्दो में 'राजनीति का समाजवाद ही साहित्य मे प्रगत्षिवाद कहलाता है ।! 
प्रगतिवादी साहित्य की प्रमुख विशेषताओं का वर्णन संक्षप में नीचे किया 
जाता है- - 





१, रूस की प्रशंसा--प्रगतिबादी कवि भारतीयता के गौरव गान की 
अपेक्षा रूस की नीति और साम्यवादी संस्कृति के अधिक प्रशंसक हैं। 
उनकी रचनाओ में डसी क्रांति, लाल सेना, लाल मंडा और स्टालिन या 
लेनिन के बन श्रचुर मात्रा मे पाये जाते हैं। साम्राज्यवाद का विरोध भी 
साम्यवादियों के लिए स्वाभाविक दवै अतः रूस के शन्रुओ को मानवता का 
शन्न॒ मान कर प्रगतिवादी कवि घोषणा करते हैं किन 


लाल रूस का दुश्मन साथी ! 
दुश्मन सब इन्सानों का। 
माक्स के समाजवाद या साम्यवादी विचार धारा के प्रबल पोषक होने 
के कारण सामाजिक विषमता के प्रति विद्रोही भावना भी इस सादित्य की 
प्रमुख विशेषता है। लाल सेना की प्रशंसा में इन पंक्तियों को जरा 
पढ़िये--- 
समाजी विषमता की नींवें मिटाती, 
गरीबों की दुनिया में जीवन जगाती । 
अमीरों की सोने की लंका जल्ञात, 
चली आ रही है बढ़ी ज्ञाल सेना ॥ 
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२. शोषितों का चित्रणु-प्रगतिवादी साहिध्य में निधन किसानो और 
मज़दूरों की दुददेशा का यथार्थ चित्रण मिलता है। उनकी भूख, बेकारी, रोग, 
अशिवा, अंधविश्वास के साथ-साथ पूं जीपतियो के शोषण और अमानुषिक 
अत्याचारो का भी सजीव वन किया जाता है। जो कृषफ श्र श्रमकार 
दिन-रात परिश्रस करके संसार का पालन-पोषण करते है, वे स्वयं मुट्ठी भर 
दाने का भी तरसते रह जाते हैं। जगन्नाथप्रसाद 'मिलिनद' ने 'शोषितों 
के गाना मासक अपनी प्रसिद्ध कविता में इसका सार्मिक चिन्न खीचा 
है। देखिये-- 


हम पद्मनाल से छिपे विश्वजीवन मे 
अपने ऊपर वेभव के कमल खिलाते | 
शोभा, सोरभ, मधु सब बाहर बंटते हैं, 
हम पंक गते में भीतर गल़ने जाते॥ 
अनुभव पकवानों के अजीण कर लेते, 
दुभिक्ष दिनो मे जब वे निज भवनो में । 
हम ज्ुधा-अग्नि की आहुति चुनते फिरते, 
गोबर में निकले हुए कदनन्‍न कणा से ॥ 


३, यथाथेवाद--प्रगतिबाद छायावादी आदशवाद की प्रतिक्रिया स्वरूप 
शत्पल्न हुआ है, अतः स्वभाव से यथार्थवाद का समर्थक है। प्रगतिवादी 
कवि साहिस्य को स्वर्ग का इन्द्रधब॒ुष अथवा देवताओं की सुधा नहीं मानता | 
चह साहित्य की आ्रादर्शवादी नहीं, यथा व्याख्या करता है । उस के लिए 
साहित्य इसी धरत्ती की वस्तु है | वह गंगा का.शीतल जल है । उसकी ल्लेखनी 
गंजाओं की अट्टालिकओं का नहीं अपितु नि्धेनो की रॉपड़ियों का चित्रण 
करती है | वह काव्य के क्षिए श४ गार ही,नहीं, बीभत्स को भी रस मान उसका 
' निः्सकोच वणन करता है। उसे सुन्दर” के साथ-साथ “घअसुन्दरं” से भी 
प्यार होता है। रीतिकालीन ओर छायावादी कवि जहाँ रूप और यौवन की 
पाम्नाज्ञी मंगलोचनाओं, कोमलांगी वारांगनाओं, सुन्दर नायक नायिकाओं 
झथवा सनोमुग्धकारिणी प्रकृति सुन्दरी की काम्रोइीपक लीलाओं से रमणीय 
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प्रसंगों को ही अपने काव्य का विषय बनाता था, और संसार के सर्वसुन्दर 
आकषक स्थानों, डपव-त, निकुर्ज पुरुजो, भव्य भवनों मे रहने वाली सुर- 
बालाओ के सोलह श्एगारो से अपनी कविता-कासिनी को सजाता था; वहाँ 
प्रगतिवादी कवि मेले कुचैलले दुर्गन्धपूर्ण देह वाले अशिक्षित, असभ्य और 
मलिन किसानों तथा सजदूरों के निर्धन, नगे, कुरूप, गंदगी से भरे, अशुद्ध 
सटमेले बालक-बाल्तिकाओ का यथार्थ वर्णन करता दै। उनकी तंग, प्रकाश- 
हीन, शुद्ध वायु से रहित, जीण-शीण मरोपडियो का सजीव चित्रण कर उनके 
निधन जीवन के अभावों एवं आवश्यकताओं का वास्तविक स्वरूप प्रकट 
करता है। मानव रूप मे फिरने वाल्ले दानवों ने उस निरीह मानव को पशु 
तुल्य जीवन बिताने पर मजबूर कर दिया। श्रमकार जीते थोडे है, वे तो 
केवल साँस लेते हैं, कीडे-मकोंड़ो की तरह | ऐसे निर्धनो का धनिकों के 
संसार मे क्या हाल है, इसका एक मासिक दृश्य देखिये--- 
श्वानों को मिलता दूध वस्त्र, 
भूखे बालक अकुलाते 
माँ की गोदी में ठिठ्धुर-ठिठ्धर, 
जाड़े की रात बिताते हैं। 
मौलिक जब तेल फुलेलो पर, 
पानी सा द्रव्य बहाते हैं। 
पत्नी की क्त्ञा वसन बच, 
तब ब्याज चुकाये जाते हैं ॥ 
प्रगतिवादी कवि इससे भी यथार्थ वर्णंत करता है । बंगाल के अकाल में 
एक-एक रोटी के हुकड़े के लिए पिता ने अपनी पुत्री और पत्नी को लाज 
बेची । भा ने अपने पुत्र को सार कर अपनी भूख मिटाई । कुत्तों से रपठ कर 
डसके मु ह से चावल के सडे दाने छीन कर विसृष्टि के सब श्रेष्ठ प्राणी मानव 
ने अपनी छुधा को शांत करने का विफल प्रयत्न किया । एक रोगी वसन कर 
रहा था और दूसरा भूखा व्यक्ति उसे चाट-चाट कर अपनी भूख मिटा रहा, 
था। ये कठोर वास्तविकताएं, जीवन की कट्ठु अनुभूतियाँ, संसार के नग्त 
सत्य प्रगतिवादी साहित्य की प्रधान विशेषता हैं । 
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9. हिंसा पूर्ो क्रान्ति--प्रगतिवादी कवि साम्यवादी सिद्धान्वों मे और 
उमकी कार्यप्रणाली में अंध विश्वास रखता है। फलतः वह गांधीवाद का या 
सुधारबाद का कट्टर विरोधी है। वह रक्त-क्रांत के द्वारा ससार मैं शान्ति 
स्थापना का स्वप्न देखता है। उसका विचार है कि साम्राज्यवादी ओर पूजी 
वादी शोषकों के अत्याचार ओर दुब्यंसन इतने बढ़ चुके है कि उनको प्रार्थना 
से नही समझाया जा सकता है। उनका सुधार हो ही नहीं सकता । लातों 
के भूत बाता से नहीं माना करते | उनका समूल नाश करना ही अभीष्ट है। 
उनके बीज तक को ही नष्ट कश्ना होगा। न होगा बांस, न बजेगी बांसुरी । 
इसलिए प्रगतिवादी कवि संसार में एक डपद्गव, विप्लव, प्रलय या उथल- 
पुथल की कामना करता है। नवीन! की निम्न पंक्तियाँ इसी ओर संकेत 
करती है-- 


कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ, 
जिससे डवल्न-पुथनज्न मच जाये । 
एक हिलोर इधर से आये, 
एक हिलोर उधर से आये।। 
प्राणों के ताले पड़ जाये, 
त्राहि ज्राहि! रब नभ में छाये। 
नाश और सत्यानाओं का, 
धुआ घ/र जग मे छा जाये ॥ 


किसी भयानक फोड़े का इलाज सरहम पट्टी द्वारा भी हो सकता है, ओर 
तेज्ष नश्तर चुभो कर आपरेशन द्वारा भी। प्रगतिवादी प्रापरेशन पर ही 
विश्वास करता है क्योंकि वह समभता है कि मरहम पट्टी से एक तो समय 
बहुत लगता है, जो उसके पास नहीं, क्योकि वह संजिल पर दोड कर पहुँच 
ज्ञाना चाहता है । दूसरे, मरहम से फोड़े का ऊपर से मुह बंद हो सकता है, 
जिससे गंदा मवाद भीतर ही भीतर शरीर को जीएं करता रहता है, 
झौर ससथ पाकर भर्यंकर फोड़े के रूप में फिर फूट पड़ता है। हृटे हुए मकान 
की सरभ्मत कराने से डसके किसी समय गिर पड़ने का भय बना ही रहता 
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अध्ययन 


है । श्रत एवं प्रगतिवादी कवि उस जोण शीण्ण मरान को पहले गिरा कर 
फिर नवनिर्माण करना चाहता है| समाज की रूढियों को नष्ट-अ्रष्ट कर, 
उसकी विषमताओो को मिटा वह एक दर्ग विहोन समाज के निर्माण में 
विश्वास करता है । पंत ने लिखा है--- 
गा गोकिल बरसा पावक कण, 
नष्ट-भ्रष्ट हो जीणे पुरातन। 
निरात्ा जी ने भी 'कात्वी? को पुकारा दहै-- 
बस एक बार फिर ओर नाच तू श्यामा। 
सामान सभी तैयार, 
कितने तुझे को असुर चाहिये 
कितने तुमको हार | 
४. ग्राम्य जीवल--प्रगतिबादी कवि अपना ध्यान नागरिक पू'जीपतियों 
पर नहीं, निर्धन ग्रामीणों पर ही अधिक देता है | इसलिए प्रगतिवादी साहित्य 
मे आामीण प्रकृति का ही प्रायः चित्रण रहता है | भारत की जनता भी 8० 
प्रतिशत ग्रामों में रहती है । सोहनलाल द्विवेदी ने ग्रामवासिनी भारत माता 
के निर्धन पुत्रों का सजीब वर्णन किया है- 
ऋषण भार चढ़ा जिनके सिर पर, 
बढ़ता ही जाता सूद ब्याज । 
धैर लाने से पहले कर से, 
छिन जाता हे जिनका अनाज । 
चूती जिनकी खपरैल सदा, 
वर्षा की मूसलधारों में। 
ढृह जाती है कच्ची दिवार, 
पुरवाई की बोछारों में ॥ 
हड़ी-हड़ी पसली-पसली, 
निकली है जिनकी एक-एक । 
पढ़ लो मानव ! किस दानव ने, 


ये नर हत्या के लिखे लेख || 


| 
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सुमित्रानन्दन पन्‍त की एक स्थान पर गांव के विषय में सदीक 
व हपना देखिये--- 


भू की छाती पर फोड़ों से 
कुछ उठे हुए हैं कच्चे घर | 
कहता हूँ खंडहर उसको 


कि 


वे कहते है उसे ग्राम || 


६. आर्थिक दृष्टिकोण-साम्यवाद भौतिकवादी है। वह रोटी के प्रश्न कौ 
सबसे बड़ा प्रश्न सानता है। समाज की सभी समस्याओं का अध्ययन और 
समाधान वह आर्थिक दृष्टिकोण से ही करना ब्वाहता है| नेतिक, धार्सिक या 
श्रध्यात्सिक महत्त्व को वह स्वीकार नहीं करता। रोटी, कपडा, मकान 
झादि भौतिक प्रश्न उसके सामने रहते हैं, जिसके लिए बह उत्पादन, समश्रम 
और ससविभाजन के सिद्धान्तों का प्रचार करता है। उसे ईश्वर पर 
विश्वास नहीं । परलोक की चिन्ता नहीं । धर्म को पाखणइ मानकर मानवता 
की भौतिक भ्रावश्यक्ताओं और आर्थिक समसस्‍्याश्रो को ही वह सदा 
प्रधानता देता है । उसके लिए धामिक वह नहीं, जो मन्दिर में पूजा करता है, 
बत्कि वह है जो भूखों को रोटी तथा नहक्लो को बम्न्र देता है। वह धर्म के 
आध्यात्मिक रूप को नहीं, व्यावहारिक रूप को सानता है। 


७, अतीत की निन्दा--प्रगतिवादी कवि के विचारानुसार अतीत काल 
झंधकार काल था, जिसमें साम्राज्यवाद शोर पू'जीवाद का जोर था। साथा- 
रण जनता को तुच्छु समककर तानाशाही शासन चलता था। उस युग के 
राम, कृष्ण या दुष्यन्त भी साम्राज्यवाद के पोषक थे। अतः जिस अतीत को 
भारतीय जनता स्वर्ंकाल और अश्रतीतकालीन राजाओं को अवतार तक का 
दुर्जा देती है, प्रगतिबादी कबि उनकी निन्‍्दा करता दै। 


८. शैज्ञी--प्रगतिबादी साहित्य के भावपक्ष के समान उसके कलापक्ष 
में भी क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए है। भाषा सौष्ठथ की ओर ध्यान न दे कर 
झालकारिक अथवा चेसत्कारक शेज्ञी का पूर्णदया परित्याग कर दिया गया है । 
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भाषा की कोमलता, सरसता, प्रांजलता और मधुरता की चिन्ता हटा कर उसे 
ठेठ, साधारण खुद्री बना दिया गया है। प्राचीन छन्दों के बन्धन को भी 
तोडकर स्वच्छुन्द ( मुक्तक ) छुन्दो का विकास किया गया । रूढ़िगत उपमानों 
के स्थान पर नवीन उपमानो की सृष्टि हुईं। प्‌'जीपति शोषकों के लिए जोक 
क्रान्ति के लिए प्रल्रय, तांडव आदि की समता अपनाईं गई। टेढी वस्तु की 
उपमा कुत्त की प्‌ छू से दी जाने लगी | कालेपन का उपसान इंजन का धुश्नां 
या कोयले की सजदूरन को माना गया। दृश्य की सजीवता के लिए अकृत्रिम 
शब्दावली का प्रयोग पसंद किया गया । “भिक्षुकः कविता की निम्न पंक्तियों 
में निराला जी को शेली दर्शनीय है--- 

वह आता 

दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 

पेट पीठ दोनों मिलकर है एक, 

चल रहा लकुटिया टेक, 

मुंह फटी पुरानी कोली का फेलाता, 

बह आता । | 

प्रगतिवादी साहित्य की उक्त विशेषत्ताओ को देखते हुए कुछ आपत्तियां 
भी की जाती है। जेसे प्रगतिवा: कवि भारतीय स्थित्रियों श्रौर आवश्यक- 
ताझों पर ध्यान न रख कर विदेशी शासन पद्धति तथा संस्क्ृति की दुह्ाई दिया 
क्ररता है। बुद्ध और गांधी के ढेश में रहता हुआ भी द्विसा और रक्त क्रान्ति 
के गीत गाता है। राम, कृष्ण की भूमि में अतीत की निन्दा करता है। 
आध्यात्मिकता, के वातावरण मे ,धम पर अ्रविश्वास प्रकट करके नास्तिकता का 
प्रचार करता है। केवल निर्धनो का पक्ष लेकर समाज की एकांगी व्याख्या में 
मस्त रहता है । यथार्थवाद की आइड में अश्लील वर्शनों से भी संकोच नहीं 
करता । कल्नापक्ष मे भी भांषा-संस्कार की ओर उपेक्षा बरती गई दे । छाया- 
बाद ने खडी बोली में जो व्रजभाषा जेसा माछुये और लालित्य भर दिया था, 
उसको प्रगतिवादियों ने नष्ट कर दिया | भहे-भहई उपमानों की कह्पना की गईं 
आदि आदि , , 

इसमें सन्देहद नही कि उक्त भआआह्षेप किसी न किसी अंश तक सत्य हैं | 
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रूदियों को तीडने का दस भरने वाले इन कवियों ने स्वयं अपनी एक रूढ़ि 
बनाली दे | अंधविश्वासो का खणडन करने वाल होकर भी रूसी साम्यवाद 
और उनके नेताओ पर अंधविश्वास कर लिया है। कला की दृष्टि से भी यह 
साहित्य उतना प्रशस्त नही रहा । परन्तु फिर भी कहना पड़ेगा कि उक्त 
आक्षेप रूढ़िवादी या साम्प्रदाय्रिक प्रगतिवादा कवियों पर ही लागू होते है। 
प्रगति घुरी नही, प्रगति को एक वाद की कठोर जजीर मे नियच्नित करके डसे 
रूढि बना लेना बुरा है। भारत से रहने वाले कवि को सारत से मुंह फेर कर 
रूस था चीन की सहिसा का वर्णान करना शोभा नही ढेता । अपने घर की 
विधवा को छोडकर विदेश की स्त्रियो की«प्रशंसा करना बुढ्धिमत्ता नहीं कही 
जाती । वर्षा तो हो सास्को मे और छाता लगाना देहली में, यह कैसा न्याय 
है। भारत की अपनी आवश्यकताये हैं, अपनी परिस्थितियाँ और समस्‍यायें 
है। अपने सिद्धान्त, सभ्यता, संसक्तति और विचारधारा है, जिसे उपेक्षित्र 
नहीं किया जा सकता । इसलिए सच्चे प्रगतिवादी कवि का कर्तव्य है. कि बह 
भारतीय स्थितियों के अनुकूल ही रचना करे । 





पथ्वोराज रासो 


हिन्दी साहित्य के आदिस कवि और आदिम महाकाध्य का मह् 
निःसन्देह निर्विवाद है; किन्तु दुर्भाग्यवश चन्द्र वरदाई और उनकी रचना 
पृथ्वीराज रासो के विषय में सन्देह बना रहना सचमुच विचिन्न घटना है। 
जनश्रुति के अनुसार चन्द्र वरदाई एथ्वीराज के राजद्रबारी कवि ही नहीं, 
अपितु उसके अंत्रद्ञ सिन्न भी थे। कुछ बिद्वानों का तो यहाँ तक कहना है 
कि उनके जन्म ओर सरण की तिथियां भी एक थीं और उनकी आकृति भी 
बहुत कुछ मिलती जुलती थी । चन्द्र ने वीरमाथा काल में अपने आश्रयद्वता 
की प्रशंसा में पृथ्वीराज रासो! की रचना की ओर उसमे पृथ्वीराज की शूरता, 
रूप, गुण आदि का अतिशयोक्ति पूर्ण बर्णान किया । किन्तु गोरी के कपठाचरण 
तथा जयचन्द से फूट के कारण एथ्वीराज पराजित हाकर श्न के द्वारा गज़ती 
ले जाये गए ओर वहाँ उनकी आँखें भी निकल्वादी गईं, तो चन्द्‌ श्रपने 
अनन्‍य मित्र ओर स्वामी की सहायता के लिए गजनी खल्न दिया। उसकी 
रचना अभी अ्रपूर्ण थी, जिसको पूर्सण करने का भार कवि ने अपने पुत्र जरहण 
को सॉपा-- 

पुस्तक जल्हण हत्थ दे 
चलिय गजनि नृप काज | 

वहाँ गजनी जाकर चन्द्र वरदाई ने गोरी के सामने पृथ्वीराज की शब्दवेधी 
वाण चलाने की विद्या की प्रशंसा की और उसे परीक्षा लेने को प्रेरित किया । 
एक दिन जब गोरी ऊपर सहल में बेठ र प्रथ्वीराज की बाण विद्या की परीक्षा 
लेने लगा, तो चन्द्र कवि द्वारा अंतर की ठीक-ठीक सूचना पाकर पृथ्वीराज 
ले सचमुच अपने शब्दवेधी बाण द्वारा गौरी की हत्या कर डाली । इस 
घटना के पश्चात्‌ चन्द्र और प्रथ्वीराज एक दूसरे को कटार सार कर वीरगति 
को प्राप्त हो गये । 


पृथ्वीराज राप्तो ६४ 
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डक्‍ल घटना की सत्यता पर अभी विचार जिया जायेगा । प्रथम 'रासों? के 
विषय मे कुछ और बातें भी जान लेनी घाहिये । रासो सहाकाब्य ढाई हजार 
पृष्ठ का महाग्रन्थ है जो ६६ समयो था अध्यायो मे विभक्त है । इस ग्रन्थ को 
श्यामसुन्दरदास महकाव्य न कह कर “विशालकाय वीर काव्य? मानते हैं! 
उनके विचारानुसार सहाकाव्य के लिए जातीय सावना का होना आवश्यक 
है, डसमे दस पन्द्रह से अधिक सर्ग भी नहीं होना चाहिये | कथा में किसी 
एक महान संग्राम का होना सी अन्य छोटी-मोटी विशेषताओं के अतिरिक्त 
आवश्यक है। चूंकि 'ध्रथ्वीराज रासो! मे उक्त बातो का अभाव है, इसलिए 
यह 'महाकाव्य” नहीं कहा जा सकता | इसके विपरीत अनेक आचाय्ों ने रासों 
को प्रबन्ध काव्य के अन्तगंत सहाकाव्य ही माना है। उनका कहना है कि 
सर्गों की संख्या की आपत्ति बाह्य तथा कलापक्षीय होने के कारण जिशेष 
महत्त्व नही रखती । गृहयुद्ध तथा नेतिक पलन के उस समय में किस्ती जातीय 
भावना की आशा रखना भी ब्यर्थ है, एवं युद्धप्रिय राजपूतों के जीवन में 
किसी एक ही महान्‌ युद्ध का वर्रन करना और उसके शेष जीवन को अंधकार में 
रखना नितांत अनुचित है । श्रन्य सभी महाकाव्य विक्यक विशेषज्ञाएँ 'रासो? 
में उपलब्ध होती हैं। इसके साहित्यिक सोंदय को ग्रीयर्सन जैसे विद्वानों ने भी 
स्वीकृत किया है। वीर रस तथा *£गार रस का चित्रण, युद्धो का सजीव 
धर्णन श्रादि चन्द्र बरदाई के महाकवित्व के पूर्ण साक्षी हैं । 

पर तु कुछ समय से प्रृथ्वीराज़ रासो की प्रामाणिकता और अ्रप्रामाणिकता 
फा प्रश्न विचारशील विद्वानो के विवाद का विषय रहा है । कुछ विद्वान यदि 
हस प्रसिद्ध रचना को ऐतिहासिक और प्रामाणिक स्वीकार करते हैं, तो अ्रनेक 
श्राचायों के मत में यह बिल्कुल जाली ग्रंथ सिद्ध होता है| दोना पक्षो के तक 
का सारांश नीचे दिया जा रहा दै-- 

अप्रामाणिक मानने वाले--एथ्वीराज रासो की प्रामाणिकता के 
विषय मे सब से पहले सनन्‍्देह करने वाले श्यामलदास भमुरारिदान दी थे। 
हन के लेख में ही सर्वप्रथम यह आर्पात्ति उठाई गई कि रासो की घटनाएँ 
आदि तत्कालीन शिलालेखो और फारली के प्रामाणिक इतिहासों से मेत्न नहीं 
जात़ीं, अज्षः लगता है कि राजपूतो की सुनी-सुनाई कथाओं का यह भह्ृ- 
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भणंत, तैयार कर लिया गया। इनके पश्चात्‌ प्रोफेसर वूत्तर का नाम आप्ता 
है। बूलर साहब को काश्मीर में श्ररण करते समय जयानक के प्रसिद्ध प्रय 
“पृथ्वीराज विजय! की एक जीखं प्र'ते प्राप्त हुई | जयानक की पुस्तक संसक्त 
मे थी ओर उसके अन्दर वर्णित बृत्तो की पुष्टि भी शिज्ालेखों से होती थी, 
अतः उसके साथ जब “'प्रृथ्चीराज रासो? का तुलनात्मक अध्ययन क्रिया गया, 
तो आकाश-पाताल का अन्तर मिला, जिसे देगवफर 'रायज्ञ एशियाटिक सोसा- 
इृटी” कलकत्ता के मंत्री को एक पत्र लिखकर उन्हे परामश दिया कि श्रभी 
'रासो का प्रकाशन स्थगित कर दें, जब तक विद्वानों द्वारा इधको पूर्ण प्रमाणित 
सिद्ध नहीं कर दिया जाता । 

रामदेवीप्रसाद ने भी “प्रथ्वीराज रासो के विषय में अनेक आपत्तियाँ उठाई 
हैं। उनका कहना दै कि 'रासो'में बहुत से ऐसे राजाओं का पृथ्वीराज के गज्य- 
काल में वर्णन किया गया है, जो वस्तुतः उस काल से यथा तो एक-डेढ़ सौ वर्ष 
पहले विद्यमान थे, या सौ-डेढ़ सो वर्ष पश्चात्‌ उत्पन्न हुए थे । इसी प्रकार 
मुहम्मद गोरी की झूत्यु का वृत्तान्त जो चन्द्रवरदाई ने दिया है, वह नितांत 
अखत्य दै | गोरी की हत्या भारत से लौटते हुए सुलतान के निकट कहीं 
नमाज पढते हुए गक्खड जाति के एक व्यक्ति द्वारा हुई थो । सयुक्ता स्वयंवर 
की विश्रत घटना भी इतिहास के अनुसधान पर निराधार सिद्ध होती है। 
झनंगपाल का पृथ्वीराज को गोद लेना ओर अनेझ विवाह ऋरना अश्रादि भो 
सब कपोलकल्पना दे । 

इस विषय में सब से अधिक विस्तार से प्रकाश डालने का प्रयत्न गौरी- 
शंकर हीराचन्द ओका द्वारा ही हुआ है । इन्होंने समग्र-लमय 'रासो' विषयक 
झपने लेख प्रकाशित करके इसको जाली सिद करने की भरसक चेष्टा की 
है । उनका तक यह दे कि “रासो” मे वर्णित पृथ्वीराज, डनके पिता, माता, 
पुन्न सम्बन्धी प्राथः सभी घटनायें कल्पित दे | सोलंकियो व श्रत्याहारों की 
बंशाबलियाँ भी गलत दी गई हें 4 यहाँ तक फि पृथ्वीराज की साता का नाम 
भी अशुद्ध दिया राया है। उसकी माता का नाम कपू रदेवी था, परन्तु चन्द्व- 
बरदाई ने कमला लिखा दे | यदि यह अंथ प्रृध्वीराज के समकालीन किसी 
कवि का लिखा होता, तो भल्ला इतनी छोदी-छोदी ओर .मद्दत्वपूर्ण बातें भी 


पृथ्वीराज रासो ६७ 
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सत्य न होती / इसके अतिरिक्त “रासो? में दिये गये सभी संवत इतिहास से 
मेल नहीं खाते । शिलालेखों या प्रमाणित इतिहास के अन्थो में दिए गए 
संबत्‌ से रासो में जो संवत्‌ दिए गए हैं, ४० वर्ष कम है। इसके डत्तर में 
जो नवीन संवत्‌ (अनंद्‌ संवत्‌ की कहपना की गई है, डसे ओका जी खीचा- 
तानी मान कर व्यथे समझते है। 'रासो” की भाषा भी उसे प्राचीनकात्ीव 
प्रन्थ सिद्धू करने मे असमर्थ है। ओका जी का यह मत है कि प्रथ्वीराज 
(रासो! की भाषा से फारसी अरबी शब्दों की सरसार है। यदि यह ग्न्थ चोर- 
गाथाकाल की रचना होता, तो इसमे ऐसा कभी न होता, क्योंकि यह काल 
तो यवनों के भारत मे प्रवेश करने का था । धीरे-धीरे जब उनका शासन भारत 
में जम गया, तब उनकी भाषा के शब्द भी यहां की भाषाओं और साहित्य 
में घुसते गये । अतः रास? की फारसी मिश्रित भाषा यह स्पष्ट सूचिल करती 
है कि यह भनन्‍्थ उस काल मे रचा गया होगा, जब भारत मे यवनों का शासन 
जम चुका था, तथा उनकी भाषा के शब्दों का आदान-प्रदान भारतीय भाषाओं 
में होने लग गया था। यह समय सोलहवी-सन्रहवीं शताब्दी का हो सकता 
है। अतः यह रचना वीर गाथाकाल की कभी सिद्ध हो ही नहीं सकती । 
ओमा जी एक और तक भो देते है। उनका विचार है कि यदि चन्द्र- 
वरदाई पृथ्वीराज के दरबार का प्रसिद्ध राज कवि ओर अनन्‍्य मिन्न था, तो 
उसका तथा उसके विशाल ग्रन्थ का डह्लेख जयानक अपने प्रसिद्ध अंथ 'पृथ्वी- 
राज विजय! में अवश्य करता । किन्तु जयानक ने पृथ्वीराज के जीवन की 
सभी घटनाओं का विस्तार पूर्वक वर्णन किया है और यह कहीं भी नहीं लिखा 
कि चन्द्रवरदाई नाम का कोई भी व्यक्ति डसके राज दरबार में विद्यमान 
था । जयानक के प्रामाणिक अन्थ के आधार पर ओरा जी चन्द्ववरदाई का 
पृथ्वीराज के द्रबार में अस्तित्व ही नहीं सानते | उनका मत है क्लि यह 
रासो? अ्न्‍्थ चन्द्रवरदाई के नाम से किसी और व्यक्ति ने १६ वी या $७ वीं 
शताब्दी में लिखा है। ओमका जी ने नौचौकी बांध पर शिलाओ पर खुदे 
महाकाब्य का भी उल्लेख किया है। उनकी यह प्रबल युक्ति है कि १६१७ 
की राजप्रशस्ति से चन्द्र कृत “पृथ्वीराज रासो! का नाम नहीं मिलता, जिससे 
सिद्ध होता है कि यह अन्थ उस ससय तक नहीं रचा गया था । १६३२ की 
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राजप्रशस्लि में चन्द्रवरदाई भरोर उसके प्रसिद्ध ग्रन्थ “पृथ्वीराज रासो? का उल्लेख 
पाया जाता है, अ्रतः यही प्रत्ञीत छोता है कि 'रासो? को रचना इसी भ्रन्तर 
में ही की गई | इसे वीर गाथाकालीन मानना बढ़ी भारी भूल है। 


जो लोग कहते है कि 'रासो! का तीन बार संपादन हुआ है। अतः उसके 
आकार में भी परिवर्तन होता रहा है। मूल रूप से रासो का आकार इतना 
बड़ा नही. था। इसके उत्तर में ओका जी का कहना है कि यह बात मान्य 
नहीं हो सकती, क्योकि आज से डेढ़ सौ वर्ष पूर्व उत्पन्न चन्द्र के वंशज 
यदुनाथ नामक कवि ने रालो! में १००५ पद्यों का होना माना है। इन 
समस्त श्राधारों पर आचाये शुक्ल ने भी अपने 'हिन्दी साहित्य के इतिहास! 
में यही द्विखा है कि “रासो” प्रथ्वीराज के समकातल्तीन किसी कवि की. 
रचना नही हो सकती ।” सम्भव दै कि 'रासो? में चन्द्रवरदाई के भी कुछ छंद 
कही बिखरे पढ़े हो, परन्तु उनका पता लगाना कठिन ही नहीं, असम्भव 
है ओर इतिहास तथा साहित्य दोनो के विद्यार्थियों के लिए कोई विशेष 
लाभदायक भी नहीं है । 


प्रामाणिक मानने वाले---जो विद्वान्‌ 'एथ्वीराज रासो! और चन्द्रवरदाई 
को ऐतिहासिक मानते हैं, उनमें श्यामसुन्दरदास, मिश्रबन्धु और मोहन- 
लाल विष्णलाह पांड्या प्रमुख हैं। बाबू श्यामसुन्द्रदास का कहना है कि 
चू'कि इस भ्रन्थ का कई बार सम्पादन हुआ है, अतः सम्पादन काल में हुईं 
मिलावट के कारण इसका आकार भी बढ़ता गग्रा है और कुछ कह्पित सामग्री 
भी डाल दी गईं हे । किन्तु यह पुस्तक ओर इसका लेखक निःसन्देह ऐति- 
हासिक ही हैं | श्रोक़ा जी इस विषय मे जो यदुनाथ का तक देते हैं, वह 
बडा हास्यास्पद है, क्योंकि जब चन्द्रवरदाई का अस्तित्व ही उन्हे मान्य 
नहीं है, तब उस के वंदज कवि को वह केसे मानते हैं? श्यामसुन्दरदास 
ने एक और तक देकर 'रासो? के संवतों सें ६० वर्ष का भी समाधान देने का 
यरन किया है; उनका कहना है कि प्रथ्वीराज और जयचन्द की शत्नता इति- 
हास असिद्ध घटना हे | जयचंद तक राठौर वंशी राजाओं ने ६० बर्ष तक 
राज्य किया था | अतः सम्भव है चन्दवरदाई ने अपने स्वामी के शत्रु वंश 


पृथ्वीराज रासो ६०२ 


के राज्य काल को संबत्‌ से घटा दिया हो । उन्होंने नो पद -परवानों के आधार 
पर ( जो पांडया जी के द्वारा प्राप्त हुए ये ) 'रासो' के संबतों को शुद्ध 
बतलाने का भी प्रयास किया है | 

सिश्रबंधुओं का तक॑ सीधा-सादा है, वे कहते है कि 'रासो? मे मिलावट 
सो निश्चय रूप से की गई है, अतः जो धटनाये विद्वानों को असत्य प्रतीत 
होती हैं, वे सभी मिलावटी समझ लेनी चाहिये। 'रासो! मे जो कुछ भी 
अमान्य और अनेतिहासिक प्रतीत होता है, उसे आजिप्त समर लेना चाहिये। 
इस प्रकार क्षो 'रासो? की प्रामाणिकता स्वयमेव सिद्ध हो जाती है। फारसी 
मिश्रित साषा का जो आरोप लगाया गया था, उसके विषय में मिश्नबंघुओ 
ने खोज कर के बताया है. कि रासो मे फारसी-अरबी शब्दों की कुल संख्या 
दस प्रतिशत है। इतिहास का सावधानता से अध्ययन करने पर पता चलता 
है कि मुसलमानों के आक्रमण केवल मुहम्मद गोरी से आरम्भ नहीं हुए । 
मुसलमानों का आगसन को भारत में गोरी से भी तीन सो वर्ष पूर्व हो चुका 
था| महमूद गज़नवी सोसनाथ मंद्रि पर चढ़ आया था ओर उससे भी पूर्व 
सिंघ-पलन एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटना थी | श्रतः पंजाब तक तो यवनो का 
झाना-जाना सेकडो वर्ष पूर्व आरम्भ हो चुका था| चन्द्र वरदाई भी लाहौर- 
निवासी माना जाता है, इस कारण भी एक पंजाबी कवि के ल्षिपु उस परि- 
स्थिति में यदि दस प्रतिशत विदेशी शब्दों का संमिश्रण हो, तो कोई आश्चय- 
जनक बात नहीं होनी चाहिये | नास के विषय मे भी उनका विचार है कि 
यह कोई प्रबल आक्षेप नहीं है, क्योकि प्रायः व्यक्तियों के जन्म-नाम और 
प्रसिद्ध-नाम दोनों हुआ करते हैं। स्त्रियों के नाम तो विवाह के अ्रवसर पर 
बदल भी दिए जाते हे । इन सभी सूचम बातों का पता किसी इतिहास- 
लेखक को भले ही न लग सके, किंतु चन्द्र बरदाई जेले राजा के अन्तरंग 
मित्र के लिए. कोई असाधारण बाल नही होगी | एक बात ओर भी है. कि 
डेढ़ हजार पृष्ठ के इतने विशाल ग्रन्थ पर अपना नाम न लिख कर जन्द्बरदाई 
का नाम लिख देना भी किसी व्यक्ति के लिए संभव प्रतीत नही होता। यदि 
जयानक की बात भी उठाई जाए, तो यूं कहा जा सकता दै कि विद्वानों 
को प्रायः विद्वानों से सहज ईए्या भी रहती है | संभव है, इसो हेतु जयानक 
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अज्ञान के अ्रन्धकार में अबोध जनता को नाना डपाधियों में फंसाकर और 


विविध प्रलोभनों द्वारा ललचा कर धर्म के ठेकेदार अपना डल्लू सीधा कर 
रहे थे । आवश्यकता थी उस समय ऐसे कान्तिकारी महापुरुष की, जो अपने 
कठोर और सुदृढ़ व्यक्तित्व द्वारा हस पाखण्ड का खंडन करे तथा घर्म के सच्चे 
स्वरूप की स्थापना करे | समय की इस पुकार का उत्तर महात्सा कबीर ने 
दिया। सर्वलाधारण जनता में अपना क्षेत्र बनाकर इस युगपुरुष ने खरी- 
खरी सुना-खुना कर तथाकथित पंडित समाज का नाको में दस कर दिया । 


तू बामन में कासी का जुलाहा 
बूकहू मोर गियाना, 


कह कर आत्महदीनता की फेली हुईं भावना को चुनौती दे कर जांति-पांति के 
भेद ओर ऊंचनीच के भाव को समूल नष्ट कर दिया। स्वयं अनपढ़ होकर 
भी बडे-बडे शिक्षित विद्वानो के साथ शास्त्रार्थ किये और “बरसे कंबल भीरे 
पानी! अथवा “नौका में नदिया डूबी जाय! आदि जैसी उल्लटवासियों द्वारा 
'डनका अभिसान चकनाचूर कर दिया। जनता में अपना प्रभुत्व जमाये रखने 
के लिए कबीर को कहीं-कहीं गर्वोक्तियों से भी काम लेना पड़ा, जो इस विशेष 
स्थिति में स्वाभाविक था | इसलिए कबीर ने कुरान और वेद को न मानकर 
अपने पंथ का अनुकरण करने का उपदेश दिया। इसका प्रथम कारण तो यह 
था कि कबीर बआह्यणों तथा मौलवियों को ढेखते थे कि थे ल्लोग बेद भौर 

' कुरान की आड ले-लेकर जनता को गढ़े में धकेत्न रहे थे। अतः यदि कबीर 
इन धर्म अन्धों पर विश्वास करने को कहते, तो भला उन अन्थों में प्रतिपादित 
ओर झुढला तथा आह्यणो द्वारा प्रचारित सिद्धान्तों का खण्डन किस मुह से 
करते ? दूसरी बात यह थी कि कबीर को अपने मानव-धर्से के प्रचार पे लिए 
किसी प्रमाण की आवश्यकता न थी। उन्होंने कोई स्वार्थ सिद्धि की अ्रभिज्ञाषा 
से समान्न सुधार का काम श्रपने हाथ में नहीं लिया था। बह दो स्पष्ट 
कहते थे --- 





लिखा लिखी की है नहीं, देखा देखी बात | 
दज्ञह्य दुलहिन मित्न गए, फीकी पढ़ी बरात ॥ 


महात्मा कबीर १०३३ 





अथवा 
है 


में कहता आँखन की देखी । 
तू कहता कागद की लेखी ॥ 


कबीर तो स्पष्टवादी थे, वह प्रत्यक्ष को ही प्रमाण मानते थे अतः शब्द 
प्रमाण पर जोर केसे दते ? कबीर ने समाज की कुरीतियों का भण्डाफोशड 
अत्यंत स्पष्ट ओर कहीं-हही कट वाणी में भी किया है । रोग जब बढ़ 
जाता है, तो वेद्य को सम्ी आवश्यक साधन अपनाने पडते है। आपरेशन 
भी करना पडता है, यद्यपि ऐसा करने में रोगी को अ्रत्यन्तर पीडा भी होती दे । 
समाज के असाध्य रोग का उपचार करने ,के लिये कबीर को बढ़ा 
परिश्रम करना पडा था, उन्होंने हिन्दू और सुसल्मान दोनों को धर्मअ्रष्ट ढेखा 
था | समस्‍या विकट थी। यदि कबीर मुसलमानों का पक्त लेते और निगु श॑ं 
ईश्वर की पूजा करके सगुण इंश्वर का विरोध करते, तो मूर्तिपूजक हिन्दुओ से 
बनाकर फेसे रखते ? और यदि हिन्दुओं की मूर्तिपूजा को लेते तो शासक वर्ग 
के धर्म की स्थिति केसे रहती । एक विजित वर्ग था, दूसरा विजेता । दोनों के 
धर्म सिद्धान्तों में गहरा विरोध था। एक मूर्तिभंजक तो दूसरा मूर्तिपुजक था॥ 
ऐसी परिस्थिति में कबीर को सत्य का पथ अपनाना था । उसने परपांत 
रृह्वित होकर अपनी नीति को स्पष्ट घोषित किया- 
अरे इन दोहन राह न पाई 
हिन्दू अपनी करे बड़ाई, गागर छुअन न दे ई 
वेस्या के पायन तल सोथे, यह देखो हिन्दुआई ॥ 


मुसज्ञमान के पीर ओलिया, मुरगा मुरगी खाई। 
खाल्या केरी बेटी ब्याह, धर में करे सगाई ॥ 


लनिःसन्दह कबीर की वाणी में डपहासात्मक तत्व मिलता है और व्यंग्य 
कहीं-कहीं तीखा भी हो गया दे, जेसे- 


पत्थर पूजन हरि मि्तै तो में पूर्जूँ पहार । 
ताते तो चकिया भली पीस खाए संसार | 


१०४ निबन्ध-रत्ताकर 


अथवा 
मूड मु डाये हरि मिल्ले तो सब कोई लेहु मुंडाय । 
वार वार के मूँडते भेड न बैकुएठ जाय ॥ 
तीथ यात्रा की निन्‍दा हो या ब्रत उपासना आदि की, सर्वन्न कबीर ने खरी- 
खरी सुनाई हैं। परन्तु हिन्दुओ के धर्म पर ही उन्होंने ऐसी कट्टक्तियाँ कही 
हों, यह बात नहीं । उस महापुरुष के लिए तो धरमेद, जाति भेद कुछ था ही 
नहीं | उन्होंने मुललमानो को भी आडे हाथो लिया है । संध्या के समय बाँग 
देने वाले पर फब्ती डडाते हुए कहा है- 
कंकर पत्थर जोरि के मसजिद लई बनाय । 
ता ऊण्र चढ़ि बांग दे, बहिरा भया खुदाय ॥ 
इसी प्रकार उनके मांसोहार की भी निनदा उन्होने अनेक स्थानों पर 
की है-- 
बकरी पाती खात है ताकी काढ़ी खाल । 
जो बकरी को खात है ताको कोन हवाल ॥ 
यह कदाचित वेष्णव प्रभाव भी कहा जा सकता है। क्योंकि कबीर के 
गुरु रामानन्द माने जाते हैं। कुछ लोगों ने शेख तकी को गुरु माना है। 
यद्यपि शेख तकी का नास कवि ने लिया अवश्य है, पर उनको कबीर का गुरु 
मान लेना हिन्दी के बहुत आचायों विशेषतः शुक्ल जी को मान्य नहीं है। 
कबीर ने इस विषय से स्वयं भी कहा है-- 
कासी में हम प्रगट भ्रष्ट 
रामानन्द चेताए ।ै 
अस्तु, कबीर मानवता श्रेमी थे उन्होंने हिन्दू और मुसलमानों के भ्रवगुर्णों 
को निकालकर सब के लिए एक सामान्य धर्म की उपासना पर जोर दिया। 
छूप्आाछत को धरम के व्यापक रूप का कांदा बतल्ाकर उसे अलग किया-- 
जाति पॉति पूछे नहीं कोई । 
जो हरि को भजे सो हरि का होई। 
_परन्तु अपने सत प्रचार के लिए किसी को गुरु बनाये बिना तो उन्हें 
क्राम चलता नजर न आया । इसी कारण उन्होने गुरुसन्‍्त्र लिया और रामानंद 
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के शित्य बने । राभानन्द यद्यपि कट्टर वेंष्णब थे, तथापि वे उदार तथा 
मानव प्रेम के उपासक थे | इसीलिए उन्होंने जुलाहा, चमारों आदि नीच 
कहे जाने वाले वणो को भी अपने मत की दीक्षा प्रदान की थी। परन्तु 
रामानन्द सगुण उपासक ही थे | वह राम को विष्णु का अ्रवतार ही सानते 
थे ओर सिद्धांत की इंष्टि से वे रामानुज के विशिष्टाजत सम्प्रदाय के मानने 
वाले थे । परन्तु कबीर को रामोपासक नहीं माना जा सकता, क्योंकि उनकी 
उक्तियों में स्पष्ट रूप मे अवतारबाद का खंडन मिलता है-- 
परसुराम छन्नी महि मारा। 
ई छल. माया कीन्हा॥ 
अथवा 
सिरजनहार न व्याही सीता। 
जतल्ल पान नहिं बांधा ॥ 
इसलिए कबीर सगुणवाद से कुछ प्रभावित होकर भी सिद्धांत की दृष्टि 
से निगु ण सम्प्रदाय के ही माने जायेगे । 
कबीर की समाज सुधारक उक्तियो को पढ़कर कुछ लोग शंका उठाते हें 
कि क्‍या कबीर को इतनी भी समझ नहीं थी, कि बांग देने बाले खुदा को 
बहिरा नहीं समझते अपितु नमाज की सूचनाथ ही वे ऐसा करते हैं। इसी 
प्रकार म्‌'ड मुडाने मात्र से कोई भी हिन्दू सुक्ति प्राप्त करने पर विश्वास 
नहीं करता, यह कर्म तो संन्यास लेने का उपलक्षया मात्न है। किन्तु कबीर ने 
'इन कर्मों का खण्डन नहीं किया । वास्तव से इन कर्मों को जो गलत रंग 
डस समय के कपटी सनन्‍्यासियों या मुढ्लाआ ने दे रखा था, डसका डपहास 
उडाने के लिए ही उक्त उक्तियाँ कही है ' वह बिच्छू को नही, बिच्छू के डह्ल 
को देखकर ही उसे त्याज्य समझते थे | अतः कबीर की उक्तियों मे सत्य्गन्वेषण 
की भावना थी । 
कबीर सत्संगी जीव थे | भ्रमण द्वारा वह अपने सत का प्रचार किया 
करते थे | शिक्षित न होते हुए भी उनको हिन्दुओं और मुसलमानों के धार्मिक 
सिद्धान्तो का भक्ती प्रकार से ज्ञान था। उनकी उक्तियो को देखने से पता 
चलता है कि वह बहुश्॒त् थे | उनके विचारों पर अनेक सम्प्रदायों की छाप 
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पडी थी । उन्‍होंने सब सम्प्रदायों की अच्छी -अच्छी बातें अपनाने में कभी 
खंकोच नहीं किया | डनका तो विश्वास था कि--- 
साधू ऐसा चाहिए जैसा सूप सुभाय। 
सार सार को गहि रहै थोथा देई उड़ाय || 
पर्यटन में उनके विचारों पर अनेक प्रकार के प्रभाव पडे थे । अहंभाव या 
गर्वोक्तियों को मुसलमानी प्रभाव का कारण कहा जा सकता है। समता की 
भावना तथा ईश्वर के स्वरूप विषयक डनके सत भी इसी मत्त की पुष्िट 
करते हैं | मुसलमान होते हुए भी आवागमन के सिद्धांत पर उनकी आस्था 
हिन्दू-धर्म के प्रभाव को स्पष्ट सूचित करती है | कबीर अपने को पूवे जन्म 


का ब्राह्मण सानते थे । है 
कासी का में वासी बामन, 


नाम मेरा परवीना । 
एक बार हरि नाम बिसारा, 
पकरि. जुलाहा कीना ॥ 
इसी प्रकार एक ओर स्थान पर उन्होंने कदा-- 
दिवाने मन भजन बिना दुःख पेहौ, 
पहिला जनम भूत का पेहो, सात जनम पछितेही । 
दूजा जनम सुवा को पेहौ, बाग बसेरा लेही ॥ 
कबीर के अध्यात्मवाद का विश्लेषण करते समय कुछ आपत्तियाँ उठाई 
जाती हैं। कबीर ने यद्यपि निगु ण मत का प्रचार ही किया है, तथापि बह्ा- 
विषयक उनके सिद्धांतों मे शिथिल्षता पाई जाती है । कबीर ने अवतारबाद का 


खंडन किया है, जेसे-- 
दसरथ, कुल अवतार नहिं आया। 
नहि लड्ू में राम सताया | 
परन्तु उनकी अनेक उक्तियों में देवी-देवताओं और सगुण अवबतारों का वर्णन 
भी पाया जाता है | ब्रह्मा, ब्रह्मणी, शिवजी, भवानी, इन्द्र, इन्द्राणी का 
नाम हीं नहीं लिया, अपितु एक स्थान पर यहाँ तक कह दिया है कि-- 
ख्म्भे से प्रगट्यों गिल्षारि |! 
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रिनशिमिफी मिलकर किक मर पर गम 
हसी प्रकार ज्ञान की महिमा गाने वाले बनकर सी भक्ति का गौरव गान 

प्री कबीर ने किया है, जो सग॒ण ईश्वर की प्राप्ति का साथन होती है। 
इखिएु-- 

ओर कर्म सब कर्म है, भक्ति कर्म निष्क्े । 

कहै कबीर पुकारि कै, मगति करी तजि धरम ॥ 

श्रथवा 

भुक्ति मुक्ति मांगी नही, भवितदान दे मोहि । 
इसके साथ ही उन्होने अपने ब्रक्ष को जिन नामों से पुकारा है, उसके द्वारा 
भी कबीर सगुणोपासक कद्दे जा सकते हैं। कही वह इश्वर को गोविन्द कद्दते 
हैं और कहीं उसे हरि या राम नाम से पुकारते हैं-- 

गुरु गोविन्द दोनो खड़ काके लागू पॉय। 

या 
राम के नाम ते पिंड ब्रह्मांड 


या 
हरि मोर पिड में हरि की बहुरिया। 
एक बात और भी कही जाती है कि कबीर सगुणोपासक रामानन्द के 
शिक्ष्य थे, अतः डन पर उनके सिद्धान्तों का प्रभाव पडे ब्रिना भी नहीं रह 
सकता | परन्तु इतना सघ कुछ होते हुए भी कबीर को किसी भी अवस्था में 
सगुणोपासक नहीं कहा जा सकता | क्योकि कबीर ने यह स्पष्ट घोषित 


किया है-- 
जाके मुख माथा नाहीं नाहीं रूप कुरूप । 


पुहप वास ते पातरा सोई ब्रह्म अरूप |! 
उन्होंने राम को अक्न अवश्य माना है किन्तु उसे दशरथ का पुत्र कभी 
नहीं समझा | कबीर ने साफ कहा है-- 
दशरथ सुत तिह्ठूँ लोक बखाना । 
राम नाम का मर्म है आना॥ 
उनके आध्यास्सिक विचारों में शिथिलता का कारण एक तो उनका 
झप्रिपकत शान कहद्दा जा सकता दै। दूसरा रासानन्दी प्रभाव भी | परंतु 
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'शामानन्द के विशिष्टाह्रतवाद की अपेक्षा कबीर शझूराचार्य के अध्वतबांद को 
ओर ही अधिक कुके नजर आते हे, क्योंकि प्रचार की दृष्टि से शांकरमत ही 
. डस समय अधिक फैला हुआ था | शहर के सताचुसार जीव ओर बह की 
एकता स्वीकार की गईं है । कबीर भी कहते हैं--- 

पानी ही ते हिम भया, हिम ही गया विल्ञाय। 


कबिरा जा था सोई भया, अब कुछ कहा न जाय | 
इसी प्रकार 


में ज्ञागा उस एक से, एक भया सब माहिं। 
सब मेरा में सबन का, तहाँ दूसरा नाहि ॥ 
उक्त बचनों में ब्रह्म सत्य, जीवो ब्रह्म व नापरःः की झलक मिलती है। 
जगन्‌ मिथ्या? के सिद्धान्त की पुष्टि भी कबीर के वचनों द्वारा होती है। जैसें- 
रहना नहिं देस बिराना हे । 
यह संसार कागद की पुरिया | 
बूंद परे गल जाना है॥ 
सृष्टि को उन्‍होंने सत्य न मानकर कृत्रिम कहा है“ 
पांच तत्त तीनो गुन साजा । 
ताते सब किरतिम उपराजा ॥ 
शहर के प्रभाव से ही कबीर ने माया का भी जहाँ-तहाँ उल्लेख किया 


है। बह माया को सहापापिनी और ठगिनी कहते है । 
साया महा ठगिनी हम जानि | 


उस माया के प्रभाव से देवता सी नहीं बच सके । दस अवतार भी 
माया ने उपजाये हैं| माया ने समस्त संसार को फांस रखा है। परन्तु कबीर 
यहां अपनी गवोंक्ति नही छोड सके । 
माया महा पापिणी फंद ले बेटी हाट । 
सब जग तो फंदे पड़ा, गया कबीरा काट ॥ 
इसी प्रकार एुक दूसरे स्थान पर दूसरे रूप में एक गवोंक्ति की है--- 
भकीनी-मीसी बीनी चदरिया। 
साईं को सिमत मास दस लगे | 
ठोक-ठोक के बीनी चद्रिया । 
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सो चादर सुर नर मुन्ति ओढ़ी, 
आढ़ि के मैली कीनी, चदरिया | 
दास कबीर जतन से ओडढ़ी, 
ज्यों की त्यो धर दीनी चदरिया ॥ 
साया के स्वरूप के विषय सें कबीर की अश्रपती विशेष धारणा थी। 
डन्होंने कांचन और कामिनी को साया का रूप बताकर दोनों से बचने का 
शआ्रादेश दिया है| यही कारण है कि उन्तकी उक्तियों में धघन-दोलत की 
डपेक्षा ओर नारी-निनदा की भावनाएं भरी मिलती हैं। नारी के विषय में 
डनका दृष्टिकोण देखिए--- 


नारी की छाई परत अंबा होत भुजंग । 
कबिरा तिनकी क्‍या गति जो नित नारी के संग | 
अथवा 
जहाँ जलाई सुन्दरी तहँ मत जाओ कबीर । 
मकु तेहि भसमी उरी परे भसम हो जाय सरीर ॥ 
यद्यपि कबीर ने स्वयं विवाह किया था ओर जनश्रत्रि के अनुसार उनको 
दो सन्‍्तानें भी हुईं थीं-एक पुत्र जिसका नाम कमाल बत्राया जाता है ओर 
एक पुत्री जिसका नाम कमाली था | उनकी पत्नी का नाम लोई था। किन्तु 
नहोंने इस उलभून को स्वयं ही सुलझाकर कह दिया है -- 
नारी तो हमने करी जाना नाहि विचार | 
जब जाना तब परिहरी नारी महा विकार ॥ 
धन निनन्‍दा के विषय मे भी एक बात प्रचलित है कि उनका घुन्र कमाल 
कबीर के समान हरि स्मरण नहीं करता था, अपितु उसकी रुचि भौतिक 
सम्पत्ति मे थी । ऐसा देखकर कबीर को अत्यंत मानसिक पीड़ा हुईं और 
उन्होंने कहा--- 


डूबा वंश कबीर का उपजा पूत कमाल | 
हरि का सुमरन छोड कर घर तले आया माल ॥ 
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डनके अध्यात्मवाद में हठयोग की छाप भी स्पष्ट परिलक्षित होती है। 
हृठयोगी पिंड (शरीर) को ब्रह्मांड करा नक्शा मानते हैं | कबीर ने भी इड़ा, 
सुधुम्गा, पिंगला नाडियों तथा कमल चक्र भ्रादि द्वारा योगियों की साधना- 
प्रणाली को अपनाया द्वै। सूफीबादी रहस्यभावना भी कबीर के काव्य की 
प्रमुख विशेषता दे | अंतर केवल इतना दे कि सूफी लोग बह्य को स्त्री तथा 
साधक को पुरुष मानते है, परन्तु कबोर इसके विपरीत अपने को स्त्री तथा 
ब्रह्म को 'पिड! (युरुष) के रूप मे देखते हें। रहस्यवाद अ्रध्यात्मवाद का 
सरस भावात्मक और हृदयगाही रूप होता है | यह वह भावना और हार्दिक 
अनुभूति है जिसमे भक्त अपने भगवान्‌ की छुटा को देखने ओर उसमें लीन 
होने के लिए छुटपटाता रहता है । इसकी तीन कोटियां मानी जाती हैं-जिज्ञासा, 
ज्ञान और मिलन । कबीर ने इन तीनो कोटियों की कविता की है। सचमुच 
उसका कवित्व रहस्यवादी डब्तियो मे ही फ़ूटा है। समाज सुधार की कठोर 
डक्तियों में साहित्यिक रखास्वाद का अ्रभाव है। परन्तु पुरुष की पुरुषता 
छोड़कर कधीर जब अपने “पिड? की “बहुरिया! बन गया है, तब उसमे नारी- 
सुलभ सोंदर्य, सरसवा ओर आकर्षण सभी कुछ आ।गया है। डसकी दिन- 
रात यही कासना रहली है-- 


नैणां अंदर आव तू नेन ढांपि तोहि लैहूँ। 
ना में देखूँ' ओर को ना तोहि देखन देहूँ।। (जिज्ञासा) 
परन्तु उसे ज्ञान होता है कि उसका प्रिय मायारहित शुद्ध स्वरूप ब्रह्म 
है, जब कि वह स्वयं असंख्य विकारों से भरा मलिन हृदय अपविन्न प्राणी 
है| देखिए जरा अ्रक्सड़ और गर्वीजषे कवीर की विनम्रोक्ति--- 
यार बुलावे प्यार से मो पै॑ गया न जाय । 
धन मैली पिउ ऊजरा, लागि न सककूँ पाय | 
अथवा. “मेरी चुनरी में लञागी दाग पिया ।?? 
तब उसे ज्ञान होता दै-“धू घट का पद खोल रे.'तोहि पिया गिल्लेंगे।” 
क्योंकि जब माया का परदा हट जाता है, तो आत्मा-परमात्मा एक हो 
जाते हैं। कबीर ने इस तीसरी मिलन अवस्था का भी वर्णन किया है-- 
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जार पापायावक जरिये नी फिर कजनन कीच जरी- ५ घ५समय "हक हिना गा. धीरे 








लाली मेरे लाल की जित द खे तित लाल । 
लाली दं खन में गई सें भी हो गई लाल ॥ 
ऐसी अभेदावस्था मे कबीर को बाहरी आँखे मु दने तथा योगियों की तरह 
कान फड़वाने की भी शआआवश्यकता नही अनुभव होती। श्रब तो वह 
कहता दै-- है हि हा 
ओँख न मूं दूँ कान न रूधू । 
उघरे नेनन साहब देखें ॥ 
अब उसे प्रिय का विरह हो भी तो केसे, जब कि श्रवस्था कुछ ऐसी है-- 
सोऊँ तो सपने मिल्ले, 
जागू. तो मन माहि। 
सपने में प्रियतस मिलता था, परंतु कबीर ने श्राँख बंद ही किए रखी, 
क्योंकि कहीं जागतने पर प्रिय मिलन की घटना कूठा सपना ही सिछ न हो-- 
सपने मे साई मिला सोवत लिया जगाय। 
आॉख न खोले! डरपता मति सपना हो जाय॥ 
कितनी नाजुक कल्पना है । 


यह दीक है कि कबीर की भाषा 'सधुक्कड़ीः! है और उसमें अनेक 
भाषाओं की खिचड़ी मिलती है । परंतु अनपढ़े कबीर का कल्ापक्ष उपेक्ष- 
शीय है| कलापक्ष लो कवि के लिए साधन मात्र है अतः गोण है। ध्यान 
देने योग्य तो उसका भावपक्ष होता है, उसका दातब्य संदेश या बुद्धितत्त्व 
रहता है। कबीर का जीवन दशन निःसन्देह मदत्त्वपूणों है। महाकवि के 
लिए मसहाकाज्य की नहीं, महाकवित्व की आवश्यकता है जो कबीर 
मे मिल्न सकता है । फिर भी कहीं-कही तो कबीर की डक्तियों मे आल्ंका- 
रिकता भी स्वाभाविक और अनजाने रूप मे आ गईं है-- 

कुछ उदाहरण लीजिए-- 
१. सिर राखे जात है, सिर काटे सिर सोय । (विरोधाभाल) 
२. कबीर सोई पीर हे जो जाने पर पीर । (यम्क) 
३. गगन घटा घहरानी । (अलुप्रास) 
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शत ल नर पल पल मकर अमन मन कक 
४. संत न छोड़े संतरे कोटिक मिले असंत | हु 
मलय भुजग् बेंघिया, सीतज्ञता न तजत । (अतद गुण) 
निदान, कबीर एक क्रांतिकारी युग पुरुष, समाज सुधारक, धर्मोपदेष्टा के 
साथ-साथ एक महान कवि भी थे । 


कटकाा-८थाम ८ दाजइममाइुएचा5 पाफ्रपदमकारदत 


सरदास 
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जब यवनों ने भारतवर्ष पर आक्रमण किया, उस समय गृह युद्ध की 
ज्वाला में जलता डुआ यह देश आपसी फूट के कारण शक्तिहीन हो रहा 
था | अतः विदेशी आक्रमणकारियों को निबंल भारत को विजय करने में 
कोई विशेष कठिनता न हुईं | मुसलमानी खेनाये तूफानी गति के साथ आगयों 
की पविन्न भूमि पर बढ़ती चली गईं । एक-आध बार किसो वीर ने सामना 
क्रिया भी, तो उस क्ष द्व शक्ति को यवनो की भयानक सैनिक शक्ति ने कुचल 
के रख दिया । विजय के उन्म्राद मे पागल और घर्म की कहरता के लिए 
प्रसिद्ध यवनो ने अपनी संकी्ण भावनाओ के प्रभाव से विजित हिन्दू जाति 
की संसक्ृति को नष्ट-अष्ट करने के प्रयत्न भी आरम्भ कर दिये | उनका 
3६ श्य पूर्वांगत आक्रमणकारियों के समान इस 'सोने को चिडिया' को लूटने- 
खसूठने का न था | वे तो इस्लाम धम का प्रचार करने के लिए ही तलवार 
चला रदे थे | रक्त को धारा बहा कर ओर असखंख्य नर-तारियों को गरदनें 
काट कर वे “जिहाद” अर्थात्‌ “धरम युद्ध के पुण्य को प्राप्त कर रहे थे । इसी 
डन्मादी आन्दोलन में धर्म के सात्विक ओर मानवीय रूप के विपरीत यवनों 
ने हिंदुओं के मन्द्रों को गिराना तथा डनकी देव मूर्तियों को तोडना श्रपना 
पुण्य कार्य समझू लिया। आरयों के धमं ग्रन्थों की होली जलाई जाने लगी । 
उनके पविन्न तीथे स्थानों को भ्रष्ट किया जाने ल्गा। उनको अबल्ाओ से 
बलात्कार तथा निरीह मनुष्यों पर अत्याचार होने लगे | भयक्षीत जनता में 
चारों ओर हा-हाकार मच गया। राजपूतो की पराजय ने रही सही हिस्मत 
भी तोड दी | निराशा के अन्धकएर मे हिन्दू जनता दुःख के अथाह सागर में 
डूबने लगी | इसी समय महात्मा कबीर ने यह करुण इश्य देख कर अध्यात्म- 
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ज्ञान का शांतिप्रद उपदेश दिया | हर तरफ से बेसहारा होकर जनता निरा- 
श्रयों के आश्रय और निर्बल के बल भगवान्‌ को पुकारने ्गी। कबीर का 
निगु ण॒ ब्रह्म डूबती हुई जनता के लिए तिनके का सहारा बन गया । 

थोडा सा उत्साह पाकर जनता ने धेय पूर्वक निगु श्‌ धारा के संत कवियों 
ओर सूफियों की साधना से अपने उदास मन की शाति को प्राप्त करने का 
प्रयत्न किया | किन्तु निगुण ब्रह्म को अगम्य ओर इस साधना को रहस्यमयी 
जान कर सीधी सादी जनता को आशा के अनुरूप सफलता न दीख पडी । 
डूबने बाला तिनके को देख कर उत्साह पूर्वक कुछ देर तो डसखी ओर तेरता 
रहा, किन्तु पास पहुँच कर जब उसने 'तिनके” को पकडा, तो उसे अनुभव 
हुआ कि यह 'तिनका' डसे विपत्ति के अपार पारावार में से पार करने को 
समथ नही हो सकता डसे तो किसी सूत नोंका की आवश्यकता थी, जो 
कठिन मंरूधार में भी उसे बचा ले जा सकती । ठीक ऐसे समय से उसे 
एक स्थूल (सगुण भक्ति की) नौका दिखाई पडी, जिस पर एक “अधा गायक' 
बेठा हुआ अपनी मस्ती में तानपूरे पर कुछ सघुर-मघुर गा रहा था | जीवन 
से निराश जनता निगुण धारा के 'तिनकं! को छोड रूट सगृण भक्ति की 
नौंका पर सवार हो गई । संतोष की सांस लेकर उसने पहली बार अपना 
रक्षा को निश्चित समझ लिया। बल अब क्या था, वह अंधा गायक? नौका 
को धीरे-घीरे खेने लगा। उसकी मद भरी सरस, संगील लहरी ने सन की 
दुर्बलता को छूते ही लुप्त कर दिया। नोका को चुपर्क-चुपक वह “अन्धा- 
नाविक' जानते हो, कहां ले गया--यमुना के किनारे, त्रञ्ञ भूसि के तीर ओर 
गोकुल की बस्ती में, जहां सेकडों कासदेवो को अपने रूप से लज्जित करने 
बाले भगवान्‌ मनमोहन श्री कृष्ण के साथ सहज सुन्द्री ब्रजबालाएं 
रास लीला का अमंद आनन्द प्राप्त कर रही थीं। झुरली की मधुर 
तान के साथ युवति गोपांगनाओं का संगीत सरा नृत्य हृदय की सभी 
व्याधियों के लिए. अमोधघ औषध के समान था | कही यशोदा का नटखट 
लाल माखनचोरी का नाटक कर रहा था, तो कही दानलीला या चीरहरण 
लीला का रसणीय खेल खेज्ञ रहा था | जिधर देखो एक उछ्छास का वाताव- 
रण था, हर्ष पूर्ण जीवन का रंगीन चित्र था। स्वर्ग उत्तर कर धरती पर आा 
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है | दो कमल हैं, उसके दो चरण, गज से राधा जी की जंघाश्ों का श्राभ- 
प्राथ है ओर उन पर “सिह क्रीडत” से, सिंह के समान पतली कमर का होना 
अभीष्ट है | परन्तु सूरदास का महत्व उक्त पॉंडित्य के कारण नहीं है। 
सूरदास के विषय में यह उक्ति प्रचलित है कि सूर सूर तुलसी ससी” भ्र्थात्‌ 
हिन्दी-साहित्य के आकाश में सूरदास जी सूर्थ हैं और तुलसीदास जी 
चन्द्रमा । इस दक्ति का कारण सूर का वात्सल्य वर्णन ही है। भगवान 
कृष्ण की बाल लीलाओं का जैसा सनोवेज्ञानिक और सज्ञीव वर्णन सूर 
साहित्य मे मिल्लता है, वह विश्व के किसी सी अन्य साहित्य मे दुलंभ दै। 
चात्सल्य भाव के ऐसे सरल गीत तुलसी-साहित्य में सी नहीं मिलते, यद्यपि 
तुलसी हिंदी के श्रष्ठ कवि समसे जाते है| सूर की तुलसी से श्र छता पछिद्ध 
करने में एक दो बातें औझोर भी कही जाती हैं। प्रथम तो यह कि साहित्य- 
तुलना में भाषा की एुकता, विषय की एकता, शैली की एकता 
ओर क्षेत्र की एकता का ध्यान अवश्य रखना पड़ता है। यदि इस दृष्टि से 
देखें तो तुलसी और सूर की तुलना में सम।न भाषा, समान विषय, समान 
शेली और समान क्षेत्र को ही विचार का विषय बनाना चाहिये। परंतु 
अधिकांश विद्वान सूरदास के 'सूर सागर” की तुलना में तुलसीदास के 
'रसमप्नचरित मानस”! को रखफर तुलसी को श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयत्न करते 
हैं। यदि देखा जाये, तो यह अनुचित है क्योकि 'सूरसागर' को भाषा ब्रज- 
भाषा है ओर 'मानस' की अवधी । सूर का विषय कृष्ण भक्ति है ओर मानस 
का विषय राम भक्त । 'सूरसागर! मुफ्तक शैली का पंथ है तो 'रामचरित- 
मानस” प्रबन्धकाव्य दे । सूरदास ने केवल बाल्य जीवन का चित्रण किया 
है, जबकि तुलसी ने आजीवन की सर्तरांगीण व्याख्या की है। अतः तुलना 
में यह पद्धति न्‍्यायसंगत्न प्रतीत्त नही होती | सबसे विशेष बात तो यह है 
कि तुलसी साहित्य में एक ऐसी रचना विद्यमान सी है, जो भाषा, शेल्नी, 
विषय ओर क्ेन्न में 'सूरसागर” से मिलती है, वह है 'कृष्ण गीतावल्ली” किंतु 
कोई भी समालोचक कृष्णगीतावली के साथ सूरसागर की तुलना नहीं 
करता । ऐसा करने पर तो सूरदास निःसन्देह तुलसी से श्रेष्ठ सिद्ध हो जाते 
हैं। दूसरी बात यह भी दे कि विषय की विविधता झोर गंभीरता का गुंण 
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जितना सूरदास में पाया जाता है, उतना तुलसी मे नहीं । तुलसी को विषय 
दूसरों से तेयार हुआ मिल गया | डसके लिए लिखने की सामग्री बहुत कुछ 
थी, केवल उसकी अभिव्यन्जन शेली तुलसी की अपनी है, किन्तु सूरदास के 
लिए विषय का क्षेत्र सीमित था, परन्तु उस सीमित क्षेन्न को भो सूर ने 
अपनी अत्लौकिक प्रतिभा से व्यापक ओर विशाल ही नहों बनाया, सरस 
और आकर्षक भी ऐसा बनाया कि आज शताढिदयों के पश्चात्‌ भी सूरदास 
के पद गायकों के कंठ का हार बने हुए हैं। तुलसी को यह सर्वप्रियत्षा श्राप्त 
नहीं हो सकी । अस्तु, 

साहित्य की दो प्रमुख धाराये हैं--(१) वात्सल्य वर्णन, (२) वियोग 
आज्ञार या अमरगीत | वात्सल्य वर्णन की प्रेरणा सूर को वल्लभाचार्य के पुष्टि 
मार्ग हारा मिली । भगवान्‌ श्री कृष्ण की पुष्टि अर्थात अलुग्रह प्राप्त करने का 
यही साधन था | सूरदास ने भागवत के दुशमस्कंध के अंतर्गत कृष्ण चरित्र 
का विस्तारपूवक गान किया है। उन के जन्स की बधाई से 'सूरसागर! प्रारंभ 
होता है । माता यशोदा नन्हे कानह को लोरियां देकर सुलाती है। आंचल 
में ढक कर दूध पिलाती है। फिर बढ़ा होने पर उसे अंगुली से पकड कर 
चत्तना सिखाती हैं । जब कृष्ण घुटनों के बल चलने लगते हैं, तो मात्ता-पिता 
के हु की सीमा नहीं रहती । दूध पीने से बालकों की सहज अरुचि ओर 
माता के विविध प्रल्लोभनों में चोटी बढ़ने की बात बडी आकर्षक हे--- 

कजरी का पय पियहु गोपाल, 
तेरी चोटी. बाढ़े । 

ओर फिर दूध पी जाने पर भी चोटी नहीं बढ़ती, तो डपालंभपुर्वंक कृष्ण 

माँ से कहते हे-- 
पा मैया कबहिं बढ़ैगी चोटी 
कितक बार मोहि दूध पियावत यह अबहेूँ हे छोटी, 
काचा दूध पियावत पचि-पचि दंत न माखन रोटी | 

बालकृष्ण का चन्द्र को देखना ओर उसको भोजन का कोई पदार्थ समझ 
कर उसे पाने के लिए जिद करना--लागी भूख चंद में खेहों' और माता का 
जत्न से भरे बतंन में चंद्र का प्रतिबिंब दिखाना आदि अनेक सरल राँकियाँ 
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सूर ने दिखाई दे । कुछ और बड़े होगे पर कृष्ण को साखनचोरी की लत पढ़ 
जाती दे | एक बार किसी गोपी के घरूसे घुस कर ज्यों ही मठक्ी में हाथ ही 
डाला था कि गोपी ने आकर आवाज लगाई । अब कृष्ण की निरीहता और 
भोलापन देखने ही योग्य था। निर्दोषी का अभिनय करते हुए कृष्ण बोला-- 
में समलयो यह धर अपनो है, 
या धोखे मे आयो । 
गो रस में देखत हो चीटी, 
काहन को कर नायों ॥ 
कितना मधुर और प्रत्युत्पन्नमति का सूचक उत्तर है। इस घार तो कृष्ण 
से भूल हो गई थी कि वह अ्रकेल ही मात पर हाथ साफ करने गए थे। 
दूसरी बार उन्होंने समझदारी से काम लिया । ग्वालो की मणश्डल्ली भी साथ 
लें ली । क्योकि दुही का छींका कुछ ऊ चा था, अत- ग्वालो की सीढ़ी बना- 
कर स्वयं ऊपर चढ़ गये ओर लगे माखन ओर दही खाने । कुछ नीचे खड़े 
हुए ग्वालो को भी देते जाते। इतने मे सब से नीचे ठहरे हुए बालक ने दुख 
लिया कि गोपी आ रही है, बस फिर क्या था, उसने न सोचा और विचारा 
चस खिसक ही तो गया | उसका खिसकना था कि सारे ग्वाले एक के ऊपर 
एक धरती पर आ गिरि। सब से ऊपर होने के कारण सारा दही कृष्ण के 
मुँह पर ख़ुत गया और अभी वह संभलने भी न पाये थे कि गोपी ने उन्हे 


पकड लिया और माता यशोदा के पास्त ले चलो, परन्तु कृष्ण वहाँ जाकर 
साफ मुकर गये-- 


मैया मोरी, में नहिं माखन खायो, 

भोर भये गैयन के पीछे मधुबन मोहि पठायो । 

(र पहर बसीबन भटक्यो, सांक परे घर आयो ॥ 

से बालक बहियन को छोटो, छीको किस विध पायो | 

ग्वाल बाल सब बेर परे हैँ, बरबस मुख लपटायो ॥ 
कितना सुन्दर और धघूतंतापूर्ण तक है, परन्तु बच्चों की सादगी भी देखिये 
कि कृष्ण अपनी छोटी भुजाओं से छीके तक न पहुँचने का प्रबल तके देता है, 
परन्तु यह नहीं सोचता कि वह इस प्रबल्ल तक द्वारा यह भी सूचित्त कर रहा 
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है कि वह गोपी के घर गया था और डसे मालूम था कि माखन ऊंचे छीके 


पर ही पड़ा हुआ्रा है। एफ और सादगी का यह उदाहरण लोजिए जब कृष्ण 
बलदेव के विपरीत माता से शिकायत लगाता है और साधारण रूप सेन 
कहने योग्य बात भी माता के सामने निःसंकाच रूप से कह देता है कि- 
गोरे नन्द॒ जसोदा गोरी, तू कत श्याम सरीर ? 
हसी प्रकार के अगशणित रमणीय चित्र सूरदास ने कृष्ण के बाल्यजीवन 
से चित्रित किए हैं। गौएँ चराने के लिए. साँ से हुठ करना किंतु वहाँ थक 
जाने पर फिर गौ न चराने की प्रतिज्ञा करना बाल चंचलता का सजीव उद्ा- 
हरण दे । इन्हीं सब विशेषताओं के श्राधार पर ही तनसेन ने कहा था- 
किधो सूर को सर लग्यौ किधों सूर की पीर। 
किधो सूर को पद सुन्यो तन मन घुनत सरीर | 
सूर साहित्य का दूसरा पत्र है--श्टगार। संयोग को श्रपेज्ञा वियोग 
#'गार से सूर को अधिक सफलता मिली है | उसका कारण है कि कल्पना 
की अपेक्षा अनुभूति अ्रधिक तीघ्र होती है। संयोग श्ट'गार में यद्यपि मुरल्ी- 
महिमा, रापलीला, चीरहरण लीला, दान लीला; पनघधट लीला आदि अप्यन्त 
सरस और मधुर बन पडी दे तथा राधाइप्ण का प्रथम मिल्षन जिस ब।तावरण 
में हुआ है, वह भी अत्यन्त हृदय ग्राहक हैं- 
बूकत स्थाम कोन तू गोरी ? 
कित रहती का की है बेटी, देखि नाहि इत ब्रज की खोरी । 
और जब राधा भी चपलता से 'माखन चोर कृष्ण” की चोरी का आपत्ति जनक 
उत्तर देती है तो कृष्ण का प्रत्युत्तर भी बड़ा मार्मिक हे-- 
'तेरा कहा चोरि हम लैहैं! 
ओर तब सचमुच कृष्ण अपनी चालाकी मे सफल ही हो जाते हैं। सूर- 


दास कहते हैं- हि 
सूरदास प्रभु रसिक शिरोमणि। 


बातन भुरहि राधिका भोरी ॥ 
वियोग अक्वार की दूसरी बात है। इतना मधुर सम्बन्ध स्थापित 
करके और झपने रूप गुण से धज युवतियों को पागल्न बनाकर कृष्ण ने उनका 


सूरदास १६६ 


"फल री कि परीयो.. आम 2 7०६7 च. हक ॥मीत िभा+ट का निफडी कक, #त्कक कि नी ७ जन नम न जान थी आय या मम 





तन, मन, स्र॑स्व अपने अधीन कर लिया था। लोक और वेद की मर्यादा को 
तोडकर गोपियां समय -असमय कृष्ण के- पास खिची चली आदी थीं। उन 
शअ्रबोध प्रेमरस मे आम्रूल चूल नहाई गोपियों को दो दिन में लोट आने का 
कूठा आश्वासन देकरजब उनका जीवन धन कृष्ण सदा सदा के लिये रूठकर 
चला गया, इनको विलखता ओर तडपता हुआ छोडकर डसने पुनः उनकी 
सुधि लेने की भी आवश्यकता न समकी, उनके संदेशो का उत्तर तक हीन 
दिया, तब कितनी पीडा और मर्माधात का अनुभव उन प्रममूरति भोली 
बालिकाओं को हुआ होगा, इसका सच्चा अनुभव विरही भक्त सूर के सिवा 
और भत्ता कोन करता । यही कारण है कि गोपियो के करुण क्रन्दन का 
शब्दचित्र ओर ध्वनिचित्न सूर के 'अ्रमर गीक” में मिलता है । 
अमर ग तल! से जब कृष्ण को ओर से भेजें गए उद्धव गोपियों को 

समझाने के लिए कृष्ण-प्रेसम को छोड निगुण ब्रह्म के ज्ञान का शुष्क 
उपदेश देने लगे, तो गपियो के जल्ले घाव पर वह उपदेश नमक डालने की 
क्रिया बन गया | गोपियों ने कृष्ण और उद्धव को काले भंबरे की आइ सें 
खूब जल्बी -कटी सुनाई-- 

यह मथुरा काजर कौ कोठरि। 

जेहि आवब तेहि कारे॥ 

तुम कारे सुफलक सुत कारे 

कारे सवर भंवारे॥ 

उद्धव ने पत्निका दी, परन्तु वहां पढ़ने वाज्ञा ही कौन था, जो डसे डठा 

कर पढ़ता | विरह की अग्नि से तपे हुए हाथो में छेते ही वह भस्म हो जाती 
झोर आंखों से पढ़ते समय तो डसका कोसल कागज बियोग की अश्रथारा में 
अीगकर ग्रत्न जाता । फिर भी राधा ने जब वह पत्रिका ली, दो उसके आंसुओं 
से स्याही फेल ही गई और--- 

“प्यास ही भई श्याम की पाती” 
हस उक्त में सूर की पटुता दशनीय दै। वह पतन्निका श्याम की विरदिणी 
राधा के लिए साहात्‌ श्यास रूप ही होगई । विरह में प्रेमी का पतन्न भी बहुत 
सनन्‍्तोषजनक झौर भेसी के सिल्लन के समान ही होंदा है। 
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परन्तु गोपियों ने उद्धव को साफ-साफ बतला दिया था कि उन्हे किंगंया- 
का नही, केवल कृष्ण का प्रेम चाहिये । वे उपहास करती हुई डड्धव से 
पूछती भी दें--- 
निगु न कोन देस को वासी। 
ओर कभी-कभी डसके पाँव पड़कर करुण वचन भी कहती हैं--- 
तू ही देख इहां इतनन मे 
सीखन हारी को है? 
जब उद्धव ने फिर भी दुःसाहस न छोडा, तब अन्त में गोपियों ने कितनी 
ही मार्मिक उक्ति मे उसका मुह बन्द किया, इसे देखिए--- 


ऊधो मन नाहीं दस बीस, 
एक हुतो सो गयो स्याम संग 
को आराघे ईस!? 
इस प्रकार यह “'भ्रमर गीत वस्तुतः सूरदास की निगुण ब्रह्म के स्थान 
पर सगुण भक्ति की आस्था का भी युक्तियुक्त उदाहरण दै, जिसकी सूचना 
उन्होंने पहले ही दे रखी थी--- 
सब विधि अगम विचारहि ताते 
सूर सगुण लीला पद याबे ॥ 
भाषा के साधारण होने पर भी भावों की डच्चता भ्रोर श्नुभूति की 
ज्ीत्रता के कारण सूरदास का स्थान हिन्दी-साहित्य मे निःसन्देह महान है 
और सदा ही महान रदेगा । 


के €्‌ः ड्री 
तुलसी की स्वाज्जीणता 
सकेत--१. तुलसी का परिचय | २ सासयिक परिस्थितियां | ३. तुलसी 
की साहित्यिक देन | ४. तुलसी का सर्वाद्डपूर्ण काव्य-सौन्दर्य॒ तथा जीवन । 
९, तुलसी ही सर्वाज्ञीण कवि क्‍यों है ? 


भूमिका--राम-भक्ति शाखा के अन्तर्गत हिन्दी मे तुलप्ी का स्थान 

स्वॉपरि है। हिन्दी मे इस कवि का प्रभाव एऊ ढैवी घटना सानो जाती है। 
निर्धन ब्राह्मण कुल मे जन्म पाकर तथा जन्म से ही माता-पिता के दुलार से 
वंचित होकर तुलसी ने जिस प्रतिभा का परिचय दिया, वह बिरले मनुष्यों 
का ही कार्य हे। तुलसी के इस व्यक्तित्व-निर्माण मे उनके दीक्षा-गुरु 
चरहरिदास ओर शेषसनातन जी का महत्वपूर्ण हाथ था | तत्कालीन दिग्गज 
पंडित शेषसनातन जो ने तुलसी को घम, पुराण, शास्त्र, वेढ, इतिहास 
आदि के ज्ञान मे पारंगत किया था तथा उनकी पहनी ने अपने दिव्य प्र स- 
प्रतारणा से उनमें कवि हृदय की जागृति की । रत्ना की निम्न पक्तियों से 
आहत होकर ही तुलसी काव्य की सहान्‌ भूमि पर अवतरित हुए--- 

ज्ञाज न लागत आपको, दोरे आयहु साथ | 

घिक्‌ घिक्‌ ऐसे प्रेम को, कहा कही में नाथ ॥ 

अस्थि चर्म मय देह मम, तामे जेसी प्रीति ! 

ऐसी जो श्री राम में, होती न तो भव भीति | 

पत्ती के इन शब्द-बाणा के सार्मिक आधात द्वारा ही तुलसी भगवत 

प्रेम में अनुरक्त हुए थे। तथा इस अनुरक्ति मे ही उन्होंने अपने 'सानस! 
की रचना की। तुलसी ने जब हिन्दी काव्य क्षेत्र में पदापंण किया तो उन्हे 
अवधी ओर ब्रज दो भाषाएं साहित्यिक रूप लिये हुए मिल्ली | उसके खाथ 
ही दोहा, चौपाई लिखने को प्रबन्ध शेली, कवित्व स्वेय्ये लिखने की मुक्दक 
होली, भक्ति विषयक पद लिखने की गीत शेल्ी, नीति के दोहे लिखने की 
और घीर रल के कथित्त, छुष्पय लिखने की शेली के दर्शव छुए, तथा ब्रज 
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ओर अवधी दोनो की तथा काब्य की समस्त शेत्नियों को उन्होंने अपनाया 
है। कृष्ण गीलावली मे उनकी ब्रज भाषा का माधु्य॑ और विनयपत्रिका मे 
भक्ति के पदो का सोनद॒य देखा जा समझता है। दोहे चौपाई की प्रबन्ध शैली 
ओर अवधी भाषा को उन्होने राम-चरित-सानस मे स्थान दिया। नीति के 
दोहे गोतावल्ति में लिखे गये | वीर रस विषयक कवित्त और सचैय्ये का 
प्रयोग राम और रावण का युद्ध वर्णन करने में किया है । 

संक्षेप भे कहा जा सकता दे कि तुलसी ने अपने समय की सभी काव्य- 
शल्तियों का, दसो रसो का, काव्य के अन्तरंग ओर बहिरंग तत्वों का, कर्पना 
भावना, बुद्धि तत्वों का ओर भाषा का सफलता पूर्वक निर्वाह किया है। 
काव्य के किसी भी अंग की दृष्टि से डनका हाय अपूण नहीं। 

विस्तार--जिन परिस्थितियां में तुलसी का उदय हुआ था वे भक्ति 
भावना प्रधान थीं | हिन्दू-सुसलमानों के दीघेक्राल्लोन सघर्षों का परिणाम 
राम नाम की आराधना पर पहुँचना हुआ था। कबीर की काड़-फटकार, 
ओर जायसी के प्रेम ठत्व ने हिन्दू मुसलमान को इतने निकट सम्पक मे ला 
दिया था कि अब किसी प्रकार के बाह्य संघर्ष का स्थान नहीं था। अकबर 
की उदार नीति का परिणाम भी यही हुआ था कि हिन्दू स्वतन्त्रताप्वक 
राम नाम लेने लगे | परन्तु मुस्लिस अत्याचारों को कहानियां हिन्दू अ्रभी 
भूल नहीं सके थे । 

मुसलमानों का राज्य हिन्दुओ के क्विए कितना संक्टमय, आतंरूपू्ो 
और विनाशक सिद्ध हुआ था, यह बात तुलसी के मस्तिष्क में भी विद्यमात 
थी । तुलसी ने अपनी सामयिक परिरिथवतियों का अध्ययन गहन दृष्टि से किया 
था | इसी लिग्रे उनका साहित्य जहाँ एक ओर भगवदु-भक्ति का आधार 
है वहाँ दूसरी ओर लोकमंगल की भावना भी उसमें निहित है। तुलसी ने 
लोगों को तटरुथ रह कर नहीं देखा, अपितु जीवन की गहराई से प्रवेश किया 
था | उन्होने अपने साहित्यिक कठंब्य को प्रतिनिधि के रूप में निभाया है। 
अपने समय के पतित समाज, राष्ट्र, धर्म और राज्य सब के प्रति ही तुलसी 
जागरूक रहे | काव्य साधना का लच॒य उन्होंने स्वान्तः सुखाय रखते हुए भी 
जोक मंगल की भावना को कभी नहीं शुलाया | हृह क्ोक और परक्षीक 
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अक्षर कम 


दोना का साधन तुलसी के साहित्य से देखने का सिलता दे । 

भक्ति विषयक सर्वाज्ञीणता के विपय में हम कह सकते हैं कि उन्होने 
भवित, ज्ञान, ओर कर्म तीनो का समन्वय किया है। 

भक्ति ज्ञानहि नहिं कछु भेदा, डमय हरहि भव सम्भव खेदा । 

>< >< >८ 

कम प्रधान विश्व रचि राखा, जो जस करहि सा तस फत्न चखा | 

तुछसी को इन पक्तियों से भक्ति का उप्यु क्‍त ससन्वय सकी भांति 
जाना जा सकता है | इस समन्वय के कारण ही राम भक्ति से आज तक 
कोई विकार उत्पन्न नहीं हुआ। रास की इस आदर्श भक्ति से न तो लोक 
जीवन की भअवद्देलना की गई है और न अध्यात्म जीवन को ही सब्र कुछ 
कहा गया दै 

जीवनविषयक सर्वाज्ञीणता के चित्र उतारने से भी तुलसी बहुत अविक 
सफल हुए है। राम के गृहस्थ जीवन, सामाजिक जीव+, राषू जीवन को 
रेकर तुलसी ने जैपे आदर्श गृहस्थ, समाज ओर राज्य का चित्र खीचा है 
बह अपनी विशेषता में पूर्ण है। राम सीता जैसे दुम्पति, लक्ष्मण भरत 
जैसे भाई, कोशल्या जैसी माताये, दनूमान्‌ जेने सन्‍त, राम जेसा राजा विभी- 
घण सा मित्र जिस भी समाज्ञ मे रहेगा उसका रूप विक्ृत ओर पतित नहीं 
हो सकता । तुलसी द्वारा निर्मित जीवनादर्श कठिन भल्ते ही हो परन्तु सब्ंथा 
असाध्य नहीं हो सकता । व्यक्ति सात्र के लिए जसे आचरण की आवश्यकता 
तुलसी ने बतलाई है, यदि इस प्रकार का आचरण लोग बना लें तो राम- 
राज्य का स्वप्न पूर्ण हो सकता दे । 

कहा जाता दै ऊर्ितुक्षली ने नारी जाति की निन्‍द्रा की है, जिसका 
झाधार तुलसी का निम्न कथन साना जाता है-- 

ढोल, गंवार, शुद्र, पशु, नाते, तुलखी ये सब ताडून के अधिकारी 

परन्तु इस उक्ति में जिस प्रकार की स्त्रियों को ताइना की अ्धिकारिणी 
कहट्दा गया हैं थे मंथरा, केकेयी, शूर्पणखा जैसी स्त्रियाँ हैं। ऐसी स्त्रियों का 
किसी भी देश में अभाव नहीं है | इसके अतिरिक्त नारी को अनंग के कुसुस 
बाण की प्रताइना प्रत्येक नारी को अपेत्षित्र है, जिसके बिना नारी का वारीत्व 
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ओर पुरुष का पुरुषत्व सारहीन है । नारी चरित्र के विषय मे-'स्वतत्रता पाई 
बिगरहि नारी? आदि डक्तियां भी क्लारहीन नही हैं । अनावश्यक, अत्यधिक 
स्वतत्रता नारी के लिए सेव हानिकारक है। इस विषय में तुलसी के लिए कहा 
जा सकता है कि उन्होंने नारी जाति को लोक-लाज और कुल-मर्यादा की 
सीमा में रहने का आदेश दिया है | तुलसी जेसे समाज सेवक व्यक्ति सदैव 
उच्च समाज निर्माण के लिए नारी जाति पर बन्धन लगाते आये है। वास्तव 
मे यदि किसी देश की नारियां चरिन्नरवान्‌ और कत्तंव्यपरायणा होती हे तो 
तरह देश ऊंचा उठता है। तुलसी जिस प्रकार का समाज ओर राष्ट्र निर्माण 
करना चाहते थे उसको पूत्ति नारी जाति के उन्नत हुए बिना असम्भव है। 
इसलिए तुलसी ने नारी जाति के लिए सीता जेसे चरिन्न को अनुकरणीय 
कहा है । अनसूइया के उपदेश मे तुलसी ने स्त्रियों को जो शिक्षा दी है बह 
रत्नी जाति के लिए ही नही अपितु विश्व के लिए वरदान है। 
तुलसी के कल्नि-युग वर्णन मे जिन भावनाओं का चित्रण हुआ है वे 
उनके सामयिक समाज की द्योतक है । रावण का अत्याचार पूर्ण राज्य 
तत्कालीन मुस्लिस राज्य का भ्रतीक है तथा रामराज्य के रूप में उन्होने 
आदर्श हिन्दू राज्य की कल्पना की है| उनके राज्य का अभिप्राय सेव यही 
रहा है कि उसमें जन जाति सुखी हो, भ्रकृति हरी-भरी और मंगलमय हो, 
तथा लोगो मे परस्पर द्वेंघ का भाव न हो । परन्तु ऐसा राज्य तब तक प्रति- 
छ्वित नही हो सकता जब तक वहां का राजा राम की तरह नन्‍्यायश्रिय और 
सच्चरित्र नही होता | आज जो हमारे सामने प्रजातन्त्रात्मक राज्य अभिशाप 
रूप लिए हुए है, उसका एक मात्र कारण सत्ताधारियों का स्वार्थी, चरिश्रहीन 
और लोभी होना है। यथा राजा तथा प्रजा? की डक्ति सबंधा सत्य है। 
राम क्योकि महान्‌ थे इसलिये उनका राज्य भी महान था। परन्तु रावण, 
कंस तथा मुस्लिस शासक पतित थे, इसलिए उनका राज्य भो अ्रमंगलकारी 
ही रहा | इसक्िए तुलसी ने जेसे रामराज्य का चित्र उपस्थित किया है, वह 
स्वांगपूर्ण और सगल्लकारी दे । 
सा हत्यिक सवोगीणता भी तुलसी में पूर्णतः सिलती दे । साहित्य को 
समाज का दर्पण, निर्माता, व्याख्याता ओर स्रष्टा कद्दा गया है। इसके साथ 


हक 
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ही साहि'्य के अन्तर्गत उन रचनाओं की गणना की जाती है, जो जन हित 
से ओव-प्रोत हो, था साहित्य को संचित ज्ञान राशि की संज्ञा दी गईं है” 


डपथु कत सभी दृष्टियो से तुलसी का साहित्य महत्त्वपूर्ण ह. । तुलसी 
समाज के द्रष्टा, खष्टा और व्याख्याता सभी कुछ है, तथा उनका साहित्य भी 
इन विशेषताओं से परिपूर्ण है । साहित्य के अन्तरग और बहिरंग पक्ष की 
दृष्टि से तुलसी महान्‌ है। अन्तरंग पक्ष के अ्रन्तर्गत जिन कल्पनाओ, भाव- 
नाओ ओर बुद्धि तत्वा से ओत-प्रोत है वे हमसे अन्यत्र नही मिलते । तुलसी 
लोक मंगल की साधनावस्था का कवि है, पर साथ ही सिद्धावस्था का भी 
उनमे अभाव नहीं । साधनावस्था के भ्रन्तगंत यदि राम चरित मानस श्रेष्ठ हैं 
तो सिद्धावस्थाकी उनकी विनय पत्रिका, गीतावली, कृष्ण गीक्षावली आदि 
रचनाएं सवश्रेष्ठ हैं । 

उपसंहार--इस प्रकार साहित्य, समाज, धर्म और जाति झिसी भी 
दृष्टि से विचार करने पर तुलसी स्वोगीण कवि सिद्ध होते हैं । स्वोगीण 
कवि की विशेषता इसमे रहती हैं कि वह जिस विषय या भाव अथवा जीवन 
को छेता है उसे पूर्णरूप में चित्रित करता है। क्योकि तुलसी मे यह विशेषता 
सर्वाधिक है इसलिये तुलसी हिन्दो मे सर्वोगीण कवि छा स्थान रखते हैं । 
तुलसी की सी यह सवोगीणता न तो हसे उनके समकालीत कवि सूर मे 
मिलती है ओर न किसी आधुनिक कवि मे | इसलिए इस दृष्टि से तुलसी 
अद्वितीय हैं । 





सर-सर तुलसी-ससी 


“हिन्दी साहित्य के जीन सहान्‌ कवियों के रूप मे सूरदास, तुलसीदास 
और केशवदास का नास लिया गया है। हिंदी साहित्याकाश मे सूरदास सूर्य 
के समान चमक रहे है तो तुलसीदास चंद्रमा के समाव। केशवदास का 
स्थान सितारों के समान जगमगा रहा है ।” उक्त निर्णयाध्मक आलोचना को 
कुछ विद्वानों ने सन्‍्देह की दृष्टि से भी देखा दे । उनका मत है कि सूरदास ही 
नहीं, हिन्दी के सभी कवियों में तुलसीदास ही श्रेष्ठ माने जा सकते है । अश्रतः 
सूर्य की पदवी ठतुलसीद।|स को मिलनी चाहिए । चंद्रमा का स्थान सूरदास का 
है। [केशवदास के विषय मे भी विद्वानों में बडा मतभेद पाया जाता है। 
अधिकांश विद्वान केशवदास के महाकवित्व की सफलता पर आपत्ति उठाते 
हैं और आचार्य शुक्ल ने तो उन्हें 'हद्यहीन कवि? तक कह दिया है। ऐसी 
स्थिति मे हिन्दी के तीसरे सहान्‌ कवि के रूप में मलिक मुहम्मद जायसी का 
नाम लिया जाता है। अस्तु, पहले सूर भ्रोर तुलली प ही विचार किया 
जाता है । 

सूरदास को सूर्य कहने वाले सूर का वात्सद्य वर्णन और ४ गार चित्रण 
डपस्थित करते हैं और इस विषय में केवल उनका ही नहीं, अपितु सभी 
झाधायों का एक स्वर से यही निर्णय है कि इन ज्ेत्रों मे सूरदास की तुलना 
तुलसी ही नहीं, हिंदी का कोई भी कवि और यहाँ तक कि संसार का भी कोई 
कवि नहीं कर सकता सूरदास यद्यपि नेन्नहीन थे, परंतु फिर भी उन्होने बात्य 
जीवन की ऐसी सरस भांकियों का दुर्शन कराया है, जिनकी कहपना नेन्रयुक्त 

सा-पिता भी नहीं कर पाते । सनोवेज्ञानिक रीति से इनके वर्शान अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हें। बाल मनोविज्ञान का जितना ज्ञान इस महान कलाकार को 
था, वह सचमुच आश्चयेजनक है। 'गीतावली? में तुलसीदाल ने भी राम के 
दशैशव का वर्णन किया है। किन्तु सूरदास के कृष्ण की चपलता, ग्रामीण 
घातावरण, अबोध भाव और घूतेता उसमें नहीं पाई जाती । तुल्नली के राम 
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में राजकुमार का सा संयम, गंभीरता, मर्यादा ही अधिकांश ऋलक रही है । 
क्रष्ण को यशोदा झूलने में छुलाती हुईं कितना श्रानव्द भाष्त करती है। जरा 


जसोदा हरि पालने झुलावे 


मल्हराबै दुलराव हलावै जोइ सोइ कछ गावे। 
मेरे लाल का आउरी निंदरिया, काहे न आनि सुआवे ॥ 
कुछ बडे होने पर कृष्ण को मिट्टी खाने की आदत पडजाती है। बाह्कों 
के इस सहज स्वभाव का बड़ा ही मार्मिक वर्णव खूर ने किया है। कभी 
स्‍्तान काने का नाम सुतते ही कृष्ण रोने लग जाता है। बालऊ 
प्रायः ठण्डे पानी में नहाते समय रोते देखे जाते हैँ। कृष्ण की यद्द बाल हु 
झौर माता की चतुरता दोनो 'मनमोहक दें -- 
जसुमति जबहि कह्यो अह्ृवावन। 
रोय गये हरि लोटत ही ॥ 
में 'बलि जाऊंँ न्हाऊ जनि मोहन 
कत रोवत बिन काजै रो॥ 
पाद्ै धर राख्यो छपाइ के 
उबटन तेल समाज री ॥ 
इसी प्रकार जब कृष्ण दूध पीने से कतराते हें, तो माँ चोटी बढ़ने का 
प्रल्लोभन देकर उन्हे दूध पीने को राजी कर लेनी है। कशणंवेध के अवसर पर 
गुड खिलाने का लोभ देकर उसका मन बहता ढिया जाता है। साता, पिता 
के हृदय की कोमल और प्रिय भावनाओं का सजीव चित्रण सूरदास ने किया 
है । एक बार जब खेल में कृष्ण हार जाता है. श्रौर ग्वालबाल डसका उप- 
ढाते हें-- 
५७७४४ खेलन में को का को गुसेयाँ 
हरि हारे, जीते श्रीदासा, बरबस ही कत करत रिसेयां । 
तो खिसियाना होकर कृष्ण उन सब की शिकायत ओर विशेष रूप से बलदेव 
सैया की शिकायत माता से काते हैं- 
मैया मोहि दाऊ बहुत खिजायो । 
मोस्तों कदत मोल को लीन्हो वोदि जसुमति कब जायो ॥ 


श्श्८ निबन्ध-रत्नाकर 
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गोरे नन्‍्द जसोदा गोरी तुम कत स्याम सरीर। 

चुटकी दे दे हँसत ग्वाप्त सब सिखे देत बलवीर ॥ 

पाछे नन्‍्द सुनत है ठाढ़े, हँसत हँसत उर लैया। 

'सूर! नन्‍्द बलरामहिं घिरयो, सुनि मन हरष कन्हैया । 
अश्तिम प्रतिक्रिया बालक जीवन की कितनी भोली और प्यारी है। 
इसी प्रकार माखन चोरी के सम्बन्ध मे खूर ने जो विविध दृश्य प्रस्तुत किए 

हैं, उनको देखते हुए कोन ऐसा प्राणी है, जो “खूर सूर” नहीं कहता । इसके 
विपरीत तुलसीदास के बाल्यजीवन का दृश्य चटकीला न होकर राजकीय 
मर्यादाओं और राजसी ठाठ से सुशोभित है। राम को जगाने के लिए बन्दी- 
गयणों की स्तुति भी गाईं जा रही है-- 
धरात भयो तात, बलि मातु विधु वदन पर, 
मदन वारो कोटी उठो प्रान प्यारे। 
सूत मागध बंदि बदत विरुदावली, 
द्वार सिसु अनुज प्रियतम तिहारे ॥ 
सूर की सरस, हृदय को बरबस आकृष्ट करने वाली माधुर्यमय, लालित्य- 
पूर्ण, सरल स्वाभाविक, बाल्यचापल्य से भरी उक्तियाँ तुलसीदास में नहीं 
मिलेंगी । बाल्यकाल को जिल विविध ढंग ओर गम्भीरता के साथ सूर ने 
लिया है, तुलसी नहीं ले सके । कृष्ण को माखनचोरी से मना करने के लिये 
माता को कितना सुन्दर उपाय सूझा है और बालकों के ब्याह रचाने की 
जन्मजात रुचि का कैसा उपयुक्त ढंग से लाभ उठाया गया, वह देखते ही 


डै 
बनता ॥ । ५ हट न ५ 
छांडो मेरे ललित जलन लरिकाई 


ऐहें सुत देखबार कालि तेरे, बबे ब्याह्‌ की बात चलाई । 

छरे हैं सासु ससुर चोरी सुनि हँसिहे नई दुलहियाँ सुहाई ॥ 
यही दशा श४'गार रस के वर्णन से भी है । क्या संयोग हो क्या वियोग, 
दौनों ही रसो मे सूरदास को जितनी सफलता मिली है, उतनी तुलसी को 
नहीं । तुलसी मे व्यपकता हो सकती है, घनिष्ठता और विविधता नहीं । सूर ने 
एकरस ही दिया हैं, परन्तु बह इतना सनभावना दै कि उसके सामने अनेक 
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आसपास पा नयइकगी नि इक जीप कर विकार 


फीके रस फीके ही पड जाते हैँं। कहा भी तो हे - 
एंकश्चंद्रस्तमा हँति न च ताराशता 
अर्थात्‌ एक ही चंद्रमा अंधकार को दूर कर देता है 
मिल कर भी वह काम नहीं कर सकते | अस्तु, 

सूरदास ने कृष्ण-जीवन को श्टगार के रस से सिचित करके डसे सधर 
बनाया है । वरलभ आचार्य ने ही माधुर्यभाव का प्रचार किया था। डनका 
“मधर स्तोन्न” बहुत ही प्रसिद्ध है। सूरदास भी वह्लभ के पुष्टि सम्प्रदाय 
मे दीक्षित थे , फलतः कृष्ण की बाललीला को सधुर बनाने का स्वर्या अवसर 
मिल गया। राधा और दकृष्ण का अनुराग हिन्दी साहित्य को सास बनाने का 
एक प्रधान साधन कहा जा सकता है । सूरदास ने भी इससे कम लाभ नहीं 

,इठाया । कृष्ण सोदय का प्रेमी है, सहज ही रसिक शिरोमणि की उपाधि 
से भुषित है । नित्य ही गोप-गोपियों के साथ खेलते रहते थे, परन्तु उनमे 
कोई नवीनता या विशेषता उन्हे अनुभव नहीं हुईं थी। एक दिन उनकी 
थोली में एक बालिका भी खेलने आ गईं, जिसने अपने सोंदर्य की विशिष्टता 
से हमारे सोदये-प्रेमी का हृदय चुरा लिया । ऋूट उससे पूकताछु आरम्म कर 
दी और उसके साथ गाढ़ा नाता भी रख लिया-- 

हि खेलन हरि निकसे ब्लज खोरी 
ओंचक ही देखी तहँ राधा नयन विशाल भाल दिए रोरी | 
सूर स्थाम देखत ही रीमे नेन नैन मिलि परी ठगोरी। 

],0५8 20 47750 57277: का कितना सधुर उदाहरण था यह | किन्तु 
इस प्रेस मे शेशव का चापल्य है, योवन की गभीरता नहीं । यहद्द बालक 
झऔर बालिकाओं का सहज रतिभाव है, कामशास्त्र की रम्य भूमिका नहीं | 
इस प्रेम में उषा को लाक्निमा दें, मदिरा को सादकता नहीं। कृष्ण ओर 
राधा का यह सिलन नित्य होने लगा। समय ओर आयु के साथ उन के 
हृदय में प्रेसभाव भी बढ़ता गया । राधा अब प्रतिदिन कई-कई बार कृष्ण 
के घर चक्‍कर लगाया करती । यशोदा ने जब नटखट की यह लीला देखी, 
को अपने पुत्र को मना करने के बजाय मात्रा के सहज स्वभाव के कारण उस 

ने राधा को ही घर न आने के क्विपु कहा । एक-आध बार जब राधा को सच- 


निच। 
। सकड़ा लाखों तारे 
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मुच दी स्पष्ट रूप से रोका गया, तो बाल्य चापत्य से रोष मे आकर राधा 
ने कितना सार्मिक प्रस्थुत्तर यशोदा को दिया है, जरा देखिए -- 
“बार बार तू हां जनि आवे । 
में कहा करो सुतहीं नहिं बरजति, घर ते मोंहि बुलाबे । 
मोसो कहत तोहि बिनु देखे रहत न भेरो प्रान। 
छोह लगत मोको सुनि बानी, महरि तिहारी आन॥” 
कितना करारा और मजेदार उत्तर है। इन सब बातो को देख कर सच- 
सुच कहना पड़ता है--सूर-सूर तुलसी-ससी? । वियोग श्ज्ञर में तो “भ्रमर- 
गीत! की टक्कर का किसी ने वर्णन ही नहीं किया । कृष्ण के विय्ोग में 
संतप्त गोपियों को जब समभाने के लिए उद्धव पहुँचे और उन्होने “अग्नि से 
भी तप्त! निगु ण का उपदेश देकर उन ब्रज-बालाओं से कृष्ण प्रेस को छुड्टाना 
साहा, उस समय तड़प कर गोपियो ने जो म्ुंह्द मे आया सुनाया । कभी 
रोष, कभी विनय, कभी व्यंग्य, कभी उपहास, कभी भोले-भाले तक, सब कुछ 
कहा, जी भर कर ऋहा | और अ्रंत मे 'ऊधो मन नाहीं दस बीस” कह कर लो 
उछूंव का मुख बंद ही कर दिया। उस समय यशोदा की भी अवस्था 
शोचनीय थी । चीख कर उसने प्राथना की-- 
जसोदा बार बार यह भाख्त 
है ब्रज में काऊ हितू हमारो जो चलत गोपाल्दि राखे । 
इस पदांश सें विद्वानों ने “बार-बार! शब्द के अनेक सार्मिक व्यंग्य अ्रथे 
निकाले हैं। बार-बार का अर्थ अनेक बार, बारि द्वार अर्थात्‌ आँखे; रोम-रोम 
(बाल-बाल) शभ्रादि निकाल कर खूर की अ्रभिव्यंजन कल्ला का भव्य दिग्द्शन 
कराया गया है ! 
परन्तु जीवंन की सर्वांगीण व्याख्या जो तुलसो के साहित्य में मिलती 
है, वह सूरदास में दुलभ है । मैथ्यू आनंढड के कथनानुसार काव्य जीवन की 
सच्ची समालोचन। है ।” इस कसरोटी पर तुलसी हिन्दी साहित्याकाश के सूर्य 
सिद्ध होते हैं। उन्होंने समाज की दुदंशा को अपनी दूरदशों दृष्टि से देख 
लिया था । तत्कालीन, राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक समस्याओ्रो पर प्रकाश 
डॉल कर तुलंसी सचंभुंच युगव्रश्ा और थुगल्रष्टा बन गए। सूरदास में 


सूर-सूर तुलसी-ससी १३१ 


अमल किन कालीण ५ +हहाम पक" कर वन न १फ फि ाकार पार करे कक... *ि री किये करी तमाम नमी" इकारी कली पकनमातत- समीप -+मसह रीना करती. 








2 हे 32.+906404:34040॥2089#४७७9ढ#2#८70 


लोकहित साधना नहीं थी। आगरे के समीप रहते हुए भी जेसे डन पर देश 
की व्यापक परिस्थितियों का प्रभाव कुछ नही पढ़ा । किन्तु तुलसी अआवेष्दन 
से अभावित हुए और उसे प्रभावित सी किया | यही तुलसी की महत्ता का 
कारण था कि वे परिध्थिति का दास बनने के स्थान पर उसके स्वामी बन गए | 

तुलसी साहित्य मे रास जीवन के द्वारा भारतीय जनता में आदर्श 
मर्यादा की स्थापना कर के धर्म के संकुचित रूप का खंडन किया | अलख 
झलखहिं का लखे राम नाम जपु नीच” कह कर गुद्य साधना के लिए तुल्लसी 
जैसे शांत और विरक्त महापुरुष को भी तीचण शब्द निकालने पडे | उनकी 
रचना 'स्वांतःसुखाय” होती हुईं भी समाज के कल्याणाथ “लोक हिताय! 
ही सिद्ध हुई। वर्ण व्यवस्था के पुनरुद्धार का प्रयत्न किया। आदर्श पत्नी, 
आदर्श पति, आदर्श राजा, आदर्श मिन्न, आदर्श अ्रावा, आदर्श माता, 
आदर्श सेवक आदि का स्वर्गीय दृश्य दिखा कर भयभीत जनता मे शक्ति, 
जीवन ओर साहस का अ्रस्गत भर दिया । 

कल्ना की दृष्टि से भी देखा जाये, तो तुलसी भक्‍त होने के साथ-साथ 
शास्त्रो के वेत्ता प्रकांड पंडित भी थे। ज्ञान और भक्ति की एकता को 
स्वीकार करना उनकी उदारता का हो परिचय देता हे 

ज्ञानहि भक्तिह नहिं कुछ भेदा, 
उभय हरहि. भवसस्भव खेदा ॥ 

स्वयं शुद्ध द्ेलवाद पर आस्था रखते हुए भी तथा राम-भक्‍त होते हुए 
भी तुलसी ने किसी संप्रदाय विशेष या देव विशेष का खंडन नही किया। 
सूरदास ने तो “और देव सब रंक भिखारी” कह कर कृष्ण के अतिरिक्त अन्य 
देवताओं का अपसान किया है, किन्तु रास भक्‍त तुलसी ने “कृष्ण गीताबल्ञी” 
लिख कर तथा “विनय पत्रिका” मे गणेशादि देवा की प्रथम स्तुति कर के 
एक दुलंभ उदाहरण डपस्थित किया है। इस के अतिरिक्त सूरदास ने जहाँ 
केवल्न मुक्तक शेली मे ही रचना की है, वहाँ तुलली का अधिकार मुक्तक 
और प्रबन्ध दोनों शेलियों मे समान था। यहाँ तक ही नहीं, तुलसी ने अपने 
समय मे प्रचलित सभी काव्य शेंसियो मे कविता करके अपनी विलक्षण सर्वतो- 
झुखी प्रतिभा का अकाब्य प्रमाण दिया है। भाषा के विषय में भी सूरदास 
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ने केवल ध्रज और डसके भी ठेठ रूप को ही अपनाया | जब कि तुलसी ने 
ब्रजभाण और अवधी दोनों को साहित्यिक रूप मे अहण किया | जायसी की 
अवधी भाषा भी ठेठ भाषा का उदाहरण थी । अतः तुलसी ने दोनो महा- 
कवियों से बढ़ कर भाषा संस्कार का काम किया | यही दशा रस और अल्॑- 
कारो की भी है| सूर ने बत्सल और' श्ड गार को ही लिया, कितु तुलसी ने 
समस्त रसों मे रचना की । अतः भाषा, छुद, अलंकार, रस और सब से बढ़ 
कर काव्य के भावपज्ञ के विस्तार को देखते हुए तुलसीदास ही हिन्दी के 
श्रेष्ठ कवि माने जाते है । दोनों सहाकवि सर्वप्रिय है, किन्तु तुलसी सर्वश्रेष्ठ 
भी हैं | भारती माँ की इन दो आँखों को बडा या छोटा कहना कठिन है । » 


अपने-अपने क्षेत्र मे दोनो भ्रद्धितीय है; फिर भी सर्वागीण दृष्टि सेदिल्वने पर 
तुलसी को ही श्र छ स्थान मिलेगा । + 


प्रयोगवाद 


आधुनिक हिन्दी-कविता काल को प्रयोग-काल ही कहा जा झकता है। 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने खडी बोली को गद्य में स्थिर किया, पर कविता 
के छेन्र मे वे ब्रजभाषा के मोह को न छोड सके | गद्य और पद्म में भाषा के 
दो रूपों की प्रतिष्ठा तथा नवीन राष्ट्रीय चेतना को प्राचीन भाषा मे व्यक्त 
करना उनका एक प्रयोग ही था। द्विवेदी काल में भारतेन्दु के प्रयोग को 
श्रस्वीकृत कर खडी बोली का कविता में प्रयोग किया गया। मैथिलीशरण 
गुप्त इस प्रयोग के प्रतिनिधि हुए। उनकी भाषा मे खड़ाखडाहट का अनुभव 
किया गया । हरिश्रौध ने एक नया प्रयोग शस्तुत किया जिसमें ,संस्क्ृत-गर्भित 
शब्दावली में ८ तविलम्बित, वंशस्थ, मन्दाक्रान्‍्ता आदि सस्क्ृत के अतुकान्त 
छुन्द प्रयुक्त हुए | तुकान्त के स्थान पर यह श्रतुझानत प्रयोग रुचिकर तो 
लगा, पर बोक लगने लगा | स्वयं हरिश्रोध एक सीमा से दूसरी सीसा पर 
उतर गये और बोलचाल की भाषा में उन्होने चोले चौपदे और चुभते चोपदे 
लिखे | कोई भी प्रयोग स्वीकृत न हुआ, और खडी बोली की नीरसका में 
सरसता ज्ञाने का एक नया प्रयोग छायावाद॒ आ, उपस्थित हुआ । कुछ वर्षों 
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तक इस प्रयोग की भी घूम रही । प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवी, रामकुमार 
जेसे प्रतिभाशील कवियों को पाकर भी प्रयोग चल न सका, समाज में इसके 
विरद्ध प्रतिक्रिया हुईं और प्रगतिवाद का नया प्रयोग हिन्दी कविता में आा 
डपस्थित हुआ | प्रगतिवाद की कविता धारा चनञ्ञ रही है, अब उसी में एक 
नया प्रयोग चलने लगा है जिले प्रयोगवाद ही कहा जाने लगा है। प्रयोग 
तो सभी थे पर यह तो प्रयोग का प्रयोग है। अन्यत्र प्रयोग अभिव्यक्ति के 
रूप में था, कविता की श्रात्मा कुछ ओर थी, प्रयोग तो डसका बाह्याकार था । 
प्रयोगवाद में प्रयोग ही उसकी आत्मा और प्रयोग ही डसऊफा शरीर है । 

यद्यपि निराला को अनेक लोग प्रयोगवाद का प्रथम कवि कहते हैं क्‍योंकि 
उन्होंने तुक-हीन कविता का नया प्रयोग हिन्दी मे उपस्थित किया । पर इतने 
ही से वे प्रयोगवादी नहीं कहे जा सकते | शुद्ध-प्रयोगवादु के जनक तो 
सब्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन “अ्ज्ञेयः है । ये तथा इनके अनुगामी, 
धरंवीर भारती, गिरिजाकुमार माथुर, नागाजु न, ऋषिकुमार “मेहता, 
शमशेर बहादुरसिंह, भारत भूषण अग्रवाल, शिवमरंगललिंह “सुमन” आदि 
प्रयोगवाद की एक नयी कविता धारा गड रहे हैं । इस कविता धारा के मुख्य 
उदृश्य लिखित हैं-- 

१. प्रयोगवाद छायाबाद की प्रतिक्रिया में ही प्रकद हुआ है। छायावा्द 
कविता शेली में अभिधा सर्वथा उपेक्षणीय थी, लक्षणा ओर व्यंजना का 
इतना अधिक प्रयोग था कि भाषा दुरूह हो गयी थी। प्रयोगवादी लक्षणा 
ओर व्यंजना के स्थान पर अभिधा पर जोर देते हैं। प्राचीन कविता में अभिधा 
का स्थान निम्न था, अभिधा को ही काव्य-भाषा की प्रधान शक्ति मानता 
प्रयोगवाद का प्रमुख लक्ष्य है । 

“, गद्य और पद्य की भाषा का भेद मिटाने का प्रचार हिवेदी काल से 
ही हो रहा है। अनेक कवियो ने और आल्लोचको ने इस तथ्य का प्रकाशन 
किया; पर अभी उसका शुद्ध व्यवहारात्मक प्रयोग न हुआ । प्रयोगवादी उस 
सिद्धान्त को क्रियात्मक रूप देना चाहते दैं। निराला की तुक-हीन कविता 
इसी लच्य की ओर बढ़ने लगी थी, पर केवल तुऋ-हीनता ही तो डसे 
पद्म से नहीं दृदा सकती थी | उसका अर्थ गाम्भीय भी तो उसमें भरा था--- 
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प्रयोगवादी पद्म के कवित्व को निकाल्नक्र गद्यत्व भर रहे है । 

३, प्रयोगवादी भाषा की शक्ति बढाना चाहते हें | उनके मत में परम्परा- 
गत काव्य-शक्ति और काव्य-परिपाटी डसे निरबंल करती है। हिन्दी कविता 
की शब्दावली और रीति सीमित है, डसे व्यापक बनाने के लिए विज्ञान, 
दर्शन, मनोविज्ञान, बाजार, गाँव, गली-कूचे आदि स्थल्नों से नये-नये शब्द 
अहण करने चाहिएं । यदि इनसे भी काम न चले तो नये शब्द घडकर भाषा 
की शक्ति का प्रसार किया जाय । उसकी भाषा की सफलता की कसौटी जन- 
भाषा हो रही है, काव्य-भाषा जो जन-भाषा से दूर होती है प्रयोगवादियों के 
मत में कृत्रिस भाषा है। 

४. प्रयोगवादी कवि का इष्टिकोण वस्तु-परक है, वह अपने अवचेतन के 
अद्धृव्यक्त अनुभव खण्डो को वस्तु-परक बनाता है । वह युग-सत्य की ओर 
उन्सुख है, यथार्थ ही उसकी कविता का केन्द्र विन्दु है। यथार्थ मे जो भद्दा 
है, निकष्ट है, देय है, अशोभन दे डसके लिए सब से अधिक अ्राह्य है। 
प्राचीन कविता शोभन, महान और भावन का पढला पकडती थी । प्रयोगवादी 
इसके दीक विपरीत, अशोभन, निक्षष्ट और स्थूल यथार्थ को लेकर चलता है । 
सस्ण, अनघड़ ओर भट्ट रूप ही उसे सर्वप्रिय हें । 

४ प्रयोगवाद में कोई भाव-घारा प्रधान नहीं है। प्रगतिवाद का वबर्ग- 
संघर्ष या ओर किसी राजनीतिक, सामाजिक या आध्यात्मिक भावना से इसंका 
कोई सम्बन्ध नहीं है | ह«में तो वस्तु-शेली और शिक्ष्ष को नवीन प्रयोगों 
द्वारा नया रूप देना ही प्रभुख हे । 

प्रशतिवाद और प्रयोगवाद्‌ में प्रवृत्ति समान है। दोनों ही मे छायावादी 
काव्य-धारा की प्रतिक्रिया हे। सूच्रम के स्थान पर स्थूज्न ही दोनो की कविता 
धारा का विषय है । दोनो मे ही रूढिवादी प्रवृत्ति का विरोध है, माक्संवादी 
आर्थिक-दर्शन ओर ऋायडवादी यथार्थ ही दोनों मे प्रधान हैं। कविता-शेली 
में परम्परागत काव्याट्मकता, व्यंजकता और अलंकारिता का पिरोध दोनो में 
ही मिलता है | फिर भी प्रयोगवाद प्रगज्षिवाद की कोई शाखा नहीं है, दोनों 
में मोलिक भेद है। प्रगतिवाद तो सोम्यवाद ओर समाजवाद का पश्लाहित्यिक 
'रूपान्तर है, उसमे राजनीतिक और सामाजिक जीवन के प्रति जागरूकता है । 
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शोषक ओर शोषित के बीच का वर्ग-संघर्ष ही उस कविता धारा का प्राण 
हैं । प्रयोगवाद मे किसी राजनीतिक विचारधारा का अहण अनिवार्य नहीं है, 
साक्सवाद, फ्रायडवाद आदि के दर्शन प्रयागवादी कविताओं में भा हो जाते 
है पर आनुष॑ंभिक रूप मे हो -यथार्थवादी दृष्टिकोण होते के कारण ही प्रसंग- 
चश ये भ्रवृत्तियाँ यहाँ भो परिलच्चित होती हे, पर प्रगतिबाद को भाँति 
प्रयोगवाद मे इनकी अनिवायता नहीं है | सच तो यह है कि प्रयोगवाद से 
किसी प्रकार की निश्चित विचारधारा नहीं है, उस्तमे तो आज के वेज्ञानिक 
ज़गत्‌ की व्यापकता का उपस्थित करना ही उद्देश्य है। इसीलिए प्रयोगवाद 
आधुनिक मशीन युग के यथार्थ के अनुरूप भाषा-शेल्ली को अ्रधिक वेज्ञानिक 
करना चाहता है। प्रगतिवाद मे भाषा का यह नवीन प्रयोग आरम्भिक रूप 
मे है, वहाँ भी छायावादी लाकशिकता के विरोध से अभिधात्मक भाषा और 
सादगी दे, पर प्रयोगवाद में तो यही काव्य-कला कालचय दहै। प्रगतिवाद में 
शेली का महत्व नहीं है. साम्यवादी विचारधारा का महत्व है| पर प्रयोगवाद 
में किसी विचारधारा का आग्रह नहीं है, आग्रह है तो एक सर्वथा नवीन 
काव्य-शेली का जिसमे कह्पना का स्थान न्यूनतम है, बोद्धिकता को अचुनचा 
है, ऋभिधात्मक गद्मात्मकता दै । 

कविता की भाषा शेली उसमें निहित भावो का मूर्त उपकरण है। जिस 
प्रकार चित्र, संगीत ओर वास्तु कलाओं से रंग, कागज, नाद, वाद्य, चूना, 
सीमेट, हू ट, पत्थर आईद के हारा कलाकार अपने हृद्यस्थित भावों का प्रकाशन 
करता दे उसी प्रकार कवि शब्द, अर्थ, अलंकार, वण॑ योजना, शब्द-शक्ति 
आदि के द्वारा अपनी कला का उद्घाटन करता है । इस प्रकार कविता का 
भी एक शिल्प होता दै । मू्त होने के कारण यही भिन्न-भिन्न कविता की 
पहिचान का प्रत्यक्ष साधन होत़ा है | प्रयोगवादी कविता मे तो जैसा कि ऊपर 
लिखा जा चुका है, शेल्ली-शिह्प ही सबसे अधिक प्रधान है। इस शेली- 
शिल्प में मुख्यतः निम्नाह्लित बातें पायी जाती है :-- 

१. शब्द--प्रयोगवादी का उद्देश्य है कि उसकी भाषा अत्यन्त व्यापक 
हो । इसलिए वह अंग्रेजी, बंगला, मराठी, उदू आदि सभी भाषाओं से 
प्रचलित, अप्रचत्ित केसा भी शब्द क्ेने को पस्नुत रदता दे। प्रचल्षित शब्द 
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तो हिन्दी में चल ही जाते हैं, पर वह तो ऐसे शब्दों का प्रयोग करता है 
जिनके लिए हिन्दी में अच्छे शब्द मिल जाते हैं। इसी प्रकार असाहित्यिक 
वतावरण से भी शब्द एकत्रित करता है। यथार्थ ही प्रयोगवाद का मूत्र है, 
अतः यथाथंवादी बनाने के लिए भंगी बस्ती, धोबी बस्ती, मिल, गन्दे बाजार, 
श्मशान, गाँव के चमारो की बस्ती जेसे स्थलों में प्रयुक्त शब्दों और डनके 
विकृत रूपो का वह संभ्रहद करेगा ओर अपनी कविता मे उन्हे प्रतिष्ठित करेगा। 
इन विभिन्न स्थलो से प्राप्त शब्दों के वह बिना किसी सुधार के प्रयोग 
करता दै, विचित्र ओर अनर्गल रूप में उसके शब्द दिखाई पड़ते हैं जैसे--- 
“हुचक हुचक पानी ढुरा 
गद भरे खुँदे हुए फशे पर 
चुपचाप 
देख देख मन केसा हुआ 
मेरी सुराही भी” 
“- शमशेर बहादुरसिंह 
२. अ्रप्रस्तुत विधान--कवि प्रस्तुत सूचस भाव को. स्थूल अप्रस्तुत 
के सहारे श्रोता था पाठक पर स्पष्ट करता है, रूहित्य मे इसे हम 
अल्चंकार नाम से पुकारते हैं। डपमा, उस्प्रेश्षा, रूपक, श्रादि मे अप्रस्तुत 
पर देखी-जानी हुईं वस्तुएँ ही उपमान रूप में प्रस्तुत की जाती हैं और इससे 
भाव को स्पष्ट करने मे सहायता मिलती है । प्रयोगवादी कवि नवीनताबादी है 
यह प्राचीन अलंकरण को नहीं चाहता | छायावादी कविता धारा में अग्रस्तुत 
विधान ही अधिक है | प्रतीकात्समक शब्द ही छायावादी कविता मे प्रयुक्त 
होते थे । इन सब की भतिक्रिया प्रयोगवाद है, अतः थद्दाँ पर किसी प्रकार 
का अप्रस्तुत विधान भरसक नहीं लाया जाता | जेसे ० 
“आओ बेठो 
तनिक ओर सट कर कि हमारे बीच स्नेह भर का 
व्यवधान रहे, बस 
चाहे बोलो 


चाहे धीरे धीरे बोलो 


प्रयोगवाद १३७ 





स्वगत गुनगुनाओ 
चाहे चुप रह जाओ 
हो प्रकृतस्थ तना मत कटी छुटी उस बाड़ मरीखों 
नभो खुल खिलो सहज मिलो 
अन्तरिथित, अन्तः सयत 
हरी घास सी ॥” 
“-श्रज्ञ य 
३. वाक्य--प्रयोगवादी भाषा को गद्यात्मक बनाता है पर है वह पद्च । 
इस विरोध को संभालने के लिये भाषा मे सामाखि ता आ जाती है और 
पता नही चलता कि वाक्य का गठन ही वेसा है। उसका क्या आदि है क्‍या 
अन्त ? उदाहरण के लिए उक्त छुन्द को अन्तिम चार पंक्तियों में कविने 
समास शक्ति पर अधिक जोर डाल। है जिससे कविता बोमिल्न हा गई दे 
झोर भाव आसानी से समझ नहीं पडता। साथ ही साथ प्रयोगवादो के वाक्य 
झपूर्ण दोते है, उसमे शब्द अपर्याप्त हाते हैं | डसझो सोबो-तिरछ्ी पंक्तियाँ 
और अधूरे वाक्य भाव को स्पष्ट नही करते । यह नहीं समझ में पडता कि एक 
पंक्ति में जो भाव था वद्द कहां, समाप्त हो गया ओर दूसरा भाव कहाँ से 
निकल पडा--- 
भावों की कोई श्र खल्मा उसमे नहीं होती--उदाहरण--- 
“कथा बनी, बनी, बनी 
कही नहीं गई । लिखी नहीं गई 
मिल्नी--हृदय में गुनी-मधुर-मधुर-सुर 
अलस हास 
एक स्वप्न प्यास, अथवा स्नेह-हास 
--तुम | तुम | तुम” 
इस छुंद में एक वाक्य था, “कथा बनी. कहीं नहीं गईं, लिखी नहीं गई” 
इसके पश्चात्‌ न तो कोई वाक्य है, न भाव है, और न पहले वाक्य से कोई 
सम्बन्ध है । जैंसेकि सी उन्‍मत्त व्यक्ति का अनंत भरल्ाप हो । इस प्रकार 
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काल 9%४/0४7४४७७४82४08#0999977%8४/98४%४5## 8908-65 कक" 
सारी वाक्यावल्ली अस्त्-व्यस्त हो जाती है और अर्थ-व्यंजन करने मे आशकक्‍्त 
हो जाती है । 


३, विराम संकेत--पंक्तियों का छोटी-बडी होना और विरामो का 
सनमाना प्रयोग, प्रयोगवादी-शिल्प की अपनी विशेषता है। कोई नियम नहीं, 
जैसा चाहा पंक्ति छोटी-बडी कर दी, विराम संकेत लगा दिए। कविता 
के शीषकों के स्थान पर--एक दो--तीन--लिख दिए--छोटे-बड़े टाइप, 
सीधे-डल्टे अक्षर, सीधी-तिरछी लकीरें--जेसे कोई गोरख घन्धा हो | 

४ छन्द विधान--छुन्द और तुक के तो प्रयोगवादी कट्टर विरोधी है । 
उनकी धारणा है कि तुकों से भाषा की गम्भीरता नहीं रहती । वे तो श्रथ के 
अनुकूल अपने छुन्दों का रूप बनाना चाहते है | पद्य भर गय में अभिन्नता 
उत्पन्न करते हुए भी पद्म बनाता उनका कार्य है । इसीलिए न तो हम उसे पद्म 
कह सकते है और न गद्य | निराला ने जिस प्रकार छुन्द का प्रयोग किया 
था, उसमे तो स्वर, लय, तुक आदि थे जिमसे उसमे एक तारतम्य था, पर 
प्रयोगवादियों के छुन्द तो एक विचिन्न पहेली है। ऊपर के डद्धारण इसझे 


प्रमाण हैं। 


प्रयोगवादी कविता के सम्बन्ध सें दो विरोधी दृष्टिकोण हैं । एक तो ते 
प्रयोगवादी द्वे जो प्रयोगवादी कविता को आज की भावना के स्वंधा अनुकूल 
पसमभते हैं। अज्ञेय जी ने अनेक बार इस बात को दोहराया दै कि प्राचीन 
कविता मे कृन्रिमता थी, कल्पना के विल्लास होने के कारण वह जन-जीवन के 
निकट न थी । कविता न तो जन-जीवन के भावा का सहजोद्धार कर सकती 
थी और न उसमे और साधारण-जन मे किसी प्रकार का साम्य था। प्रयोग- 
वादी कविता अभिधा की शेली अपनाती है, सीघे-साथे शब्दों मे वह सीधे 
ओर सच्चे भावों का निदर्शन न्मरती है। डसे समभने के क्षिए किसी 
ब्याख्याता की आवश्यकता नहीं । डसके शब्द जन-साधारण की बोल-चाल्न 
से लिए गये हैं, उसमें अल्लंकार पद्धति न होकर गद्य की सरल ओर सीधी 
शब्दावली होती है। उसका इृष्टिकोण बहुत प्यापक है | रसो का निरूपण 
ही उसका उद्देश्य नहीं है । आज का युम विज्ञान का युग़ है, हसमें ऋष्प्ना 
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विश्वास ओर भावुकता को अवसर कम हैं। उसमें आदर्श नही यथार्थ है, 
प्रयोगवाद में यथार्थ का अंकन ही है | यथाथ को देख कर लोग नाक-भो भले 
ही सिकोडें, पर है यही वास्तविक | वाहतविकता को छिपाना न तो डपयोगी 
है ओर न कक्याणकारी । इसका उद्घाटन ही उसके दोष को भी निकाल 
सकता है | प्रयोगवादी कवित। धारा मे किसी प्रकार की संकुचित विचारधारा 
नहीं है | इसमे न तो वीरगाथा, भक्ति और रीतिकालीन कविताओं की भाँति 
सीमित विचारधारा है, न राष्ट्रीय या प्रगतिवादी कवित। घाराओ की भाँति 
राजनीतिक दासता है और न छायावादी कविताधारा की भाँति जीवन से पलायन 
है। इसमे तो जन-जीवन के सभी पहलू है, यह काच्यघारा जन साधारण के 
लिए है ओर जीवन के सभी पक्षों का उद्घाटन उसमे है। गद्यात्मक होने के 
कारण इसका स्वरूप आज के विज्ञान-प्रधान युग के सबंधा अनुकूल है । 








यह को दृष्टिकोण उनऊ़ा है जो प्रयोगवादी रचना अस्तुत कर रहे हें, दूसरे 
वे आलोचक हें जो इस कविता की व्याख्या करते और उसका मूल्यांकन करते 
हैं। आलोचक इस कविता घारा मे कविता का प्राण नही पाते | उनका कथन 
है कि प्रयोगवादी कविता का दृष्टिकोण वस्तुपरक है | प्रयोग्वाढी कवि अपने 
अनुभव को वस्तुपरक बनाता है--भावपरक नहीं बनाना चाहता । घुकान्त 
व्यक्तिगत ओर भावहीन होने के कारण उसका अनुभव अड्धंब्यक्त ही रह 
जाता दै | वह श्रोता या पाठक मे संवेदन नही कर सकता । उसमे बौद्धिकता 
का बोकिलपन आ जाता है। प्राचीन कविता में विचार और काव्यानुभूलि के 
बीच रागात्मक सम्बन्ध होता था जो कवि और पाठक के बीच साधारणीकरण 
उत्पन्न करता था । यहाँ पर कविता और अनुभूति के बीच बुद्धिगत सम्बन्ध है 
अतः पाठक या श्रोता इस कविता से अपने से किसी स्पन्‍न्दुन का अनुभव नहीं 
करंता । समाचार पन्न की सूचना में तो यदि वह कुछ स्पन्दन आ भी जांये, 
प्रयोगवाद की कविता से उसके मनोविचारों मे कोई भी, हरकत नहीं होती । 
यही कारण है कि रस जो कविता का प्राण है, इस कविता धारा मे है 
ही नही | 


प्रयोगवादियों का लक्ष्य यद्द रहा है कि वे जन-जीवन के निकट कविता को 
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नजर किम की सिरिक वि नस किक पटक केश रन कक 
ला सके । इसीलिए वे लक्षणा और व्यंजना की पद्धति को बनावटी मानकर 
अमिधा को अपनाते है, अ्रलंकार आदि का बहिष्कार करते है, पर क्या ऐसा 
करने से थे अपने ज्च्य तक पहुंच पाते हे ? कदापि नहीं, क्योकि प्रयोगवारी 
कविता की शब्दावली जितनी ही सरल है उसका भावाथे उतना ही दुरूद्द हे । 
पाठक यथा श्रोता समझ ही नहीं पाता कि कवि का अश्निप्रत क्‍्य! है ) उसके 
शब्द साधारण हैं पर उनका उपस्थितीकरण इतना विलक्षण हे कि कुछ भी 
स्पष्ट नही होता | जन-साधारण जिस काव्य-शेली से परिचित है, उसका इसमे 
सवथा त्याग है प्रगतिवादी एक अपरिलचित ओर नवीन रूप की खोज करता 
है, अतएव जन-सावारण उसे अपना नही पाता । डसे इस नवीन रुप से 
अरुचि हो जाती है। काव्य को रस-पद्धति न केवल साहित्यिक है, वरन मनो- 
वैज्ञानिक भी है । इसलिए चाहे उसमे जटिलता ही हो, पर मानव मन उसमें 
आकर्षण पाता है, उसका मर्म समभने के लिए वह अपने में प्ररणा पाता 
है, श्रम करता है और उसमे कुछ तथ्य निकाल कर आनन्द विभोर द्वोता है। 
प्रयोगवादी कविता-घारा से किसी प्रकार का आऊर्षण नहीं है, नीरसता है, 
ड्सकी सरलता उचाट पेदा करती है, बच्चो का निरर्थक खेल सा प्रतीत होता 
है, उससे न कोई काब्य-शास्न्नीय कई तत्व हैं और न उसमे कोई उपयोगिता 
है । एक अनावश्यक, तत्वविहीन, नवीनता का प्रदशेन मात्र ही प्रतीत 
होता है । 
प्रयोगवादी कविता की-अभी शेशवाबस्था है । प्रत्येक नवीन कविताधारा 
आलोचको की चोट सहनी पडली हे, फिर भी यदि उसमे शक्ति होती है वह 
उठ खडी ही होती है। प्रयागवादी कवित्ञा की,प्रगति मन्द है, उसमें ऐप्ता 
हृढ़ आकर्षण भी नहीं हे कि नवीन कवियों को धह आकर्षित कर सके। 
अज्ञय जी इस के प्रवर्तक हैं, वे ही इस धारा के दृढ़ कवि हैं। अन्य कवि 
जैसे नागाजु न, शिवसंगलसिह सुमन, गिरिजाकुमार माथुर, धर्मबीर भारती 
'शादि प्रयोगवाद को छोड कर भी कविता करने लगे हें । आलोचकों को तो 
छोडा भी जा सकता है क्योकि उनकी दृष्टि में परम्परागत काव्य सिद्धांत इतने दृढ़ 
हो जाते है कि वे नवीन सार्ग को शझ्ठा से देखते है । पर जन-साधारण भी 
जो सच्चा प्रेक्षक हे ओर किसी सी विचारधारा का सच्चा आहक दे, इस कविता- 
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धारा की ओर आह्ृष्ट नहीं है । वह तप्ताशबीन की भाँति ही इले देखता हे, 
कभी इस प्रकार की कविताओं को अहण नहीं करता। प्रयोगवाद आधुनिक 
कविता का नवीनतम प्रयोग है | प्रतीत होता है कि इसके प्रयोग काल में ही 
इसकी अन्‍्त्पेष्टि-क्रिया भी हो जाएगी और सम्भवतः श्री अ्रशेय जी ही इस 
क्रिया को भी कर के जाएँगे । 
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मानव -जीवन के दो पहलू है--एक वह जो हमे दिखाई पड़ता है और 
दूसरा वह जिसे हम चाहते है | जो वस्तुतः हम देखते हैं वह बहुत सुन्दर 
और श्रेष्ठ नहीं है | उसमें तो जहां फूल दै वहां कांदा भी है, जहां मनु- 
्यता है, वही धोर अन्याय, अत्याचार, और नुशसता है। जहा हम लज्जा 
और मर्यादा का मकडी का जाला तानते है उसी के नीचे अश्लीलता, 
अनाचार, व्यभिचार और कामवासना का साम्राज्य छिपा होता है। ऐसा 
होने पर भी सत्य का रात-दिन साज्ञात्कार करने पर भी हमारी आंखें और 
हमारा सन, जन जीवन का एक ओर स्वरूप देखते हैं। वह स्वरूप आन+द- 
दायक है उसे कांटा नहीं दिखाई पडता, पुष्प ही पुष्प ही दिखाई पडता है। 
डसकी आशा के प्रकाश में बेइगा और निराशा प्रत्यक्ष होते हुए भी दिखाई 
नहीं पड़ती | जो काल्पनिक है, भविष्य के गर्भ से है, वही मूर्तिप्ान होता 
है | हमारी भावना, सर्यादा, सुविचार ओर सानव-कल्याण को ही देखना 
चाहती है, उसी के उन्‍्माद में वह अन्याय को देखकर कहता--यह सत्य नहीं 
सत्य तो न्याय है जो आने वाला है। मनोविज्ञान और अनुभव की कसौटी 
पर के हुए तथ्य को भी वह सत्य नहीं मानता, क्योकि उसकी दृष्टि तो उस 
लच्य पर टिकी है जेसो कि उसकी करपना देखना चाहती है। इन दो रूपा 
में से पहले का नाम यथार्थ है, दूसरे का आदर्श । 

सानव-जीवन कणटकाकीय दे, जन्म और मरण की दो चरम पीडाओ 
के बीच समग्र जीवन प्रायश्चित्त ही दे | च्धा, रोग, कास, प्रपंच तथा अन्य 
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ईति-भीतियो के कारण मनुष्य जिस दिन से जन्म खेता है मरण परत 
आराम की सांस नहीं लेने पाता | फिर भी वह अपने जीवन को शाप नहीं 
मानता वरदान ही मानता है, दीर्घायु की ही कामना करता है | प्रसव-वेदना 
को अपार पीडा सहती हुईं भी नारी हषोंत्फुल्ल रहती है और पुत्र का मुख 
देखने के लिए लालायित रहती है । दुःख के बीच रहता हुआ, भरयंकरता छा 
सामना करता हुआ भी मानव आनन्दित है, उसमे आशा! का संचार है, जो 
कभी नहीं मिलता उसी पर उसकी दृष्टि लगी रदतों है। इसका कारण यही 
है कि जो यथार्थ है, उससे परे जो आदर्श है ,वही उसके मन में रमा है। यदि 
आदश को सझुगमरोचिका न होतो तो क्‍या मनुष्य इस दुःखमय संसार में 
एक क्षण भी रह पाता ? आदर्श कृत्रिस नहीं है, असस्य होते हुए भी सत्य 
है | असत्य का यही सत्य रूप रमणीयता का विधेयक दै। काव्य की कदपना 
रसणीयता और रखात्मकता, उसके 'शिवं॑ और सुनदरं! का तथ्य आदश की 
ही नीव पर खडे हैं। साहित्य में मानव-हित है, सानव के प्रबल मनोरैगों 
का समुछवसित उद्धवास ही काव्य है, रमण!यार्थ का प्रतिपादक या रसाक्मक' 
वाक्य ही फाच्य है, ये सभी लक्षण आदुर्शावद्‌ की ओर ही इ'गित करते हैं ] 


भारतीय साहित्य आदर्शवादी रहा है। सहाकाव्य, नाटक और कथासाहित्य 
सभी में आदशवाद ही दृष्टिगोचर होता है । जीवन मे यद्यपि विषाद, श्रन्याय 
और श्रशान्ति की प्रचुरता है, पर भारत का कोई भी महाकाब्य या नाटक 
दुःखान्त नहीं मिलता । नायक धीरोदाच ही मिलता है, ईश्वरीय न्याय ही 
सर्वत्र मिलता है। भारतीय साहित्य में दुःखान्त का स्वंधा अभाव इसी इष्ठि- 
कोण का परिणाम है | उदारता यहाँ की सांस्कृतिक भावना का मेरुदरड है, 
स्थाग, तपस्या और निष्फाम कर्ंग्रोग जो थहाँ के महाकाब्य ओर नाढकों में 
केन्द्र बिन्दु थे, आदर्शवादी प्रकृति के परिणाम थे। शील का जेसा परिपाक 
भारतीय साहित्य में सिलता है, संसार के किसी साहित्य में नहीं मिलता। 
शकुन्तला का प्रणय, सीता का त्याग, राम का आदर्श, राधा और मीरा की 
प्रेससावना, प्रसाद की कामायनी, महादेवी की वबेदना, प्रियप्रवास के कृष्ण, 
साकेत की उर्मिल्ना, प्रसाद के नाटकों के नायक, प्रेमचन्द के उपन्यास सब में 
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आदर्श ही है । यह सब कदपना का विलास मात्र नहीं, सब में जीवन की 
ठोस अलुभूति ही है । 
यथार्थंवाद की पुकार आधुनिक है | यथार्थ स्थूल को देखता है, सूचस 
को नहीं । आ्रादश भारत को उपज है तो यथार्थ पश्चिम की 9, घ्विस्त का दृष्टि- 
कोण सदा ही भोतिक रहा है। इस जीवन की आवश्यकताओं को वहाँ 
अ्रधिक महत्व दिया जाता रहा है | इसी दृष्टिकोश ने वहाँ पर फाँस की राज्य 
क्रान्ति, रूस की राज्य क्रान्ति, ओर इग्लेण्ड की रक्तहीन क्रान्ति जेंसी क्रांतियां 
की ओर अपने-अपने देश के राजाओ को प्रजा के हाथ सौत के घाट डतरवाया 
उसर खथ्याम की 'खाओ पियो सोज करो? की सावना वहाँ पर खूब पनपी ! 
हला भावना ने र।जनीति में माक्स-दर्शय ओर मनोविज्ञान से फ्रायडवाद का 
जन्स दिया। क्षुत्रा और काम ही सारी प्रव्ृत्तियों के मूल आधार बन बैठे | 
इन प्रवृत्तियों को मुलाघार मानकर जो नव-निर्माण का स्वप्न देखा जा रहा 
है वही है यथार्थवाद । इसके अनुसार महाकाब्य का आदुशे, भीष्म का अह्य- 
चर्य, रास की मर्यादा, मीरा की प्रेमोन्‍्मचता, कपोल कल्पना है। यथार्थवादी 
समाज के कुत्सित घणित पर सत्य का उद्घाटन करेगा | वह भारतोय नारी के 
आदु्श को असत्य कहेंगा, उसके साथ सहानुभूति रखेगा, पर वह सहानुभूति 
इस रूप में होगी कि उसे भी स्वतन्त्रता मिले, वह एक पुरुष के आधीन थ 
रहे, उसे सुक्ति मिलनी चाहिए--- 
मुक्त करो नारी को 
चिरबंदिनी नारी को 
युग युग की बबेर कारा से 
जननी सखत्री प्यारी को 

युग युग से अवगु'ठित ग्रृहिणी सहती पशु के बन्धन । 

खोलो हे मेखला यगा की कटि-पअ्रदेश से तन से | 

अंगों की अविकच इच्छाएं रह न जीवन पातक। 

वे विकास में बने सहायक, होवे प्रेम प्रकाशक || 

ज्ुधा-तृष्णा ही के समान युग्मेच्छा प्रकृति श्रवर्तित । 

कामेच्छा प्रेमेच्छा बनकर हो जातां मनुजोचित ॥ --पत 


कुम्बज्यूछ आक 
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इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि पंत जी कामेच्छा को ज्षधा और तृष्णा के 
ससान ही समझते और प्रमेच्छा को सनुजोचित कहद्द रहे है। सदियों से भारत 
की नारी प्रेम के कषेत्न मे स्वच्छाचारिणी न बन सकी, यही उसकी परतन्त्रता 
है, इससे स्बातन्व्य देने के लिए यथार्थवादी काब्यकार आतुर है। 
भारहठीय विचारधारा में नारी का श्रेष्ठठस रूप माता है, जिसमें निस्‍्वार्थ 

वात्सल्य और त्याग है। भगिनी आतृपेम का नमूना और पत्नी सत और पत्तिवत 
की देवी है । यथा्थवादी दृष्टिकोण में नारी का दाम्पत्य भाव ही प्रधान है। 
कामवासना वेसी ही है जेसे ज्॒घा | इस पर आदर्श और कक्तंब्य का भार 
यथार्थवादी स्वीकार नही करता । संसक्ृति ओर न्याय को वह सबंधा ढोग 
मानता दै-- 

“संस्कृति और न्याय का जो ढोग करते 

पाप पुर्य मयौदा शासन व्यवस्था के 

नास पर रचते ग्रतिष्ठा की समीक्षा 

शोषण से कायम कर नाजायज सत्त|”---अंचल 

इस प्रकार यथार्थवादी का मुख्य दृष्टिओण शोषिता नारी की ओर 

गया । जो दासताएँ युग-युरा से नारी के मन और शरीर को बांधे हुए थीं, 
उनसे उसे मुक्ति देना प्रमुख हो गया । प्रगतिवादी काब्य तथा कथा-साहित्य 
में लेखफ यथार्थ-चित्रण मे प्रवृत्त हुए। एक ओर तो वे नारी को सब्र प्रकार 
की स्वतंत्रता दे रहे थे, दूलरी ओर समाज-बंबनों की आइए में जा विक्वृत/वस्या 
थी, उसका नग्न चित्रण करने लगे | निराला की “चमेली,” साँक्ृत्यायन की 
वोह्गा से गद्ा,' यशपाल की दादा कासरेड,! इृडाचन्द्र जी की “लज्जा! 
आदि में यथार्थ चित्रण चल निऊला। जेनेन्द्र, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, 
भसगवतीचरण वर्मा, अज्ञेय, सभी अपने उपन्यासो में यथार्थ चित्र उपस्थित 
करने लगे। प्रेमचन्द्र के उपन्यासों का आदुर्शवाद आउट आफ डेट बन गया । 


कहानियों मे भी यथार्थवादी प्रवृत्ति कत्नक उठी | 

यथाथे का दूसरा दृष्टिकोण अर्थ पर अवलम्बित है| सम्पूर्ण आदश संभी 
प्रकार के उच्च भाव, संस्कृति, सर्यादा, सम्मान, और महत्त्व का मान ढंड 
अर्थ है। भारत मे अर्थ की महत्ता कभी न थी, एक भिक्ष जिसके पास रहने 
को घर, तन पर वस्त्र और गॉठ में एक पेसा नहीं, सब से बढ़े सम्मान का 
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झधिकारी होता था। आज वह स्थिति नही रदी | प्रध्येक व्यक्ति को अपनी 
भोतिक आवश्यकताओं की पूति का अधिकार है मानवता का साप-दुरड साम्य- 
भावना है | आर्थिक स्वतन्त्रता के बिना किसी उच्च भावना का विकास नहीं 
हो सकता । यथाथंवादी इसी लिए आर्थिक दृष्टि से शोषित सजदूर और 
किसान को अपनी रचना का विषय बनाता है | काल्पनिक गगन से उतर कर 
घह पृथ्वी पर आता दे ओर गरीब मजदूरों की क्ोपड़ियो और खंडहरो में 
विचरण करता है । 
“सिर से ऑचल खिसका है धूल भरा जूड़ा 
अधखुला वक्ष, ढोती तुम सिरयर घर कूड़ा ॥ 
हँसती, बतल्ाती, सहोदरा, सी जन-जन से । 
योवन का स्वास्थ्य कल्कता आतप सा तन से ॥| 
तुमने निज तनु की तुच्छ कंचुकी को उतार । 
जग के हित खोल दिये नारी के हृदय द्वार ॥ 
“ सुमिन्नानन्दन पंत 
निश्चय ही यथाथवाद ने प्लाहित्य के एक आवश्यक अ्रग को पूर्ति को । 
झादर्शवाद में कल्पना की प्रधानता थी, यथा्थवाद ने ठोस जीवन का स्वरूप 
प्रस्तुत किया । हसमे मनोविज्ञान ओर सचाई अधिक है, इसने समाज के 
उपेत्तित अंश को उभारा ओर साहित्य को सम्पन्न किया । 
यथार्थवादी दृष्टिकोण ज्ञाकिंक है, सनोवेज्ञानिक है और जीवन के ठास 
तथ्यों पर आधारित हे । मार्क्स ओर ऋायड के सिद्धान्त स्वाभाविक हें, 
उनमे चिरत्तन सत्य का अंकत है,'फिर मे उसका सब्र कुछ नहीं है। चुच्रा 
ओर काम श्रत्यन्त महत्वपूर्ण प्रवृत्तियाँ हैं, पर ऐसी बात वही कि इनके क्षेत्रों 
से बाहर कुछ है ही नहीं, और यदि है तो सर्वधा असत्य ओर कल्पना का 
विज्ाास । भारत का सम्पूर्ण प्राचीन साहित्य जिसमे यह सब इष्टिकोंण दे, 
सव्ंधा काल्पनिक नहीं माना जा सकता । ऋायड के सिद्धांत मान खेने पर 
सूरदास को राधा का कोई अस्तित्व ही न साना जायगा । कामेच्छा पर 
झाधारित श्राकषण, विकर्षण, तृप्ति और अतृप्ति के सिद्धान्त प्रेस के सार्ग मे 
नहीं टिक सकते | आदुश प्रेस का झाधार काम-बासना, उससे सम्बन्धित 
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तृष्ति और अतृष्ति नहीं होती, ऐसी अवस्था मे | क्या प्रेम जिसका प्रसार 
कालिदास की शकुन्तला से लेकर मीरा तक से हम पाते हैं, क्या सवंधा सिध्या 
है ? इसी प्रकार आज के आर्थिक दर्शन के विपरीत भी जीवन का स्वरूप हो 
सकता था । गान्घधीवाद की साम्बन्योजना यथाथवादी-साम्य-योजना का 
समुचित उत्तर है । 


आ्रादर्शवाद शोर यथार्थवाद के सम्बन्ध में विद्वानों, कलाकारों शौर 
भालोचको के भिन्न-भिन्न मत रहे है। प्रसाद जी समन्‍्वयवादों थे अतः 
अपना मत व्यक्त करते हुए उन्होंने लिखा हैं--“कुछ लोग कहते हैं कि 
साहित्यकार को आदर्शवादी हाना चाहिए, सिद्धान्त से आदशंवादी धार्मिक 
'प्रवचनकर्ता बन जाता है और यथाथंवादी सिद्धान्त से इतिहासकार ही सिद्धू 
होता है, क्योकि वह चित्रित करता है कि समाज केसखा होता है और केसा 
था | किन्तु साहित्यकार न तो इतिहासकार है और न धम्म-शास्त्र प्रणेश । 
दुःख-दुग्ध जगत्‌ झौर आनन्दपूर्ण स्वर्ग का एकीकरण ही साहित्य है, इसब्िए 
साहित्य मे भावार्थ ओर आदर्श घुले-मिले रहते हे ।” 


प्रेमचनद जी यद्यपि श्रादर्शवादी थे फिर भी यथार्थ को वे आदुश का 
साधन मानते थे । उनके शब्दों मे-- 


“यथार्थ यवि हमारी श्रोंखें खोल देता है तो आदर्शवाद हमे उठाका 
किसी सनोरम स्थान मे पहुंचा देता है । लेकिन जहा आदर्शावाद में यह गुण 
है वहाँ इस बात की भी शंका दै कि हम ऐसे चित्रों को न चित्रित कर बेरें 
जो सिद्धान्तो की मूर्ततिमात्र हो, जिनमें जीवन न हो । किसी देवता की कामना 
करना मुश्किल नहीं है, लेकिन उस देवता मे प्राण-प्रतिष्ठा करनी मुश्किल 
है ।” इस प्रकार प्रेमचन्द ने भी आदृश का महल यथार्थ की नींव पर ही 
बना रखा है। महादेवी जी ने हस समस्‍या पर अपना विचार व्यक्त करते 
हुए लिखा है--““किसी सुग मे आदर्श और यथार्थ या स्वप्न और सत्य, 
कुरुचषेत्र के उन पत्तों मे परिचर्तित करके नही खड़े कि येजा सकते जिनमे से पद 
युद्ध की आग मे जल गया और दूसरे को पश्चात्ताप के हिम में गल जाना, 
पढ़ा | वे एक-दूसरे के पूरक रहकर जीवन को पूर्णता दे सकते हें ।” 
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बी कं 


का उचित परिचय हो ! 

श्रन्त से यह कह देना भी श्रसंगत नहीं जान पडता कि यद्यपि वर्ड ज़वर्थ 
( ४/0765ए0700 ), वाह्टर-डी-ला-मेअर (५/४।(2४-02८-9-४76/८), 
शेक्सपिथर तथा सहाकवि तुलसीदास ने भी बाल्-सनोविज्ञान की भूमि का 
भ्रमण किया है । बडज़वर्धथ ने दाशनिकता और वाल्टर ने बाह्मय-चेष्ठाओं की 
झोर अधिक ध्यान दिया, शेक्सपीयर के नाटका मे बाल-मनोविज्ञान का 
केवल स्पर्श मात्र है; तुलसीदास का यह प्रयत्न तो जूठन सी प्रतीत होती है, 
परन्तु 'सूर! का थह वर्णन इस भूमि मे भूत की अतीत ओर भविष्य की भावी 
सम्भवित्र सीसाओ मे विस्तृत बाल्यावस्था के मनोवेज्ञानिक तथा मातृ-हृदय 
की कोसल कर्पनाओ के अलब्य असंख्य चित्रा का एक बृहत्‌ एवं पूरे 
“आऑलबम” दे 








पर मिचकनत निकाकर प्रा वि कहता ्रतन्‍्ण॥, जन, 
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रीतिकाल हिन्दी साहित्य का रंगीन काल कहा जा सकता हैं। 'कला 
कला के लिए है? की उक्ति इसी युग में ही चरितार्थ हुईं दीखती है। सौंदर्य, 
प्रेम ओर यौवन की बत्रिवेणी से शोभित रीतिकालीन काव्य तीथ्थ रख पिपासु 
असंख्य रसिक यात्रियों का पुण्यतीर्थ बना रहा। रीति साहित्य सरोवर में 
असंख्य सरोज विकसित हुए जिनका रूप लावश्य, सोरभ एक दूसरे से अपनी 
विशेषता रखता था । कल्पनाओं का विस्तार, अलंकारों की बहार, सौदर्यमय 
# गार, सूक्तियों का भण्डार, सरसता की सघुर धार ओर डक्ति-वेचित्र्य का 
अपार पारावार रीतिकाब्य की प्रमुख विशेषता ही बन गया। चिन्तामशणि हो 
या मतिराम, प्माकर हो या देव सब ने अ5नी कला के चमत्कार में विचित्र 
चातुरी दिखाई है | रीतिप्रन्थो की आड़ में ओर राधाकृष्ण की हुह्दाई देकर इन 
रसिक शिरोमणि कविया ने अपनी ऊद्दोक्तियों द्वारा फारसी के *४ गारी कवियों 
की नाजुक बयानियों को सी मात कर दिया था | इन रीति कवियों की विस्तृत 
मौक्तिकमाल्ना में सुमेर के स्थान पर शाभा देने वाला कविवर यदि कोई 
माना जाता हे, तो वह है बिद्दारीलाल | कविता घगन विद्दारी की बद्दार यदि 
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मम सा लग हम जी लत अब 
देखनी हो, तो बिहारी सतसई का एक-एक दोहा पढ़ जाइये, जिसके पुरस्फार 
मे, कहते हैं, कविवर को एक-एक स्व्र॒णंसुद्धा जयसिंह महाराज ने प्रदान की 
थी । केवल ७१३ था ७१६ दोहे लिखकर इतनी भारी प्रसिद्धि प्राप्त करना 
ओर रीतिकाल का सर्वक्षे४्ठ कलाकार बन जाना अपने आप में एऋ महान 
विशेषता तथा असाधारण सफलता कही जा सकती है। जीवन भर में एड 
छोटी सी रचना लिखकर अमर महाकवि की उपाधि लेने वाला संसार में अन्य 
कवि मिलना दुलभ दे । 
बिहारी सतसई की सर्वेश्रयता का यह एक अकादय प्रमाण है कि इसका 
अलुवाद हिंदी के अतिरिक्त अन्य अनेक भाषाओं में हो चुका है। रामचरित्- 
रानस का अनुवाद अभी संस्कृत मे नही हुआ, परन्तु संसक्ृत्त मे भी अनूदित 
होने का गौरव बिहारी की कृति को प्राप्त हो खुका है | इसके अतिरिक्त बिहारी 
के दोहो मे कुछ ऐसा आकर्षण है कि इस पुस्तक की पचासो टीकाएं प्रकाशित 
हो चुकी है। विद्वानों को एक-एक दोहे के कई-कई अर्थ लगाने पर भी संतोष 
नहीं होता | क्रिसो ने अनेक सवेये ओर कवित्तों मे एक एक दोहे की व्याख्या 
की है तो किसी ने विस्तृत गद्य लिखकर भाव समझाने का यत्न किया है, 
परन्तु फिर भी जो कुछ बिहारी ने अ्रपने लघु छुंद मे भर दिया, डसको कोई 
भी पूर्णतया व्यक्त नहीं कर सका। कदाचित्‌ इसी बात को देखकर पंडित- 
प्रवर पद्मसिद शर्मा ने लिखा था कि “बिहारी के दोहो के अर्थ गंगा की विशाल 
जल्घारा के समान हैं, जो शिव जी की जठाओ में तो समा गई थी, परन्तु 
उससे बाहर निकलते ही वह इतनी असीस और विस्तृत हो गई, कि ल्षम्बी- 
चौड़ी धरती मे भी सीमित न रह सकी ।”? .सचमुच इसी विशेषता को देखकर 
हमे भी किक्षी अज्ञात समालोचक के स्वर में स्वर मिला कर कहना पडता दे 
किन 
सत सैय्या के दोहरे ज्यों नावक के तीर। 
देखन में छोटे लगें घाव करे गम्भीर ॥ 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी बिहारी की इस विशेषता को प्रमाणित 
किया है। उनके शब्दों में “मुक्तक रचना की सफलता के लिए भाषा की जिस 
समास पद्धति और भाषों की समाद्वार पद्धति की आवश्यकता रहती है, बिद्दारी 
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मे उसकी प्रचुरता पाई जातो है। थोंदे से थोड़े शब्दों मे अविझ से अधिक 
भाव प्रदर्शित करने की ऐसी थोग्यता हिन्दी के क्रिसी अ्रन्य कवि में देखने 
को नहीं मिलती । यह एक कट सत्य दे | बिहारी इस विषय में गयन का ऐसा 
सितारा है, जो श्रकेल्ला ही चमक रहा दै--१ं ध(६९८ 3 5087 (747 (ए८॥5 
847. 
कुछ आलोचको ने ब्रिहारी की ढेव के साथ तुलना की है। और उसमें देव 
को बिहारी से बडा सिद्ध करने की भी चेप्टा की है। इस तुलना और 
मूल्य निर्धारण का सूत्रपात सिश्रबन्धुआं के 'हिन्दी नवरत्न!ः से हुआ, 
जिस पर पद्मलिंह शर्मा ने “बिहारी सतसई की भूमिका लिखी, 
जिपमें उदू की महफ़िली शेली में फड़कते हुए शब्दा द्वारा बिहारी 
को सर्वश्रेष्ठ सिर किया गया । फिर कृष्णविद्ारी मिश्र ने निष्पछ आलोचना 
का दम भरते हुए देव ओर बिहारी? पुस्तक लिखी तथा बिहारी की कुछ विशे- 
घताशओं का वर्शन करते हुए भी देव को प्रथम स्थान प्रदान किया। इस 
आलोचना की प्रत्याल्नोचना युक्ति तथा प्रमाण देकर लाला भगवानदीन द्वारा 
विरचित 'बिहारी और देव” मे प्रस्तुत की गईं | इसमे सन्देंह नहीं कि बिहारी 
के पुजारी भी अपने नायक की प्रशंसा मे अतिशयोक्ति का प्रयोग करते रहे, 
तथापि दुव के समर्थकों का दावा न्‍्याययुक्त प्रतीत नहीं होता । देव के पत्त- 
पाती विद्वानों की एक युक्ति यह भी है कि बिहारी की जहाँ एक रचना उपलब्ध 
होती है, वहाँ देव की ७२ या <२ पुस्तकों का पता मिलता है। यद्यपि आप्त 
रचनाओं की संख्या २६ या १६ से अधिक नहीं है, तो भी रीलिकाल मे सब 
से अधिक लिखने का श्रेय ( और विशेषतः बिहारी की तुलना मे तो ) देव 
को ही मिलता है। परन्तु यह तक सबतल नही है, क्योकि अधिक पुस्तक 
लिखने सात्र से कोई लेखक महान नहीं बन जाता; थोडा परन्तु अच्छा 
लिखने वाला लेखरू ही बडा होता है। उदाहरणाथ गुलेरी जी अपनी एक 
ही कहानी उसने कहा था! द्वारा हिन्दी के चोदो के कहानोकार माने जाते 
हैं, जब कि असंख्य कहानियाँ लिखकर भी सेंकडों कहानीकार हिन्दी साहित्य 
में अपना कोई स्थान नहीं बना सके | इसके अतिरिक्त आचाये शुक्ल ने 
“हिन्दी साहित्य के इतिहाल' में देव के अधिक रत़नाद्रों के महत्व को मिरा 
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दिया है, क्योकि उनके विचारानुसार देव अपनी पूर्व पुस्तकों की सामग्री लेकर 
और उसमे कुछ नवीन जोडकर एक प्रृथक्‌ पुस्तक ण्यार कर लिया करते हैं । 
'खुख सागर लरंग' देव की इसी नीति का ज्वल्लन्त उदाहरण दे । 
दूसरी युक्ति बिहारी के सीमित छुंदोज्ञान तथा देव के विशाल छुंदोशान 
पर दी गई है। किन्तु प्रथम तो छुंदोशान कवि के जिए इतना महत्वपूर्ण 
विषय नहीं है, क्योंकि वह डसके लिए साधनसात्र है, लाध्य नहीं, दूसरे देव के 
विविध छुन्दों में निपुणता की प्रशंशा किसी भी प्राचीन या नवीन आलोचक 
ने नहीं की, जब कि बिहारी के दोहों पर सभी विद्वान एुक स्वर से 'सर्वोत्तमता' 
की छाप लगा चुके है। इसके अतिरिक्त काव्य कला को दृष्टि से सबेये और 
कवित्त जेसे बढे-बडे छुंदः लिखकर अपने भाव प्रदर्शन करना विशेष सहत्व- 
पूर्ण नहीं समझा जाता, जितना दोहे जेला छोटा छुन्द' लिखकर उसमें असीम 
भाव भर दुना । भाषा के विषय मे सी कृष्णविहारी सिश्र का लगाया हुआ 
आरोप सिथ्या है। 'संक्रोन' शब्द को संक्रान्ति से विकसित मानने की उनकी 
कल्पना निराधार है | संक्रमण का ही अपभ्रष्ट रूप सक्रोन होने से बिहारी ने 
शब्द को तोड़ा मरोडा नही है । भाषा की शुद्धि के विषय से आचार्य शुक्ल 
ने देव को ही कोसा है, बिहारो की भाषा को उन्होंने भी रीतिकाल में सब से 
अधिक परिमार्जित भाषा कहा है। इस विषय मे प्राचीन आलोचकों का भी 
एक मत निम्न दोहे द्वारा ज्ञात होता है- 
ब्रजभाषा बरनी सबे कविबर बुद्धि विशाल । 
सब की भूषण सतसई रची बिहारी लाल ॥ 
अन्त से एक ओर विशेषता रह जाती है, जिसके कारण देव को बिहारी 
से श्रेष्ठ सिद्ध करने का यत्न किया जाता हे, वह है देव का आचार्यत्व । परन्तु 
साधारणतया यह मत सर्वंसम्मत हे कि रीतिकाल के किसी भी आचार्य में 
आचार्यल्व की योग्यता नहीं पाई जाती | मौलिक सिद्धान्त निरूपण तथा विश्ले- 
घण किसी ने भी नहीं किया । अतः आचार्य शुक्ल ने भी देव को असफल 
आचायों” की कोटि में ही रखा हे । असफलता कोई विशेषता नहीं कही जाती 
अतः बिहारी की तुलना में यह युक्ति देव को सहान्‌ सिद्ध नहीं कर सकती ।' 
६ विपरीत बिहारी में यह प्रवृत्ति प्रशंशनीय है कि उसने अन्य असफल 
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आखचायो या की--अआचायों की तरह आचायत्व” का स्वांग नहीं रचः ओर 
पने यथाथरूप में कवि ही बना रहा। परन्तु इसले यह कदापि नहीं 
समझना चाहिए कि बिहारी से आचगयत्व के लिए अपेक्षित साधारण योग्यता 
का भी शअ्रभाव था । 'बिहारी सतसई!? का सूच्म अध्ययन करने से स्पष्ट ज्ञात 
हो जाता है कि यह रचना रीतिकाव्य की पद्धति पर रची गईं है। रीति ग्रन्थों 
से जिस नायक-नागिका भेद, ऋतुवर्णन, संयोग वियोग की सरस डउच्तिया, 
अलड्ठार योजना आदि की सामग्री रहती हे, वह सभी कुछ “बिहारीलात्न 
सतसई” में उपलब्ध है । अन्तर है तो केवल इतना कि उन सब बातो के 
सत्तण नहीं दिए गए, कंवल उद॒।हरण ही प्रस्तुत किए गए है। 
कुछ विद्वान बिहारी की अश्लीलता पर भी बुरी तरह आज्ञेप करते हैं। 
तथा उसे “चोर कवि? सिद्ध करने का भी यत्न करते हैं | इन दोनों आरोपों के 
उत्तर में इतता ऊहा ज्ञा सकता है कि स्त्रयं शोशे के महच मे बेठकर दूसरे 
पर पत्थर फेंकना बुद्धिमत्ता नही ।! अर्थात्‌ जो दोष बिहारी मे दिखाए गए 
है. वही दोष देव में भो तो ५ये जाते है, बल्कि अधिक पाये जाते है| क्योकि 
बिहारी ने तो छुटे छुद के कारण अश्लील बात भी (अगर कोई है, तो) 
संक्षिप्त, सकेत में ओर व्यंग्यरूप से कहो है, देव को भात्रि विस्तारपूर्वऋ, स्पष्ट 
आर वाच्य रूप से नहीं कही | इसलिये जो समाधान देव के पक्ष मे हामा, 
वही बिहारी के लिये भी समझना चाहिये। परन्तु सामान्यतथा बिहारो को 
अश्लीलता का प्रचारक मानना सी न्याययुक्त नहीं दीखता । सत्ता जिस कवि 
ले अपने ज्ञीवन का आरम्भ ही निम्न दोहे से किया ही-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहि विकास इहि काल । 
अली कली ही सो बंध्या, आगे कौन हवाल।॥ 
शोर विद्यास में बुरी तरह इबे हुए महाराज जयसिंद को वहां से निकाल 
कर कर्तव्य का बोध कराया हो, उसे अश्लीलता का प्रचारक कहना कहां तक 
न्‍्यायोचित है ? अश्लीलता एक दोष माना गया है और एान्मिाषिक शब्द 
होने से इसका विशेष अर्थ में अहण होता है, सामान्य ओर व्यावहारिक अर्थ में 
नही । शुद्ध कला की दृष्टि से साहित्य मे कुछु भी अश्लील नहीं होता। इसके 
झतलिरिक्त स्वय ही देव के समर्थक कृष्णविहारी मिश्न ने देव रचित “अष्टयास' 
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झबर और स्तन पर गिरे हुए वर्षा के जलकूणों का नाभि में गिरना वर्णित 
किया है। इसो कहुपना को संरुक्ृत्त के श्रेष्ठ मुक्तऊरार अमरुझ ने भी अपने 
एक श्लोक का विषय बनाया है। परन्तु अप्रक ने एक कदम और आगे 
बढ़कर नायिका के अश्रओ्नो का नासि से भी नीचे घरती पर दि छत! करते 
हुए गिरना बताया है। ( बिहारी ने छुन-छुव शब्द का कंदाचित्‌ यहां से 
लिया है )। परन्तु दोनो सहान्‌ कलाकारों की कहपनाओ को भी मात कर 
देने वाल्ती कल्पना बिहद्दारी ने अस्तुत की है, जिसमे विरहिंणी के विंरहार्नि- 
तप्त स्तनों पर पड़ते ही अ्रश्रश्रो का छिप जाने को सौलिक और मनोवैज्ञानिक 
सूक का सजीव वणन दै | 'छनछुनाय छिप! मे अजुप्राप्त के श्रतिरिकत “वनि- 
चित्र” भी ध्यान देने योग्य है। 
शुक्ल जी के मतानुसार अनुभावचित्रण मे बिहारी हिन्दी के समस्त कवियों 
से बाजी ले गए हैं। “बतरस लालच लाल के? वाले दोहे को कोन सहृदय 
पाठक नहीं पसन्द करेगा | शब्द चित्र के सफन्न चित्रकार बिहारी का निम्न- 
लिखित दोहा लीजिए, जिसमें एक विस्तृत चित्रशाल्ा को केवल चोबीस 
सात्राओं में ही सजा कर रख दिया है-- 
कृहत नटत रीकत खिमक्कतत मिज्त खिलत लजियांत । 
भरे भोन में करतु है अखियन ही सो बात ॥ 

गुरुजनों से भरे हुए भवन मे नायिका से आंखों ही आंखों में कुछ नायक 
ने कह दिया, जिसे समझफर नायिका ने अनवसर देख इनकार कर दिया। 
परन्तु नायक नायिका की इस प्यारी ना? पर रीक्ू गया, जिसे देख नायिका 
को नायक की निलंजता पर खीज हुईं | परन्तु चतुर नायक ने शीघ्र दी क्षमा 
झादि सांग कर मेल कर लिया और मेल हो जाने पर नायक प्रसन्नचिच हुआ, 
जिससे नायक की चातुरी से ठगी हुईं नायिका ल्ज्जित हो गई। यह सब 
कुछ “अं।खियन? में ही हुआ | कितनी सटीक कहपना और कलला-कौशल है। 

बिहारी सतसई मे रीतिका-य के प्रायः सभी उदाहरण देखे जा खकते हें, 
यद्द पहल्ले कद्दा जा चुका दे | अतः नायिका भेद, ऋचुवर्णन, संयोग, वियोग 
अज्ञार के सरस दोंहो ओर उन में कहीं-कहीं सुरत्, सुरतांव की भी चर्चा कर 
डी गई दे। परल्तु ऐसे दोदे झांठे में नमक के समान अत्यदप दी दें । श्लंयोग 
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शयज्ञार की अपेक्षा बिहारी के विरह्‌ वर्णन पर आल्लोचको द्वारा बडी कही 
आलोचना हुई दै। आचार्य शुक्ल ने भी बिहारी की विरददोक्तियों में ऊहो- 
क्तियो का भद्दापन देख कुछ व्यंग्यवचन कस दिये हैं। उदाहरणार्थ निम्न 
दोहो में सचमुच बिहारो ने दूर को कोडी फेंकने से कमाल कर दिया है-- 
आड़े दे आले वसन जाड़े हू की राति। 
साहसु करे सनेहबसु सखी सबे हिग जाति। 
सुनत पथिक मु'ह माहनिसि लुबे चलत उहि गाम । 
बिनु ब॒के बिनु ही कहे जियति बिचारी वाम ॥ 
इसी प्रकार कहीं विशहिणो के शरीर पर औधाई गईं गुलाब को शीशी 
का सारा जल विरद्-ताप से ही सूख जाता है ओर शरीर तक एफ बू'द भी 
नहीं पहुँच पाती ओर कहीं ता विरह से क्षांणशरीरा नायिका बेचारी सांश 
लेने ओर छोडने में ही छुः-लात गज आगे और पीछे चलो जातो है, जैसे कि 
कूलना कूल रही हो । विरद से क्षीण शरीरता का वर्शान करने में एक स्थान 
पर तो बिदारी ने लम ही तोड दी है कि झुत्यु चश्मा लगाये उस दझ्ुतप्राय 
दुबेल शरीर विरहविधुर नायक को हू'ढती फिरती थी और वह कहीं देखने 
मे ही न आता था। यहां पर एक उद्‌ू के कवि को उक्त स्मरण हो 
आती है -- 
नातवानी ने बचाई जान मेरी हिज् में । 
ढू'ढती फिरती कजा थी, में न था॥ 


अस्तु, ये पंक्तियां निःसन्देह बिहारी के महकवित्व की सूचक कदापि नहीं 
कही जा सकती । परन्तु इन्हे देख कर बिहारी के विरुद्ध चिल्लाना उचित 
नहीं । इसका एक कारण दै। बिहारी जिन परिस्थितियों सें उत्पन्न हुआ उसे 
उन से प्रभावित़् भी होना पडा | रीतिकाल मे नवाबो और राजाओं के द्रबारो 
में हिन्दी के कवियों के अ्रतिरिक्त मुसलमान कवि भी थे, ज्ो फारसी की 
कविता किया करते थे | उदू' तथा फ़ारसी की कविता मे दूर की कौडी फेंकने 
की जो ल्ञत पडी हुईं हैं, उस पर वाहवाही खूब मिलती है ओर सहृदंय जन 
नाजुक-ख्याली या ऊहोक्तियां सुन कर फडक उठते हैं । फारसी कविता की 
इस विशेषता का भु ह-तोड जबाव देने के लिग्रे ही रीतिकालीन हिन्दी कवियों 
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ने उसी प्रकार की लम्बी उडानें भरी तथा सरस विचित्र कह्पनाएं कीं, जिन 
पर आदर्शवादी आलोचको ने “नूतन सृष्टि! कह कर अनेक ब्यंग्य कसे | परन्तु 
डकक्‍्त स्थिति को ध्यान मे रखफर यदि विचार किया ज्ञाय, तो उन कबि- 
छुमारा ने हिन्दी को उदू के सासने नीचा न दिखाने के लच्य से प्रशलनीय 
कार्य ही किया था। अ्रतः जब फारसी था उदू कवि ने अपनी नाजुक नायिका 
के कोसलांगीपन का वर्सन करते हुए कहा कि सुरमे के भार से बेचारी सुन्दरी 
का आखे और कसर झुक गईं है तो विहारीलाल ने यह कहते हुए डसका 
सुद्द बन्द कर दिया कि-- 
“सूधे पाय न परत है, सोभा ही के भार।” 
इस प्रकार बिहारी के विरह वर्णन मे जो दोष देखे जाते हैं, उन पर 
उक्त परिस्थिति और उददश्य को श्रवश्यमेव ध्यान मे रख कर ही विचार होना 
चाहिये । विरह का सूच्म मनोवेज्ञानिक चित्रण बिहारी ने नही किया हो, 
ऐसी कोई बात नहीं । बिहारी सतसई के पन्‍ने पलटने से स्पष्ट ज्ञात हो 
जाता है कि मनोविज्ञान का जितना चतुर चितेरा बिहारी था, कदाचित्‌ रसिक 
कवियों मे दूसरा उसके जोंड का कोई नहीं मिल सकता। केवल उदाहरण 
के लिये नीचे तीन दोहे प्रस्तुत किए जाते है, जिन में कत्रिसमता ले दूर बडी 
सादगी और सुन्दरता से विरह का सजीव वर्णंत किया गया दहे-- 
(--इन दुखिया अंखियान को, सुख सिरज्यों ही नाहि। 
देखे बने न देखते, बिन देखे अकुल्ाहि॥ 
२- कागद पर लिखत न बनत, कहत संदेस लजात । 
कहि है सब तैरो हिया, भेरे हिंय की बात ॥ 
३--पिय के ध्यान गहि गही रही वही हे नारी। 
आपहि आपहुूँ लखि रीकति रिमवारि ॥ 
अलंकार योजना में भी बिहारी की पहुता निर्विवाद है| स्वयं बिहारी के 
विरोधी कष्णविहारी मिश्र ने भी यह स्वीकार किया है और बिहारी के 
निम्न दोहे मे २६ विशेष अलंकार खोज कर अन्य अनेक सामान्य अलंकारो 
तक की सत्ता सानी दे। वह दोहा यह दे-- 
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यह में तोहि मे लखी भगति अपूरब बाल । 
लहि प्रसाद मात्मा ज़ मो तन कदब की माल ॥ 
कुछ आलोचको ने बिहारी को चमत्कारवादी कवि कहा है और लिखा 
है कि उसने केवल शब्दालंकारों में ही ब्यथ जोर लगाया है। परन्तु बिहारी 
के अर्थालकारों की श्रष्ठतत सूर्य के समान सर्वत्र देदीप्यमान हो रही है। 
असंगति का निम्न उदाहरण लीजिये 
हृग उरमत टूटत कुटुम्ब जुरत प्रेमि जन प्रीति । 
गॉठ परति दुरजन हृदय द्‌ई नई यह रीति॥ 
अर्थालंकारों मे तो बिहारी ने कमाल ही किया है, पर मजा तो यह है 
कि शब्दालंकारों मे भी बिहारी ने जो सौन्दर्य ला दिया है, वह विशेष 
उछल खनीय दै--दो उदाहरण लीजिये-- 
अज्यो तरयो ना ही रह्यो श्र्ति सेवत इक अ'ग। 
नाक बास बेसारि लझ्यो बसि मुक्तन के संग । 
इस में शब्द चमत्कार के साथ श्रर्थ सोंदय ध्यान देने योग्य है । इसो 
प्रकार का एक ओर प्रसिद्ध दोहा है-- । 
चिर जीवो जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गँभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा वो हलघर के बीर॥ 
भाषा का लालित्य ओर शब्दों का चग्रन भी बिहारी काव्य की प्रमुख 
विशेषता है । निःसन्देह्द बिहारी का एक-एक शब्द अपना विशेष अर्थ रखता 
है, जो इस के दृटाये जाने पर कद्रापि नहीं निकल सकता । यही कारण है 
कि रसिक जन बिद्दारी पर लट्ट, रहते है । एक प्रसिद्ध दोहा देखिए -- 
रस सिगार मजनु किए कजनु भंजन देन | 
अजलनु रजनु हूँ बिना खंजनु गंजनु नेन ॥ 
श्र्थ विस्तार, शब्दगठन, श्रभिव्यंजना बिहारी की भाषा में सर्वत्र 
मिल्लेगी । भक्त की सासान्‍्य प्रार्थना को बिहारी ने अपनी विचित्र अ्रमि- 
ब्यंजना शक्ति द्वारा असामान्य ओर चमत्कृत बना दिया दे । देखिये-- 
करो कुबत जग कुटिलता तजौ न दीन दण्राल | 
दुखी होहुगे सरत्न हिंय बखत त्रिभंगी ब्वाक्ष ॥ 
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यही तो बिहारी का बिहारीत्व है | अंत मे कुछ बिहारी के व्यापक 
पॉडित्य पर भी विचार कर लेना चाहिये4 उत्कष्ट काउग्र के लिए साहित्य- 
ममंज्ञा ने शक्ति, निपुणता ओर अभ्यास ये तीन हेतु माने है । 
कवि को, विशेष रूप से एक अच्छे कवि को, अनेक शास्त्रो का ज्ञान होना 
चाहिये तथा लोक वेद मर्यादा से भी निषुणता प्राप्त कर लेनी चाहिये। 
बिहारी सतसई को पढ़ कर रसिकशिरोमणि बिहारीलाल के व्यापक पांडित्य 
तथा कवित्वपूर्ण रुच का पता चलता है | गणित के साधारण नियत्तो को 
जान लेना तथा ज्योतिष की सर्व-विदित बातो का वर्णन कर देना कोई 
पांडित्य प्रदर्शन नही कहा जा सकता । किन्तु उन साधारण ओर सुनी सुनाई 
बातो को काव्य का रूप प्रदान कर सुन्दर कल्पना का अग बना देना निश्चय 
महान्‌ गुण हे, जो बिहारी मे अधिक पाया जाता हे | केवल नमूने भर के 
लिए दो चार दोहे लीजिये--- 


गणित - कह्ठत सबे बेदी दिए अड्छु दस गुना होत। 
तिय ललाट बेदी दिए अगनित बढ़त उदोत ॥ 
व्योतिष--मंगल विंदु सुरंग, मुख ससि केसर आड़ गुरु । 
इक नारी लि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
बैद्यक-- यह बिनसतु नगु राखि के जगत बडो जसु लेहु । 
जरी विषम जुर जाइये आय सुद्रसन देहु ॥ 
विज्ञान--( १४४(८४ 47205 40 0ए४ 6ए८ ) 
नर की अरु नल नीर को गति एक कर जोइ । 
जेतो नीचे हे जले तेतों ऊँचो होई 
वेदांत-म ससभमयां निरधार यह जगु कांचो काच सो । 
एके रूप अपार प्रतिबिबित लखियतु जहाँ।॥ 
इस प्रकार बिहारी की श्रेष्ठठा विषयक कोई सनन्‍्दंह नहीं रद्द जाता। 
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भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र को दिवंगत हुए सत्तर वर्ष के करीब होने को श्रा 
गये, परन्तु खेद है कि युग-प्रवतेक साहित्यकार की स्मति को चिरस्थायी 
बनाने की तरफ अभी तक कोई ठोस कदम नहीं उठाया जा सका। भारतेन्दु 
जैसी अलौकिक प्रतिभा का साहित्यकार यदि किसी पाश्चात्य देश में उत्पन्न 
हुआ होता तो उसके सम्मान में न जाने कितने राष्ट्रीय स्मारक बन गये होते ! 
कुछ हिन्दी के पन्ना ने भारतन्दु-स्मारक बनाने का सुझाव उपस्थित किया, 
हमारा ध्यान एक ऐसे आवश्यक ओर पुनीत कतंध्य की ओर आकर्षित किया 
है जिसकी तत्काल पूर्ति मे और अधिक विल्लम्ब करना अक्षम्य होगा। 

भारती-भूषण हरिश्चन्द्र एक असाधारण प्रतिभा और व्यक्तित्व के 
साहित्यकार थे । काशी के प्रतिष्ठित और इतिहासप्रसिद्ध परिवार मे पेदा होने 
के कारण अपने समय और समाज का नेतृत्व उन्हे विरासत के रूप मे मित्रा 
था । इस विरासत को उन्होने किस खूबी के साथ निवाहा इसका सबसे बड़ा 
उदाहरण डनका अपना सामाजिक और साहित्यिक जीवन था। सुबह से 
शास तक भारतेन्दु के यहां कवियो, काव्य-भ्न सियो, लेखकों, समाज-सुधारकों 
तथा अनेक विषयों मे डनकी सहायता और परामर्श खोजने वालो का दरबार 
लगा रहता था । जीवन के आखिरी दस-बार॑ह वर्षो' से तो भारतन्दु केवल 
ज्यक्ति! न रह कर 'संस्था! बन गये थे | इतना व्यस्त जीवन व्यतीत करने के 
बंवजूद भी केवल ३४ वर्ष को अध्पायु में उन्होंने हिन्दी भाषा के भण्डार 
को ७४ से अधिक अ्थो से भर दिया और इन अंथो में साहित्य का कोई अ् 
अछूता नहीं छोडा | भाषा ओर साहित्य दोनों पर उनका प्रभाव पड़ा। 
उनके नाठकों और निबन्धों मे भाषा का जो सुसंस्कृत और निखरा हुआ 
स्वरूप सामने आथा वह ओरो के लिए आदर्श बन गया। इससे भी अ्रधिक 
महत्वपूर्ण कार्य जो उन्‍होंने किया वह था तत्कालीन हिन्दी साहित्य के भावों 
. और विचारों की दृष्टि से एक नवीन जागृत दिशा में मोड़ देना । यही 
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कारण है कि भाषा ओर भाव दोनों ही की इृष्टि से भारनेन्द्र को आधुनिक 


क्र 


दी गद्य साहित्य का प्रवत्तक कहलाने का सम्मान प्राप्त है । 


भारतेन्दु का काव्य 

उच्च श्रेणी की सार्मिक और सरस काव्य-रचना में भी भारतेन्दु जी को 
एक युग-प्रवतंक ही का स्थान प्राप्त है। यद्यपि शेली की दृष्टि से डनको 
अधिकांश रचनाएं उनसे पू्ववर्ती परम्पराआा ही पर आधारित हे, परन्तु 
रूवंसाधारण की आशा-निराशा को काव्य-वाणी प्रदान करने का सर्वप्रथम श्रेय 
भारतेन्दु जी ही को है| भारतेन्दु की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी। जहा एक 
आर वह रसखान ओर प्माऋर की परम्परा मे राधा-कृष्ण की भक्ति में कूमते 
हुए नजर आते है, वही दूसरी ओर माइकेल और हेमचन्द्र की परम्पदा में 
तत्कालीन सामाजिक कुरीतियों और मिथ्याइम्ब्रो को खिहलां उडात हुए भी 
देखे जा सकते है| प्राचीन ओर नवीन के सन्धिम्थल पर खड़े होकर जिस 
ज्न-साधारण की भेरी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने बजाईं, उसकी प्रतिध्वनि उनके 
जीवन काल ही से सुनाई पडने लगो थी | कवियो ओर लेखका का एक 
खासा समुदाय जो उनके चारो तरफ तेयार हो गया था और जिले लोग 
“'भारतेन्दु मण्डल” के नास से पुकारने लगे थे, उनके देहावसान के बद्ध काफी 
समय लक उनकी परम्परा पर साहित्य निर्माण करता, रहा | उनकी कविताएं 
इतनी सार्मिक और रसपूर्ण होतो थी कि डनके जीवन काल ही में सर्व- 
साधारण के मुह से सुनाई पडने लगी थीं | कविताओं की स्वप्रियता के पीछे 
भारतेंदु की मधुर और परिसार्जित पदावली तथा सामयिक विषयो का चुनाव 
प्रमुख कारण थे । 


प्रभतिशील विचारधारा 


भारतेन्दु जिस काल मे पेदा हुए थे, सामाजिक दृष्टि ले वह एक गतिरोध 
का युग था । अंग्न जो का प्रभ्ञुत्व देश मे पूर्णा तरह जम गया था । अंग्रेजी 
शिक्षा, आचार-विचार ओर रहन सहत काफ़ी आकर्षण की वस्तु बन रहे थे । 
परन्तु धर्म और समाज की पुरानी रूढियाँ इनका पुरा फायदा उठाने के सार्ग 
मे बाधक हो रही थी | भारतेनदु उदार-विचार वाले तथा समय के साथ चलने 
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के पक्षपाती थे। विदेश-यात्रा को वहा अन्त्तराष्ट्रीयपी सम्पके तथा ज्ञान के 
आदान-प्रदान की दृष्टि से आवश्यक समझते थे। कद र-पंथियो की उन्होंने 
फ़ैस्ी भत्सेना की है-- 
रोकि विलायत गमन, कूप मंडूक बनायो ! 
ओऔरन को संसग छोड़ाय प्रचार घटायो !! 
किन्तु भारतेन्दु पाश्चात्य शिक्षा और संस्कृति के अन्धभक्त हो--ऐसी 
बात न थी । जहाँ उन्होने अंग्रजी शासन की अ्रच्छाइयो को स्वीकार किया, 
वहीं आ्थिक छेन्र मे उसकी शोपण बृत्ति की आलोचना भी की--- 
अंग्रेज राज सुख साज, अहै अति भारी | 
पै धन विदेश चलि जात, यहे अति ख्वारी ॥ 
इसी प्रकार सामाजिक सुधारों के छेनत्र में भी वह अग्रणी थे ! विधवा- 
विवाह का निषेध करने वाल, निद्दित स्वार्थ परम्परावादियों को वह खूब 
खरी-खोटी सुनाया करते थे-- 
विधवा-व्याह निषेध कियो, विभिचार प्रचारयो। 


देश-भक्ति 
झपने काव्य-काल के आरम्मिक दिनों में तत्कालीन परम्परा और 
परिस्थितियों के अनुकूल भारतेन्दु ने भी राज-भक्ति और देश-भक्ति से 
मिलौ-जुली कुछ कविताए' छ्िखी है, किन्तु बाद में जब उन्होंने ब्रिटिश 
गबलेमेंट की कूटनीतियों को भाँप लिया लो बडे जोरदार शब्दों में उनका 
संडौफोड किया । भारत के स्वदेशी शिल्पो को विनष्ट कर यहाँ के बाजारों को 
विदेशी मालों से भर दिया गया। देश की इस दयनीय दुशा को लच्य कर 
भारतेन्दु जी कहते हैं-- 
वस्त्र, कांच, कागज, कलम, चित्र खिलीने आदि । 
आवत सब परदेश सो, निहित जहाजन लादि॥ 
सन्‌ १८७६ में भारतीय सेना ओर कोष के बल पर अंग्रेज! ने अफगान 
युद्ध पर विजय प्राप्त कर बढ़ी खुशी मनाई । परन्तु भारतवासियों को इस 
विजय से क्‍या प्रसन्नता ! कितने व्यंग्यपूण शब्दों में भारतेन्दु ये अंग्रेजों झी 
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सीलि का पर्दाफाश किया है-- 
काबुल सो इनका कहा, हिये हरख की आस । 
ये तो निज धन नास सो, इससो ओर उदास ॥ 
स्ट्रोेची डिजरेसी लिटन, चितय नीति के जाल | 
भारत फंसि जजेर भयो, काबुल युद्ध अकाल ॥ 
सुजस मिले अंग्रेज का, हाय रूस को रोक । 
बढ़ो ब्रिटिश वारिज्य पै, हमकी केवल सोक ॥ 
अंग्रेज़ो की भीषण नीति से भारतेन्दु कितने अच्छा तरद्द परिचित्त थे; 
बह डनकी इस घुटकी से स्पष्ट है-- 
भीतर-भीतर सब रस चूमें। 
बाहर से तन, मन, धन मूसे ॥ 
जाहिर बातन में अति तेज। 
क्यो सखि साजन नही अंग्रेज ॥ 
इसके श्रतिरिक्त देश ओर जाति के अतीत गौरव का गान, वर्तमान 
हीनावस्था पर ज्ञोभ और उज्ज्वल भविष्य के लिये उद्बोधन--जो उस समय 
की देश-भक्ति भावना के अन्तर्गत आते थे--भारतेन्दु के काव्य से बडी दी 
सुन्दरता के साथ वर्णित है-- 
जो भारत जग मे रह्यो, सबसे उत्तम देस | 
ताही भारत में रह्मो, अब नहिं सुख को लेस ॥ 
देश की दुर्देशा से छुबड्ध कवि अन्तीव-गोरव के अवशेष चिह्नों तक को 
देखना नहीं चाहता | डसे लगता है कि जब वह भारत ही न रहा तो इन्हे 
रखकर क्या होगा--- 
हाय पचनद, हा पानीपत, अजहुँ रहे तुम घरनि विराजत । 
हाय चित्तीर निलज तू भारी, अजहूँ खरो भारतहिं मम्कारी ॥| 
भारतन्दु की देश-भक्ति से मातृभाषा हिन्दी के उत्थाव को भी एक 
महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त था । राष्ट्रीय पुनर्जागरण के मार्ग में जहां उन्हें अनेक 
कठिनाइयां दिखाई पढती थी वहां देश से विविध भाषाश्रो का होना भी बुरी 
धरद खटकता था-- 


कहते ।#म९ तन 
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भारत में सब भिक्षु अति, ताहीं सो उत्पात । 
विविध देश मतहु विविध, भापा विविध लखात ॥ 
भाषा की उन्‍नति और एकता को वह कितना आवश्यक समभते थे, यह 
उनके शब्दों में देखा जा सकता है--- 
निज भाषा उन्नति अहे, सब उन्नति को मूल । 
विन निज भाषा ज्ञान के, मिटत न हिय की सूल | 
वस्तु ब्शन 
अभी आपने भारतेनदु की उस कविता के उदाहरण देखे जिनमे उन्होंने 
सामयिक विषयों की चर्चा की है तथा साधारण भाषा ओर छुन्दों का प्रयोग 
किया है| अब आप पुरानी पद्धत्ति पर को हुईं उनको सरस कविता के कुछ 
नमूने देखिये । सच पूछिये तो भारतेन्दु की कवि सुलम सहृदयता एवं भाव- 
व्यंजना इन कविताओं मे ही पूरी तरह निखर सकी है | उनका वस्तु और 
रूप वर्णन इतना हृदयग्राही बन पडा है कि पढते समय पाठक का मन 
आनन्द-विभोर हो जाता है,। काशी मे गंगाजी के शुत्र और मन्द-वायु से 
लहराते हुए पविन्न जल्न का केसा सुन्दर चित्र इस रचना मे हे 
नव उज्ज्वल जल धार, हार हीरक सी सोहति। 
बिच-बिच छहरति बूंद, मध्य मुक्तामनि पोहति। 
ज्ोल लहर लांह पवन्न, एक प॑ इक शाम आवत। 
जिमि भावक जन-विविध, मनोरथ करत मिटावत ॥ 
भारतेन्दु का प्रकृति और ऋतु-वर्शन भी अपने ढज्ञ का निराला है। 
प्रकृति को उन्होंने अधिकांश उद्दीपन के रूप मे लिया दे । चन्द्रमा का वर्णन 


देखिए-- 
देखि सखी चन्दा उदय भयो ! 
कबहूँ प्रगट लखात, कबहु बदरी की ओट भयो॥ 
करत प्रकाश कबहूँ कुछ्ूजन में, छन-छन-+पि छिप जाय | 
मनु प्यारी मुख चन्द दोख, के घूघट करत लजाय।। 
ऋतुओं मे वर्षा का वर्णान बडी तन्‍्मयता के साथ किया दै। केसा सजीव 
ब्िन्न आंखो के सामने खड़ा हो जाता दै-- 


2५ 2!९.०५>५ /«/५क> 
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घिर घिर आये बादर छाये, रिममिम जलन बरसे । 
चमचम चपला चम्रकें, कमरे भ्ुकि-कुकि बिरछन बरसे ॥ 
साबन की काली घंटा का देखकर भारतेन्दु का कवि-हृदय नाच डठता 
था । निम्न दोहे मे हल सावन भक्ति की किततनी मासिक व्यजना हुँ-- 
भरित नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति अपूरब घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥| 
वर्षा ऋतु से कालिन्दी तीर पर विहार करती हुईं राघा तथा वहाँ की 
प्राकृतिक छटा का कैसा सनोहारी वर्रान भारतेन्दु जी ने इस संस्कृतमय 
फजली में किया है--- 
हरि हरि धीर समीर, विहरति राधा कालिन्दी तीरे। 
कूजति कल्न-कल्न रव, केक्राकल्लि कन्न कारंडव दठीरे ॥ 
वर्ष जल चारु, चमकृत सधन सुधन नभ नीरे। 
गाय त नित पद-प्म, गेशु-रत हरिचन्द कवि धोरे ॥ 
भारतेन्दु ने अपने काव्य में आदि से अन्त तक जन-जीवन को प्रधावता 
दी दै | उनके डपास्य देव राघा-कप्ण सगुण सानव के प्रतीक है । किसी भी 
रूप में मानव हृदय से दूर नहीं । होली-बरसात, सुख-दुख, मिल्लन-वियोग 
सभी में कवि को अपने आराध्य का स्मरण बना रहा है। वह अपने 
आाराध्य को समष्टि मे विविध रूपा में व्याप्त पाते है | प्रेस के मन्दिर के तो 
डपास्यदेव राधा-कृष्ण ही हैं। जनजीवन का कवि प्रेमर्र्सी नहीं तो ओर 
क्या हो सकता दे ? कवि का समन सथूर अपने उपास्य मे ही सघन जल्द का 
दर्शन करता और प्रम्ुद्ठित होवा है-- 
” भरित-नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति अपूरव घन कीऊ लखि नाचत मन्त मार ॥| 
रूप दर्शन के पश्चात्‌ ही सानव हृदय भाव श्रपनाता है, यह बताने की 
बात नही । भक्ति, परिशास रूप से अंतिम निधि कहीं जाती है । वहां पहुँच 
कर भक्‍त का हृदय तादात्म्य अपना लेता हैें--अपने आर।ध्य मे लीन कर 
देता है| रूप दर्शन की क्रिया दी हिन्दी काब्य में श्टंगार को शक्ति प्रदान 
करती दे । 
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भारतेन्दु के कवित्तो और स्वेयो को ब्रज भाषा काव्य का अनुपम शद्धए 
कहा जा सकता है । एक तरफ रसिकराज कृष्ण और दूसरी तरफ मानिनी 
राधा तथा अन्य ब्रज-वनिताओ को लेकर हरिश्चन्द्र ने ऐसी होली खिलाईं है 
कि किसी समय काशी की गल्ियांँ ब्रज की वीथियो को भी मात कर देती 
रही होगी | जमुना-तट पर राद्या और कृष्ण की अलुपस होली की छुटा 
देखिये-- 

रंगीली मचि रही दुह्ुँ देसि होरी, इत हरि उत बृषभानु किसोरी | 

चलत कुमकुमा रेंग पिचकारी, अरुण अबीर की भोरी। 

इत जमुना निर्मल जल लह रती तरल. तरक्ञषनि राजै। 

उत गिरि राज फलति चितित फल्न चितामनिमय श्राजे। 

दूसरी और उस भाग्यवती ध्ज बाला के आज क्या कहने हैं। फागुन 
का सहीना और यह सुनहरा अवसर ! गोपिका अपने दिल की सारी कसक 
अ्राज ही निकाल लेना चाहदी हें-- 


में तो मलौगी अबीर, तेरे गालन में । 
मलि गुलाल आंखे ऑजोगी, चोटी गुहीगी बालन में । 
भारतेन्दु जी के अपने द्वी शब्दो मे वे रसिको के सबेस्व और मभ्रेमियों के 
दास तथा 'सखा प्यारे कष्ण के? 'गुलाम राधा रानी के? थे ! यही कारण है 
कि जहां-कहीं भी उन्होने राधा कष्ण की जुगल जोड़ी का वर्णन किया है, 
पाक एकटक होकर तन्‍्मय हो जाता ह-- 


नेन भरे देखो गोकुल चन्द ! 
श्याम वरन तन खोर विराजत, अति ऊुन्दर नन्द-नन्द ॥ 
' विधुरी अलके मुख पे भल्के, मन दोड मन के फनन्‍्द। 
मुकुट लटक निरखत रवि लाजत, छवि लखि होत अनद' ॥ 
संग सोहत वृषभानुनन्दिनी, प्रमुदेति आनन्द कन्द | 
हरीचंद मन लुब्ध मधुप तहीें पीबत रस मकरन्द ॥ 
भारतेन्दु की भाष-व्यंजना उनके प्रम॒ वर्णानों में सब से सुन्दर बन पड़ी 
दै । कृष्ण की बहुरस-प्रियता को लच्य कर गोपियाँ कितना ब्यंग कस्तती दैंः- 
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तुम तो भोरा मध के लाभी रस चाखत र्ति डोलौ । 
कलिन-कलिन पर माते-माते, मधुर-मधुरे बोलो 
कहुँ १४ जरत कहूँ रस चारूत, कहूँ नाचत मदमात॑। 
विज्ञम्ति रहति कहूँ कलियन फूलन रस लालच रसराते ॥ 
मधुर व्यंग का एक उदाहरण देखिए । विवाह की रस्म अदा करने के 
सिलसिले में दूल्हा कृष्ण हुलहिन राधा के फूलों का कंगना छोड रहे हैं | 
किन्तु प्रेम विभोर, कन्हैया की डंगलियो का पारा बल ही जसे गायब हो 
गया हे--कंगना छूटता नहीं | सखियां फौरन बोल पडती हें:-- 
फूलडुं को कगना नहि छूुटत, केंसे हो बल्बीर जू। 
जानि परी सब आज तुम्हारी, नामहि के रणधीर जू ॥ 
दूध पिवायो जसुद्या मैया, जा दिन को सो आयो। 
चारि चोरि के माखन खाया, सो बल कहां गवायो ॥ 
सात्विक प्र मं का यह केसा सुन्दर वन है। 
प्रियतम की रूप सुधा से उल्लक गईं आंखों की उपस्ता चकोर से देकर 
भारतेन्दु ने भावों की केसी लड़ी सी लगादी है:-- 
सखी मेरे नयना भये चकोर । 
अनुदिन निरखत श्याम चंद्रमा सुन्दर नंदकिशोर । 
तनिक वियोग भयो उर बाढत बहु विधि नयन मरोर । 
होत न पलकी ओट छिनकहूं रहत सदा दृग जोर। 
एक दूसरी खखी नेनों के हठीलेपन से परेशान दे, जरा इसकी शिकायत 
सुतिये:--- 








सखी ए नयना बहुत बुरे ! 
तन सो भये पराये हरि सो जब सो जाइ जुरे ॥ 
मोहन के रस बस हे, डोज्लत तज्ञकव तनिक दरे । 
मेरी सीख प्रीति सब छॉड़ी, ऐसे ए निगुरे। 
जग खीमयो ५ ये नाह हठ सो तान्तक मुर | 
हरीचंद' देखत कमलन सो, विष के बसे छुरे । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कहते द कि प्रम मे परे नयनों को छिपा सकता 
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झसम्भव है। मोहन के रंग में रंग जाने के बाद बार-बार उधर आना उसरा 
स्वभाव हो जाता दे।-- 
छिपाये छिपत न नेन लगे 
उधरि परत सब जानि जात हैं, घूुघट में न खगे। 
कितनी करो दुराव दूरत नहि, जब ए प्र॑म पगे। 
हरीचन्द उधर से डोलत, मोहन रंग रगे।॥ 
सगुणोपासक भारतेन्दु वक्लभ सम्प्रदाय के अनुयायी थे ओर यही कारण 
है कि कृष्ण काव्य मे उनका मन सब से अधिक रसा है। एक जगह स्वयं 
उन्होंने इसका निर्देश किया दै-- 
हम तो मोल लिये या घरके । 
दास दास श्री बल्लम कुल के, चाकर राधावर के । 
माता भ्री राधिका पिता हरि, बन्धु दास गुन करके । 
हरी चन्द तुम्हरे ही कहावत, नहिं विधि के नहिं हर के। 
लेकिन इसका अर्थ यह नहीं हुआ कि उनका भक्ति-भात या जीवन-दुर्शन 
किसी एक सम्प्रदाय विशेष के कठघर में बंद था। वे एक स्वच्छुद ईश्वरा- 
जुरगी थे और भगवत-म्र॑ स में तन्‍्मय हो जाने के बाद साम्प्रदायिक बन्धनों 
की तनिक चिंता नही करते थे | प्रेस बावरे भारतेदु कहते हें... 
कोड मोहिं हेंसव करत कोड निंदा, नहिं समुकत कोई प्रेम परेखे । 
मेरे लेखे जगत बाबरो, हम बावरों जगत के लेखे। 
जीवन में भारतेदु. ने अनेक सुख-दुख और उडतार-चढ़ाव देखे थे। एक 
पैसे व्यक्ति के लिये जीवन के श्लाधारण ऐश्वय-विलास की अनित्यता बधा 
अन्ततः उसी एक ईश्वर मे सदूगति प्राप्त करने के चिर सत्य को हृदयंगम्त 
कर लेना बड़ स्वाभाविक बात थी। संत कवियों की परम्परा में विरचित 
इस पद का आनन्द लीजिये-- 
खेलि लेइ नहर दिन चारी | 
पहिली पठोनी तीनि जन आये, नाऊ बामन बारी | 
दूसरि पठौनि पिय आपुद्दि आये, डोलिया बांस कद्दारी । 
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धरि बहियां डोलिया बैठावे, काउ न लगत गोहारी । 
अबकी जाना बहुरि नहिं आना, इहै भेटि अकवारी। 
जोवन के बचे-खुचे दिनों को सुकर्म मे ब्यतीत करने का झितना सुन्दर 
उद्बोधन कवि ने किया दे । उनकी एक खड़ी बोली वी रचना का भी स्वाद 
क्षी जिए -- 
सांक सवेरे पंछी सब, क्‍या कहते हैं कुछ तेरा है | 
हम सब इक दिन उड़ जावेगे, यह दिन चार बसेरा है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र मम ओर रखसिऊता के अबतार थे। उदारता उनकी 
नल-नस में भरी हुईं थी | गुणियों का आदर करना उनकी पारिवारिक परम्परा 
थी । मिथ्यामिसान उन्हे छू तक नहीं गया था। ल्ञकिन यदि कोई उन्हें कूठी 
ऐ'ठ दिखाये तो उसका मान-सदंन करना वह अपनी शान ससकते थे | निम्ब 
पढ़ों में स्वयं उन्होंने अपने स्वभाव का वर्रान जिया है-- 
सेवक गुनी जन के, चाकर चतुर के हैं; 
कविन के मीत, चित हिय गुन ज्ञानी के । 
सीधेन सो सीधे, महा बांके हम बांकेन सों, 
हरिचन्द नगद दमाद, अभिमानी के। 
चाहिबे की चाह, परवाह न काहू की हे, 
नेह के दिवाने, सदा सूरत निवानी के। 
एक सम्पत्त और घवी परिवार में पेदा होने के बावजूद भी भारतेनदु के 
जीवन के अ्रन्तिम दस-पन्द्रह वर्ष आर्थिक दृष्टि से बडी तंगी मे कटे । लेकिन 
इसका कोई भी असर उनकी राजसी उदारता ओर विशाल हृदयता पर नहीं 
पड़ा, रुपग्रे-पेले के लिये कमी उन्होंने किसी के सामने हाथ नहीं फौलाया। 
स्वभाव के इतने सस्त थे कि ब्यक्तिगत इृष्टि से घन का अभाव उन्हे कभी नही 
खलला था। हाँ, जब कभी किसी दीन या दुखी को, धनाभाव के कारण 
सहायता नहीं कर पाते थे तो उन्हे हार्दिक परिताप होता था। एक बार 
उन्होंने एक राजसभा में एक समस्या की पूर्ति करते हुए निम्नलिखित आात्सा- 
जिसान भरा छुरद पढ़ा धा+- 
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राधा-श्याम सेवें सदा, बृन्दावन वास करें, 
रहें निहिचिन्त पद, आस गुरुवर के। 
चाहें धनथधाम न अराम सो हे काम, 
हरिचन्द जू भरोसे रहें, नन्‍्दराय घर के । 
ए रे नीच धनी ! हमें तेज तू दिखावे कहा, 
गज परवाही नाहि, होंहि कबहूँ खर के। 
होइ ले रसाल तू , भलेई जगजीव काज, 
आसी न तिहारे ये निवासी कल्पतर के । 
धन के प्रति भारतेन्दु को कितनी विरक्ति थी, यह डपयु क्‍्त पद में 
देखा जा सकता है। साथ ही दीन-दुखियों के लिए उन्होने कितना उद्र- 
हृदय पाया था, इसे काशीराज के इस दोहे मे देखिये--- 
यद्यपि आपु द्रिद्र सम, जानि परे त्रिपुरार । 
दींन दुखी के हेतु सोई, दानी परम उदार ॥ 
भारतन्दु को अ्रपने चरित्र की इस विशालता का स्वयं ज्ञान न रहा हो, 
सो बात नहीं है। उनकी जेसी हस्तियां रोज-रोज पेदा नहीं हुआ करतीं--' 
इसे वे भली भांति समभते थे ओर शायद ३६४ वर्ष की अ्रत्पायु म॑ जितना 
कुछ उन्होंने कर डाला, उसके पीछे यही सब से बड़ी प्र रणा थी। उनके 
निम्नलिखित कथन में श्रसिमान का ल्ेशमान्न भी नहीं है, वह तो हमारी 
सब की आप बीती बन छुफी हे-- | 
कहेंगे सभी नेनन नीर भरि-भरि पीछे, 
प्यारे हरिचन्द की कहानी रह ज़ायेगी। । 
जैसा पहले एक बार निर्देश क्रिया जा चुका है, भारतेनु. हरिश्वन्द 
झपने जीवन के डउत्तरा््ध मे व्यक्तिसान्न न रह कर एक संस्था बन गये थे और 
एक संस्था की कहानी किस प्रकार तत्कालीन समाज की कद्दानी बन जाती है- 
इसकी व्य!ख्या करने की श्रावश्यकता नहीं । किसी ने बिल्कुल ही ठोक कहा है- 
परम प्रेम निधि रसिक वर, अति उदार गुनखान। 
जग-जन-र॑जन आशु कवि, को हरिचन्द समान । 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य के सर्वश्र्ठ कलाकार, भारतीय संसक्षति के 
अमर बवेतालिक, हिन्दी साहित्य क्रीडांगन के मंजे खिलाडी, राष्टिय चेतना के 
अग्रदूत, हिन्दुत्व के सच्चे आदर्श, प्राचीनता के मोही, नवीनता के प्रचारक, 
माँ भारती के दिव्य मंदिर के पुरोहित, साहिस्याकाश के ज्योतिमंय नक्षत्न, 
सरस्वती के हृदयहार, वयोबृद्ध कविचर श्री मेधिलीोशरण 'गुप!ः का जन्‍म 
चिरगांव कॉसी सें आज से ६७ वर्ष पूर्व श्री रामचरण गुप्त? के यहाँ हुआ 
था | थ्रह जन्म क्या था, सानो स्वनामघन्य पिता के रूप में राम के गुणों को 
गाने के लिए श्री तुलली का आगमन हुआ हो | उच्च कुल में जन्म लेने के 
साथ ही साथ पेतृक सम्पत्ति के रूप में पिता की भारतीय सस्कृत्ति के प्रति 
अनन्य श्रद्धा भावना, माँ की चेष्णव धर्म से अगाध प्रीति, और डस घर की 
सरलता, सादगी, उच्च विचारधारा, वहाँ पर इकट्ट होने वाले कवियों की 
फरण मधुर काव्य प्रत्निसा ग्राप्त हुईं। उच्चकोटि की शिक्षा न मिलते हुए भी 
ये सभी गुण इतने प्रचुर परिसाण में उन्हे प्राप्त हुए कि जिससे सरस्वती- 
साधन७के सुपथ पर अग्रसर होने में उन्हे किप्ती कठिनता का सामना ते करना 
पडा | इस पथिक को इस अमर साधना के पथ पर बढ़ने से अन्य जिन 
बस्तुआओं का सी सहयोग प्राप्त हुआ उनका भी कोई कम सहत्व नहीं पाया ! 
सर्वप्रथम तो उनके पिता के कवि रूप ने ही उन्हें वह प्रेरणा प्रदान की कि 
जिससे वह इस सत्य लोक में रहते हुए भी अमर लोक के कवि कहलाये | 
धार्मिक विश्वासो में पनपने वाली गृहस्थ की चारदीवारी में रहते हुए मीरा, 
सूर, तुलसी इत्यादि भक्त कवियों की कविताओं ने भी उनके हृदय में धर्म 
की जिस प्राचीर को खडा कर दिया, यह अधे शताब्दी बीत जाने पर भी 
पश्चिमी संस्कृति के झंघड फम्शावात भी उसे नहीं डिगा सके हैं। महात्मा 
गाँधी के सब्य नव्य संदेशों ने भी उनके हृदय में देशभक्ति को जो अप्रिट छाप 
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अंकित कर दी दै वह वर्षो बीत जाने पर भी स्पष्ट है। महावीरपसाद 'हिवेदी' 
द्वारा संपादित सरस्वती” की छुन्नद्लाया मे कवि को काव्य विकास की जो 
प्रेरणा प्रषप्त हुई थी, उसने भी कवि शिरोमणि को मूर्धन्य स्थान पर पहुँचा 
दिया दे । रवीन्द्रनाथ 'टेगोर! की 'गीतांजली” और बंगाल के भक्त कवियों 
की भ्राध्याध्मिक विचारधारा ने उनमे छायावाद ओर रहस्यवाद की भावुकता 
भी उड़ेल दी है। इस प्रकार श्री गुप्त जी हिन्दी साहित्योपवन में एक ऐसी 
कल्ली के रूप में विकसित हुए, जिसके पूर्णतया पुष्प बनने से पूर्व ही उनकी 
यशस्सुरभि दिग्दिगन्त से व्याप्त हो गई । 

गुप्त जी ने अभी तक तीन दर्जन से भी अधिक ग्रन्थों की रचना की है। 
ये ग्रन्थ अनेक भावनाओं को लेकर चले है। जहाँ विषय की विविधिता इन 
में पाई जाती है, वहाँ पर शेल्ी की अनेकत्ा भी इन में लक्षित की जा सकदी 
है। कत्नाकार कला की सीमान्नो मे अपने आप को बाँधना नहीं चाहता। 
एक ओर यदि डनको कविताओं में प्राचीनता के प्रति मोह पाया जाता है, तो 
दूसरी शोर उसमें नवीनता के प्रत्षि आकर्षण पाया जाता दै , रामायण, महा- 
भारत, बौद्ध साहित्य, सुस्लिस संस्कृति, सिख संल्कृति, राष्ट्रियता, पौराणिक 
और पऐतिह|सिक सभी विषयों का सतरंगी संगम उनके काव्य के सोन्द्य को 
शत्गुण कर रहा है | इन रचनाओं मे भारत-भारती, हिन्दू, पंचवर्टी, रंग में 
भंग, जयद्रथवध, शकुन्तला, वन वेभव, वेतालिक, अनघ, साकेत, द्वापर, 
यशोधरा, जयभारत आदि को ल्विया जा सकता दे । शेज्नी के आधार पर 
इन के प्न्थो का विभाजन इस प्रकार होगा। 
4, प्रबन्ध शेल्ली >> साकेत, पंचवटी ओर जयभारत । 
२. चर्यान शेली न्‍+ भारत-भारती, पंचवटी, जयद्वथवध, वन बेभव, शकुन्तत्षा 

आदि | 

३, गीति मनाठ्य शेली ८ अनघ । 
४, गीति शेल्ली र भांकार । 
३, भ्रात्मोद्धार शेली - द्वापर । 
६, चंपू शेज्ञी न यशोधरा । 

नीचे की पंक्तियों में डनकी कतिपथ साहित्यिक र्षनाओं पर प्रकाश 
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डाला गया है। 

१. भारत-भारती:--यह उनकी प्रथम अति प्रसिद्ध राष्ट्रीय रचना दै, 
जिसके द्वारा उन्होंने भारतीय जनता को नव जागरण का संदेश दिया है । 
इस में गुप्त जी का कवि रूप नहीं, किन्तु सच्चा देशभक्त रूप पुकारता दे । 
इसकी रचना किल उद्देश्य को लेकर की गईं दै--कवि के शब्दों में उसे यों 
प्रकट किया जा सकता है;-- 

“हम कोन थे, क्‍या हे गये, और क्या होंगे अभी । 
आओ, विचारें, बेठकर ये समस्याएं सभी ॥” 

“भारत-भारती” मे लेखक का विश्वास अति विशाल है। उसके इढ़ 
विश्वास की कोकी पुस्तक की प्रथम पंक्तियों में ही हमे मिल जाती दे । 

“पानस भवन में आयेजन, जिसकी उतारे आरती । 
भगवान्‌ भारतवर्ष में गेजे हमारी भारती॥” 

अपने युग मे इस का प्रचार गीता से कम नही था। इस वर्णन प्रधान 
रचना ने कवि को एकदम सर्वोच्च कवियों की श्रेणी में त्ञाकर बिठा दिया । 

२. पंचवटीः--जहाँ प्राचीन रामायण सम्बन्धी ग्रन्थों मे लचंमण को 
निष्ठुर कर्तव्य परायण के रूप में अंकित किया गया है, वहां लेखक ने इस में 
डसे करात्मक रूप देकर सरस बना दिया है । इसे साक्रेत की भूमिका के रूप 
में लिया जा सकता है। कवि को इस मे प्रकति चित्रण का सुअवसर भी 
पर्याप्त रूप में प्राप्त हुआ है । 

३. अनध:--राष्ट्रीय विचारों की दृष्टि से इसका अधिक सहत्व है । इस 
पर महात्मा गाँधी के अछूतोहार ओर सत्याग्रह आदि का विशेष प्रभाव 
पाया जाता है। कई आलोचको का यह कथन है कि अनघ' गाँधी जी का ही 
प्रतिर्प है। यहाँ पर “भारत-भारत्ी” की अपेत्षा राष्ट्रीय भावनाओं में भी 
विशालता पाई जाती है। वह कहते हे/-- 

“ज्ञ तन सेवा, न मन सेवा, 
न जीवन ओर धन सेवा | 
मुझे है इष्ट जन सेवा, 


सदा सच्ची भुवन सेवा ॥” 


श्प्छ सिजन्ध-र॒त्नाकर 
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४. यशोधरा:--यहद्द गुप्त जी का सर्वोच्च काव्य है। इसमे कवि का 
सच्चा ओर निखरा हुआ रूप दिखाई देता है । उसके ग़ीत भी हृदय के 
मामिक चिन्न उपस्थित करते हैं। इसमें हमें एक आदर्श और सच्ची नारी का 
रूप दिखाई दृता है | 'यशोधरा” विरह की मूर्ति होते हुए भी हृदय में स्वामि- 
मान का सच्चा रूप उपस्थित करती है । 

“अबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी 
आँचल में दूध ओर आँखों में पानी।” 

यह पद्य भी यशोधरा? के एक व्यापक रूप की ओर सकेत' करता है । 
गीतिकाव्य की कसौटी पर भी यह रचना खरी उतरती है। उनका निम्न गीत 
तो नारी के स्वाभिमान की अमर गाथा को गाता हे '--- 


“स्वयं सुसज्जित कर के क्षण में, 
प्रियतम को प्राणों के पण में ।” 
हमी भेज देती है रण मे, 
ज्ञात्र-धम के नाते , 
सखी वह मुझसे कहकर जाते ॥?? 

४. साकेत :--यह उनकी कुशल कल्ला का एक सुन्दर प्रतीक है। 
इसकी कहानी उर्मिला के उस उपेक्षित विरह की कहानी है, जिसे आज तक 
किसी कवि ने भी काव्य का विषय नहीं बनाया था। द्विवेदी जी और 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के सकेत से उन्हे इसके लिखने की प्ररणा प्राप्त हुईं थी । 
इसमे ठेखक ने अपनी कल्पना चातुरी से एक ऐसा उभार दे दिया है कि 
जिससे वह संसार-साहित्य मे अमर हो गई है। इसकी कहानी उमिला और 
क्षपमण के आलाप से प्रारम्भ होती है। धीरे-धीरे उसमें विरह की काली 
घटा उमडती है | जितना उन्हे मिलन मे सुख था, उससे कहीं अधिक विरह 
में दुःख की अनुभूति । फिर भी त्याग ओर बलिदान को मूर्ति बनकर उर्मित्रा 
पत्नि के रास्ते में बाधा नहीं पहुँचाना चाहती, और कद्दती है :-- 

“कहा उर्मिज्ा ने, है सन, 
तू प्रिय-पथ का विध्न न बन |? 
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१४ वर्ष की कठिन यातना में अश्रहार पिरोती हुई डर्मिल्ला अपने रोने को 
भी गाना समर लेती है । उसके हृदय में अधिक दुःख संतोष की सीमा में 
आ पहुँचता हैं और वह पुकार उठती हैं :-- 

“तुम्त याद करोगे मुझ्ध कभी. 
तो बस में फिर पा चुकी सभी ।” 

उ्सिला के झ्तिरिक्त केकेयी का चरित्र भो इसमे अधिक निखरा दे । 
वह इसमे प्रायश्चित्त की मूर्ति है। भरत राम-मिलाप के समय वह सभी 
दोषों को अपने सिर पर लेती हुईं कितने ददे भरे स्वर में घुका- 
रती है :-- 

“युग-युग तक चलती रह कठोर कहानी, 
रघुकुल मे भी थी एक अभागिन रानी । 
क्या कर सकती थी, मेरी भमन्थरा दासी; 
मेरा मन ही रह सका न निज विश्वासी ॥” 

राजा ओर प्रजा के झ्रादुर्शों के पालन मे भी साकेत बहुत आगे बढ़ 
गया है । चरखा और सत्याग्रह आदि का वर्णन करके कवि इसमें अपने आप 
को गांधीवाद से भी नहीं बचा पाया है। कवि का दृष्टिफोंण वहाँ तक आते- 
आते राष्ट्रीयता से अन्तर्राष्ट्रीया की ओर चला गया हैं । 

“मे नही सदेशा यहाँ स्वग का लाया। 
इस भूतल को स्वगे बनाने आया।” 

इस प्रकार गुप्त काव्य कानन में इसकी महक निराली ही दै। यह ती 
रसाल है, जिसमे उपसा अपने आप से ही पाई जाती दे ! 

६ जयभारत--यह गुप्त जी का आधुनिकतम महाकाव्य है। इसकी 
रचना महाभारत की श्राघार-शिल्ला पर की गई है । जिस प्रकार तुलसी ने 
वाल्मीकि के आधार पर 'रासमचरित मानस? की रचना करके उसकी भावनाओं 
को अमर कर दिया था, उसी प्रकार महाभारत के रचयिता वबंद-ब्यास की 
सावनाओं को इस ग्रंथ में अंकित करके शुघ्त जी ने उसे हिन्दी साहित्य का 
प्रव नक्षन्न बना दिया है। हिन्दी साहित्य मे जिन पंथों को थुगों तक 
मानवता भुज्ा नही सकेगी, बह मानस”! झौर “कामायनी! के बाद जथ- 
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भारत” है। हिन्दी भौर हिन्दुत्व ( मानवता ) की भावनाएँ' तुलसी से डी 

थीं, प्रसाद में पनपी थीं, भर गुप्त जी में आकर अन्वर्लीन हो गई हैं। 

जय-भारत” रूच्चे अर्थों में भारतीय संस्कति का जय-घोष है। जिसमें कद 

ओर भावनाओं का सुन्दर सामंजस्य हुआ है। गृहस्थ की समस्याएँ, 

समानवत्ता का आदुश और जीवन की सच्ची पुकार यदि एक साथ कही पर इसमें 

सुनाई पड़ती हे, तो वह है “जयभारत?” | आधुनिक युद्ध की विभीषिकाओं से 

संत्रस्त मानवता को इसमें गांधीवादी अदा का सच्चा संदेश प्राप्त 
होता है । 

इस भ्रकार श्री गुप्त जी के साहित्यिक वेकासिक अध्ययन के पश्चात्‌ हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि वह युग के कवि होते हुए भी युग-युग के 
कवि हैं | भावो की ऊँची उडान के साथ-साथ उनके साहित्य में काव्य का जो 
कलात्मक रूप प्राप्त होता है, उसके भार से भी हिन्दी साहित्य कभी मुक्त 
नहीं हो सकता । भाषा के वह श्रमर मूर्तिकार हैं, जिन्होंने भावों की छैनी से 
शब्दों को घड-घढ़ कर के उसे हीरे की कनी के रूप में परिणत कर दिया है। 
कल्पना की खाद से उन्होने हिन्दी साहित्योपवन को पछवित, सुरभिव और 
पुष्पित किया है, जो कभी भरी कराल काल तुषाराधात से झर नहीं सकेगा। 
उनका साहित्य भ्रल्॑कारों के लिए न लिखा जाकर के भी अ्रलंकारमय है। 
स्थान-स्थान पर शब्दचित्र, भावचित्र और ध्वनिचितन्न उसके सोंदर्य को त्रिगुणित 
करते हैं। शब्द-शक्ति में भी डनकी कविता उत्तम कोटि के अन्तर्गत आती है । 
प्रकत्ति में मानवीय, श्र्नस्तुत में प्रस्तुत और प्रस्तुत में अप्रस्तुत योजना, लाक्ष- 
खिकता, संगीक्षमयता और प्रद्वीकाध्मकत्रा मानो उनके साहित्य में शत-जिह्लाश्रों 
से मुखरित हो उठा है। संगीत मानों उनकी भ्रात्मा की पुकार है, जो कविता 
में साक्षात्‌ वीणा-वादिनी के रूप में अवतरित हुआ हे । उनके संगीत में भी 
भाघुनिक .ए/४८ के सभी गुण पाये जाते हैं। नीचे की पंक्तियों मे उनकी 
आलंकारिकता के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं :--- 
(क) “बह शर इधर गांडीव गुण से भिन्न जेंसे ही हुआ । 
धड से जयद्रथ का उधर सिर छिन्‍म वेसे ही हुआ ।”” 

“अक्रमातिशयोक्ति/ 
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(ख) “नाक का मोती अघर की कान्ति से , 
बीज दाड़िम का समम्कर श्रान्ति से ।? 
श्रान्ति! और 'तदूगुण 
(ग) देखो दो-दो मेत्र बरसते, 
में प्यासी की प्यासी। 
'रूपकातिशयोक्ति/ 
(घ) करुणे, क्यो रोती है ? “उत्तर” मे ओर रथिक तू' शेई-- 
“प्रेरी विभूति है, जो उसको 'भवभूति” क्यो कहे कोई ?” 
'श्लेप! 
इस प्रकार उपयु क्त पंक्तियों के आधार पर हमे यह कहने में तनिक भी 
संकोच नहीं होता कि पिछुत्ते ३०, ३४ वर्षो के साहित्यिक विफास की रोकी 
हमसे गुप्त जी के साहित्य में कलकती दै। उनके काव्य से हिन्दी साहित्य के 
स्वर्णयुग का संगीत बजता दै, अपने युग की भावनाएँ मचलतो दे और 
नव-इतिहास निर्माण की ५रणा छुलकती दे । प्राचीनता और नवीनता की 
गंगा-यमुनी संगस में पाठक का हृदय उतरता ओर तेरता हुआ, अ्राध्यात्मिक 
झाननद्‌ का आस्वादन करता है। उनके साहित्य में उसकी साथकता 
और जीवन की पुकार सुनी जा सकती है । उनका साहित्य प्राचीनता की 
सीढ़ियां पार करके, नवीनता के आंगन से गुजरता हुआ, भविष्य की विशाल 
अट्टालिकाओं के पथ पर अग्नसर हो रहा दे । अंत में श्री शान्तिप्रिय द्विवदी 
के शब्दों में “जों स्थान साला में प्रथम पुष्ष का और गगन सें प्रथम नक्षत्र 
का है, वही स्थान गुप्त जी का हिन्दी की वर्तमान कविता में है |?” 


“रामचरित मानस” 


राम चरित मानस! हिन्दी साहित्य का ही &'गार नहीं अपितु 
विश्वसाहित्य में वह अपना विशिष्ट स्थान_रखता है।इस के समान सकल 
काव्य कला कलित, नव रस मंडित, आदश प्राण साहित्य आज तक 
संसार साहित्य से नहीं लिखा गया। मानस” की रचना हिन्दी साहित्य में 
एक अभूतपूर्व घटना है, जिस में भक्ति, ज्ञान और नीति की त्रिवेणी बहती 
है, जिस का अवगाहन कर के सानव अपना जीवन कृतकृत्य मानता है 
जिसमें आदश आतृधमे की मर्यादा चरम सीमा को छूतो हुईं प्रतीत होती 
है। जिसमे रास के सगुण ओर निगु ण लीौलामय रूप की मधुर कांकी, 


तथा शील, शक्ति और सीदर्य की त्रिवेणी प्रवाहित की गईं है, जहां कोदिश: 
भक्त ओर सहृदूयध सुनान कर के सन का कालुष्य धोते हैं वैसे तो तुल्लसी ने 
एक दर्जन से भी अधिक मंथों की रचना की है, पर जितना इस अंथ का 
प्रचार और महत्व है, उतना अन्य किसो का नही । प्रश्न पेदा होता है, 
ऐसा क्‍यों ? वर्षो बीत जाने पर भी जिसकी यशः सुरभि मंद नहीं पडी, 
क्ररकराल काल के निसंमस थपेडे भी जिसे अतोत की कहानी नहीं बना 
सके और जो चिर प्राचीन होते हुए भी नित नवीन है, ऐसा क्यो ? नीचे की 
पंक्तियों में इस विषय पर प्रकाश डाला जाता है । 

हस की रचना नायक की जन्म सूति अयोध्या में संवत्‌ १६३५ में चैन्र 
की नौसी को संगलवार के दिन की गई थी, जेसे कि निम्न पंक्तियों से पता 
चलता हे। 

(१) “अवध पुरी यह चरित प्रकासा” 

(२) “खंबत सोरह सो इकतीसा, कथा करों हरिपद्‌ धरि सीसा । 

“ज्ञोमी सोमवार मधुमासा, अवध पुरी यह चरित प्रकासा” 

इस ग्रंथ की रचना करते समय कवि ने जिन प्रमुख अंथों का आश्चय्र 

ल्विया, ते निम्न ्टें “| 
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निकल पक की कर जहर चाकी। की पाती भीतरी कर करी पदकरी लिन पका "पीस कर किन | 
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(१) वाल्मीकि रामायण (२) अध्यात्म रामायण (३) असन्नराघव 
(४) हनुमन्‍्नाटक (९) श्रीमज्ञागवत । 
इस के अतिरिक्त अन्य अंथो का आश्रय भी लिया गया है, जसा कि 
निम्न पद्‌ से पत्ता चलता है । 
“ज्ञाना पुराण निगमागम सम्मत यत्‌, 
रासायणे निगदितं क्वचिदन्यतोडपि। 
स्वान्त. सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा- 
भाषानिवन्धमति सजलमातनोति |” 
इन भंथा का आश्रय लेते हुए भी तुलसी ने यत्नतत्र कल्पना का आकार 
भी बनाया है । ऐसा क्यो ! केवल मात्र कहानी को रोचक और सरस बनाने 
के लिए। वैसे तो सारी कहानी वाल्मीकि रामायण से ली गई है, पर 
“मानस”! के रास निगुण नहीं, किन्तु सगुण ह, जो 
“व्यापक बह्य निरंजन, निगु न विगत विनोद । 
सो अज प्रेम भागत बस, कोसल्या के गोद ।” 
इस के अतिरिक्त अहिल्या के शाप वश पत्थर बनने और राम के चरण 
स्पर्श से तर जाने की कहानी भी वाल्लीकि में नहीं, पर तुलसी ने उस 
का वर्णन भी किया है। इतना ही नहीं बाल्मीके रासायण से परशुराम 
उस समय आठे हैं, जय सीता से विवाह करके राम अ्रयोध्या के मार्ग में 
होते हैं, परन्तु तुलसी जी उन्हें स्वयंवर सभा में ले आंते है। इसके द्वारा 
राम की शक्ति की महत्ता प्रत्येक दु्शक पर पद जाती हैं। काब्य से 
नाटकीयता भी आ जाती है।इस पर “'हनुमन्नाटक” का ब्रभाव है। 
धवाल्सीकि रामायण! में पुरय वाटिझा की चर्चा भी नहीं पाई जाती, पर 
अ्रसन्नराधव!ः की सूर से मानस में सोदय की सृष्टि होती गई है। इस 
प्रकार बीसियों ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं, जिंग में तुलसी की 
रचना कौशल और अद्भुत सूरू-दुक के दर्शन होते हैं। डस की कथा सात 
कांडो मे विसकक्‍त है जिसमे याज्ञवरक्य भारद्वाज संबाद, सतीसोह, शिव 
पार्वती विवाह, नारद सोह, समन-शत्ररूपा का तप, भाजुप्रताप की कथा, 
राम जन्‍म से लेकर भरत मिलाप, राज्यासिषेक, प्रजा को उपदेश, गरुढ 
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काकभुशुण्डि संवाद, काकभुशुण्डि-लोसश संवाद तक की सारी कहानी अंकित 
की गईं है | यह कथा बाल्नफांड, अयोध्याकाणड, अरण्यकांड, किष्किस्धा 
कांड, सुन्दर कांड, ला कांड, और उत्तर कांड सात कांडो मे विभकत है | 
इस मे कहानी जिस वेज्ञानिक रूप से विकसित हुई है, उतनी अन्य छिस्ी 
भी साहित्य में दुलंभ है । 

'रासचरित सानस! एक प्रबन्धकाव्य है । प्रबन्धकाब्य के सभी गुण 
इसमें प्रचुर परिमाण में मिल जाते हैं। राम का नायकत्व एक महापुरुष 
अथवा देवता के रूप मे हुआ है। इसके प्रारम्भ में सगलाचरण, सब्जन- 
प्रशंसा और दुर्जननिदा की गई है। घमं, अर्थ, काम और मोक्ष में से एड था 
सभी इसके द्वारा प्राप्त होते हैं । सर्ग के स्थान पर इसकी कथा सोपानों में 
लिखी गई है। प्रत्येक सोपान प्रमुख रूप से एक ही छंद में 
लिखा गया है और श्रन्त में छुन्द में परिवर्तन कर दिय्रा गया है] 
इसमें शज्ञार, वीर ओर शान्त तीनो रसों का समावेश पाया जाता है। इसमें 
राम के दुखान्त जीवन को भी सुखान्त में परिणत कर दिया गया है। यथा- 
स्थान नदी, नद, प्ेत, बन, »ाखेट, रनिवास, राजद्रबार, उपवन आदि का 
वर्णन करके इसे प्रबन्ध काटि से सर्वाज्ञपूर्ण बनाने का प्रयस किया गया है। 
यह कुशल कबि की कुशल रचना दै। इसमें कवि का प्रचुर पांडित्य पाया 
जाता है, पर फिर भी तुलसी से अहंकार का लवल्लेश भी नहीं है। चाहे वह 
घालकाड मे अपनी कविता के विषय मे लिखते हे :--- 

“क्ीरति भनित भूति भल्लि सोई, सुरसरि सम सबकर हित होई।” 
पर फिर भी वह अपनी कवि न होने की चर्चा डिसडिस सर्वर में करते हैं :-- 


“कवि न होऊँ नहिं वचन प्रवीनू । सकलकला सब विद्याहीनू।” 
अथवा 


“कवि न होऊँ नहिं चतुर कह्यवों, मति अनुरूप राम गुन गावों 7” 

यह तो उनकी काव्य प्रतिभा को और भी चार चांद लगा देते हैं। 

“सार्सिक स्थलो” के चयन में भी कवि की दृष्टि बड़ी पेनी है। तुलसी एक 
भावुक कवि थे, यही कारण है कि उत्तकी कविताओं में हृदय की करोम्नल् 
' कृत्तियों को अच्छा स्थान मिला दै । संयोग, वियोग, पति-पत्नी, पिता-पुन्र, 











अयारम्क' 


$ 
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ह्वामी-दास, मित्र-मित्र, भाई-भाई, भक्त-भगवान्‌ आदि के सम्ब्नन्य से जो 
कोमल भावनताएँ प्रकट की गई हैं, वह हृदय को गदुगदू कर देती हैं। जे ते :-- 
पति-पत्नी प्रेस की आतुरता :-- 
“वरव प्रेम कर मम अरु तारा। जानत प्रिया एक मनु मोरा। 
जो मनु सदा रहत तोहि पाही । जानु प्रीति रस इतनेहि में।हि ॥” 
पिता-पुत्र के प्रत्त की चरस-सीसा :-- 
“हा रघुता्दून प्रान पिरीते | तुम जिठु जियत बहुत दिन बीते । 
हा जानकी, लखन हा रघुबर | हा पितु-हित-चत चातक जल्घर ॥” 
राम राम कहि राम कहि, राम, राम कहि राम | 
तनु परिहर रघुबर-बिरह, राय गयेड सुरधास ।” 
इसके अ्रतिरिक्त ऐसी घटनाओं का महत्त्व भी उससे कप्त नहीं, जो पाठक 
के हृदय को द्ववित करने के लिए पर्यात्ष है। ऐसे प्रसंगो में राम-बनवास, 
गुह-मिलाप, भरत-मिलाप, सीता-हरण, शबरी-चर्या, लच्मण के शक्ति 
लगने पर राम का विल्ााप इत्यादि । 
चरिन्न-चित्रण की दृष्टि से भी यह प्रबन्ध काव्य श्रत्युत्तम है। भन्‍थ के 
_ नायक राम का ही नही, किन्तु अन्य सभी पात्रो यथा, सीता, भरत, कौशढ्प, 
हनूमान्‌ . दशरथ आ्रादि का चरित्र पढ़का के भी हद॒य हषातिरेक ले गदुगर 
हो उठता है। राम परात्पर ब्रह्म हैं, जो प्रमव॒रा लोक लोजला काने को 
अवतरित हुए हैं। वह सभी इृष्टियो से पूर्ण हैं| उनके हृदय से जहाँ गुरु 
के प्रति श्रद्धा पाई जाती है, वहाँ पर माता के प्रति भक्ति | वह माता को 
पुन्न कर्तव्य का वर्णन करते हुए कहते हैं-- 
“सुनु जननी सोइ खुत बड़भागी, जो पितु मातु बदल अनुरागी ।” 
लच्मण के मूछिंत होने पर उनकी उक्तियां उनके आतृ-प्रेम के सुन्दर- 
तसत रूप के दर्शन कराती है, जब वह विलाप करते हुए कहते है-- 
जो जनतर्ड' वन वधु विछोहू। पिता वचन मनतेऊ नहिं ओहू। 
सुत बित्त नारि भवन परियारा । होहिं जाहि जग बारहि बारा।॥ 
छस विचारि जिय जागहु ताता | मिल३ न जगत सहोदर श्राता ।” 
बह कितने प्रजावससल हैं, कितने आदर्श राजा हैं, यद उनकी निम्त 


१६२ निबन्ध-रत्नाकर 


जज सम नं व सील. भी महल पी न आर पजसाआ न 





कस से पता चलता है। मानों इन पंक्तियों मे वह मे वह राजधर्म के छपी 
२] रमन 
'जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी। सो नूुप अवसि नरक अधिकारी ! 
सीता का चरित्र भी अनन्य पति भक्ति का द्योतक है। वह अपने पति के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहती | वह कहती है-- | 
जहें लगि नाथ नेह अरु नाते। प्रिय बिनु॒_तियहिं तरनिहँ ताते ! 
हनूमान्‌ का चरित्र भी कितना महान्‌ है, जहाँ वह अपना-पन रास मे 
खो देते हैं। वह अपनी शक्ति, बल, थैये, सेवा, शरीर, आत्मा सब रास- 
काज में ही लगा देते हैं। उन्हे र।म के अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहिए, 
जिससे राम भी हनुमान को कोई कम नहीं मानते | वह कहते है--- 
'सुनु कपि तोहि समात्र उपकारी | नहिं कोउ सुन नर मुनि तनुधारी। 
सुनु कपि जनि मानेसि जिय ऊना । ते मम॒ प्रिय लक्ष्मण तें दूना। 
इस प्रकार बीसियो चरित्र मानस? चित्रपटी पर छितरे पड़े हैं, जिन्हें 
स्रागरवत्‌ गागर मे भरना असम्भव है । 
प्रबन्धकाब्य से संवादों का अत्यधिक महत्व माना जाता है, क्योंकि इस 
से काव्य में नाटकीयता का गुण आ्रा जाता है। इससे जहाँ चरित्र चित्रण में 
सहायता मिलती है, वहां इसके द्वारा कथा में रोचकता भो आ, जाती है । 
इसे ध्यान मे रखते हुए, तुलसी ने संवादो का अधिक-से-अधिक आश्रय लिया 
है | मानस का आरम्भ भी संवादों से होता है और अन्त भी सवादों में ही 
होता है। कथा के आधारस्वरूप तीन संवाद हैं--डसा शम्भु-सम्बाद, काझ- 
भुशुण्डि-संवाद, याज्ञवत्क्य और भारद्वाज संवाद | ये संवाद कथा? मे ऐसे 
मिल जुल गये हैं कि उन्हें उससे अलग नही किया जा सकता। इसके 
अतिरिक्त परशुरास-लक्ष्मण संवा३, अ्रंगद-रावण संवाद, रावण-मन्दोदरी 
संवाद आदि भी उसके सोन्दर्य को द्विगुणित कर रहे हैं। स्थानाभाव से 
उनका वर्णन नहीं किया जा सकता। 
.. तुलसी केवल राजदरबारों और नगरों के ही कवि नहीं हैं, अपितु उनके 
काव्य में यन्न-तन्न प्रकृति के मनोरम चित्रणो की अनुपम छुटा भी पाई जादी 
हैं, जो ज्ञान, भक्तिमय नीरस काव्य को सरस बना देते हैं | सीता बन जाना 
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चाहती हे, पर रास वन की अयानकता का वर्णन करते हुए उसे रोऊते हैं--- 
सारग अगम भूमिधर भारे, कन्दर खोह नदी नद सारे । 
>८ >< ्र 
भालु बाघ वृक केहरि नागा, करहिं नाद सुनि धीरज भागा ।! 
पम्पा सरोवर का सनोए्स वर्सन करते समय तुलली जी कहते हैं -- 
“'विकसे सरसिज नाना रंगा। मधुर मुखर गुजत बहु बूद्ढा। 
>< >८ ओ< 
चंपक बकुजल् कदम्ब तमाला, पाटल पत्सस परास रखसात्ा।। 
नव पललव कुसुमित तरू नाना, चशन्बचरीक पटली कर गाना ॥? 
वर्षा ऋतु वर्णन राम के मुख से कितना सामि"य हो गया है -- 
धन घमंड गरजत नभ घोरा। प्रिया हीन डरपत मन मोरा ॥ 
दामिनी दमकि रही घन माहीं | खत की प्रीति यथा थिर नाहीं | 
बरसहि जलद भूमि नियराये | यथा नवहि बुध विद्या पाये ॥! 
वर्षा बीतने पर शरद्‌ ऋतु आ गईं । डस समय प्रकृति ऐसे हो गईं, 
मानो उस पर बुढापा छा गया हो | 
वर्षा विगत शरद ऋतु आई । लद्धिमन देखहु परम सुहाई । 
फूले कास सकल महिं छाई | जनु वर्षा कृत प्रगट बुढ़ाई ॥! 
हस प्रकार और भी बीसियो उदाहरण अद्भुत प्रकृति चित्रण के दिए जा 
सकते हैं । 
जहाँ मानस में भावपक्ष की प्रवणता पाईं जाती है, वहाँ इसका कलापक्ष 
भी कम कौशलपुर्स नही है| कलात्मक दृष्टि से यह एक स्वांगपूर्ण रचना 
है । कविता में रस की सब से अधिक सहत्ता सानी गई है | “वाक्य रसात्मक 
काव्य” के अनुसार इसमे भी रस की निर्रिणी उद्दास गति से बहती है। 
इसमें नवरसो का पाक बड़ा ही सुन्दर हुआ दे। नीचे केवल दो रखो के 
उदाहरण देकर ही सनन्‍्तरोष किया जाता है । 
श्वद्धार-- “एक बार चुनि कुसुम सुहाये | निज कर भूषन रास बनाये ॥ 
सीताहि पहिराये प्रभु सादर। बेठें फटिक सिला पर सुन्द्र ॥ 
हात्यः-- बिन्ब्य के वासी उदासी तपोत्रतधारी महा बिनु नारि दुखारे । 
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गौतम तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे धुनिवन्द सुखारे ॥ 
हू है सिला सब चन्द्रमुत्री परसे पद मंजल्ल कंज तिहारे। 
कौन्ह भल्ली रघुनायक जू करुना करे कानन को पगु धारे॥ 
अलंकारों की योजना मे भी तुलसी हिन्दी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ हैं। 
उन्होने अलंकारो का प्रयोग अलंकार सोंदर्थ के लिए नही, किन्तु काव्य सौंदर्य 
के लिए किया है | हिन्दी का ऐसा कोई अलंकार नही, जिसका प्रयोग उन्होंने 
अपने काव्य में न किया हो। नीचे दो-चार उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैः - 
१--“ श्याम गोर किमि कहां बखानी । 
गिरा अनयन नयन बिनु बानी ॥|” (यम्क) 
२--“समरथ को नहिं दोष गुसाई-- 
रवि पावक सुरसरि की नाई ॥” (डपसा) 
३--/जिनकी रही भावना जेसी। 
प्रभु मूरांते दुख तिन तैसी ॥?! (डल्लेख) 
४-- दण्ड जतिन्ह कर भेद जहँ, नतेक नृत्य समाज ॥ 
जीतिय मनहि सुनिय अस, रामचंद्र के राज ||” (परिसंख्या) 
४--“कह प्रभु दैँसि जनि हृदय डेराहू। 
लूक न असनि केतु नहिं राहू॥ 
ये. किरीट दसकंघधर केरे। 
आवत बालि तनय के प्रेरे ॥” (अआन्त्यपह्न ति) 
प्रसंगानुसार ओज, प्रसाद, माछुय गुणों का समावेश भी मानस! में यत्र 
तन्न पढने को मिल जाता है। छुन्दों का सफल प्रयोग भी तुलसी ने 
जितना किया है, केशव को छोड़ कर हिन्दी-साहित्य मे और किसी ने नहीं 
किया | पुराने छुंदो की परम्परा में नवीन छुंदो का अयोग भी तुलसी ने किया 
है | इन छुंदों मे दोहा, सोश्ठा और चौपाई के अतिरिक्त हरिगीतिका, बरबे, 
तोमर, डिल्छा, छुप्पय, सोहर, भूलना, तोटक, कवित्त, घनाक्षरी, इन्द्वन्ना, 
भ्ुजंगप्रयात, वंशस्थ, शादू ल-विक्रीड़ित, वसन्ततित्रका, मालिनी, खग्धरा 
आदि को लिया जा सकता है। जहाँ तक भाषा का सम्बन्ध दे, तुलसी जी ने 
ब्रजमाषा और अ्रवधी भाषा मे ही साहित्य की रचना की दे | चाहे इसमे 
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तत्सम शब्दों का बाहुल्य पाया जाता है; पर फिर भी कई आलोचको का 
कथन है. कि उनकी भाषा में शुद्ध अबधी और शुद्ध ब्रज का अभाव है । 
यस्तुतः उन्होने इस विपय में किन्ही कठोर नियमों का पालन नहीं किया था। 
इसो से उनकी रचनाओं मे व देली, छुत्तीसगढी, भोजपुरी, गुजराती, मराठी, 
अरबी और फारतती शब्दों का समात्रेश भी हो गया है । 

तुलसी जी का महत्त्व 'मानस' के हेतु है ओर 'सानल? से वह सासध्य 
है, जो तुलसी जी को विश्व साहित्य का शिरोमणि बना सकता है। मानस 
के विषय में देश-विदेश के प्रसिद्ध विद्वानों के उद्गार ही डनकी महत्ता-प्रदर्शन 
से पर्याप्त है --- 

सर जाज प्रियर्सन के शब्दों में'--“ 'मानस! कवि की सर्वश्रेष्ठ कृति 
है। इसे नौ करोड मलुष्यो का बाईबिल कहते हैं। और वस्तुनः उत्तरी भारत 
के प्रत्येक दिन्दु को इसका जितना ज्ञान हैं, उतना मध्य श्रेणी के अंग्र ज 
किसान को ब।ईबिल का भी नहीं ।” 

दीनबंधु सखी ० एफ० एऐेड़यूज़ इसके विषय में विचार प्रकट करते हुए 
कहते हेः--“शायद बाईबिल और कुरान को छोड़कर मनुष्य जाति के साधा- 
रण जना में किसी भी श्रन्य पुस्तक ने इतना व्यापक प्रकाश नहीं डाला, 
जितना तुलसी रामायण ने । तुललीदास की रामायण की गणना अब तक 
आधुनिक संसार के जीवित अन्यों में की जाती है।” 

गाँधी जी भी इस से प्रभावित है और दिखते हें:--किसी अन्‍न्थ को 
सर्वोत्तम कहने का यह अर्थ कदापि नहीं कि उसमें कुछ भी दोष है ही नहीं, 
पर रासचरितसानस” के लिए यह दावा अवश्य है कि इससे लाखा ही जीवो 
को शान्ति सिली है। जो ईश्वराभिमुख थे, वे इंश्वर की शरण मे गये दे ओर 
आज जा भी रहे है। 'सानस! का प्रत्येक प्रष्ठ भक्ति से भरपूर है ।”” 

अन्त मे आचार्यप्रवर श्री शुक्ल जी के शब्दों मः--शाज रामसचरित- 
सानस! हिन्दी समझने वाली हिन्दु जनता के जीवन का साथी हो रहा है | 
तुलसी की वाणी सनुष्य जीवन को प्रत्येक दशा तक पहुँचाने वाली हैं, क्योंकि 
उसने रामचरित का आश्रय लिया है। रामचरित जीवन को सब दशाओं की 
समष्टि है ” गा 
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तूफानी अंर्ावातों के विरुद्ध विद्वोही उडान भरने वाले निराला का 
व्यक्तित्व हिन्दी साहित्याकाश पर ककडती विज्ञल्ली के रूप मे पडा। एक 
ऐसा बादल जिलके बाहर को स्नेहाद शीतलता के जल्कण है, पर जिसके, 
हृदय सें बिजली की सी कडक, वाडवाग्ति की सी दृहक और दावागिनि की सी 
प्रचंड ज्वालाएं हैं | जिसका व्यक्तित्व लाखों में एक है। जो सुसीवत्नों की 
उत्ताल तरंगो मे कमर कस के बहना जानता है। जो शिव के समान संपतार 
की अवसाननाओं और तिरस्कारों के विष को अ्रघ्घत के समान पीना जानता 
है, जो संसार के कंटका को कणठ-हार बना कर अपने हृदय तल मे समेद 
लेता है, जो युग के साथ बहना नही, किन्तु उसे अपने पीछे चलाने को कला 
में प्रवीण है, माँ भारती को तिरस्क्ृत होता देखकर जिसका हृदय खौल उठता 
है, जिसके साहित्य मे स+ कवियों की निधडक ओर सत्य वाणी मुखरित हो 
उठती है, अद्वेतवाद की “सो5हं अह्मास्सि” की विचारधारा जिसके काव्य का 
झाश्रय पा कर सनाथ हो उठती है, प्रगतिवाद के अग्रदूत, नवीनता के प्रचारक, 
मुक्त, डल्‍द के गायक, छायावाद ओर रहस्यवाद्‌ के श्रतिष्ठापक, महद्दाकवि, 
जन-कवि, विश्वकवि, महाप्राण निराला ( सूयकान्त ) का जन्म 'सहीषादल! 
राज्य के 'मेदिनी पुर! नामक ग्राम में १८०६७ ई० को वसंत पंचमी के दिन 
पंडित रामसद्ााय जी के यहाँ पर हुआ था । माँ-बाप के इकलौते पुत्र होने के 
नाते इनका पालन-पोषण, शिक्षा-दीक्षा बडे ठाठ से हुईं । इनके पिता राज्य- 
सेवक थे । अ्रतः इनका सभी प्रबन्ध भी राज्य की ओर से ही चलता रहा । 
१६, १७ धर्ष की अवस्था में ही हन पर विपक्तियों के पवत गिरे । बचपन में 
ही इलका बिवाह हुआ। पिता चल बसे । २२ वर्ष की आयु में पत्नी भी 
इन्हें अकेला छोड़ कर चल बसी । पत्नी के मात्ते पर जब वह घर जा रहे थे, 
तो रास्ते मे बड़े भाई का शव गंगा प्रवाह के लिये सिला। घर पहुँचने पर 
दादा मर गये, इसके बाद इन की भाभी चल्न बसी । दूसरे दिन इनकी भाभी 
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की दूध-पीती बच्ची का भी देहावसान हो गया। देखते ही देखते सार! घर 
उजड गया। घारा संसार रोता था, पर उनकी आँखों में ओसू कहाँ ? सारा 
समय गंगा पर बेंठे बहती लाशों को देखते थे । पर पत्नी की झृस्यु तो इनके 
जींवन मे कभी न पूरी होने वाह्वी हानि थी । २२ वर्ष की अवस्था, हृष्ट-पुष्ट 
शरीर, चढ़ती जवानी, सबने कहा विवाह कर लो, पर उन्होने सब से जअ्षम्ता 
माँगी । उस समय कोन जानता था कि जिले हम गृहस्थ की चार दीवारों 
में बांधना चाहते है, वह एक दिन साहित्य की सेकडों वर्षों की 
परतंत्रता की श्र खलाओ को काट डालेगा। जिस प्रकार “विद्योत्तमा” ने 
“कालिदास” का निर्माण किया था, उसी प्रकार “निराला” के निर्माण में 
उसकी पत्नी “सनोरमा देवी” का सहान्‌ हाथ हे । वह नव-युवक जो हिन्दी 
नहीं जानता था, वह अपनी पत्नी की प्रेरणा से “सरस्वती” और “मर्यादा?” 
पत्रिकाओं को संग्राकर रात के दो-दो बजे तक पढ़ता रहा और अंतर में 
“निराता' के नाम से विख्यात हुआ । 

निराला सबसे पहले 'समनन्‍्वश”ः नासक पत्रिका में काम करने लगे ! 
यहाँ रह कर दाशनिक हृदय निराला को सच्चे अर्थों में राम-कृष्ण परमहंस' 
के दार्शनिक साहित्य को पढ़ने का सुअवसर मिला। इसके पश्चात्‌ दे 
वर्षों के बाद वह “सलवाला” में चले गये। वास्तव में “सतवाला!” 
मानो निराला के विरोधों से दुबी प्रतिभा के विकास के लिये ही 
प्रकाशित किया गया था । इनका “निराला” नाम “मतवाला”' के 
अनुप्रास पर ही रखा गया। इनकी सबसे पहली कृति “अ्रनामिका” है। 
इसकी भूमिका में वह कितने स्पष्ट शब्दों में लिखते दें कि “वे ( महादेव 
बाबू ) मुझे कितना चाहते थे ! इसका उदलेख, सभव है ओर यह ध्रच सत्य 
है, कि वह न होते तो निराला भी न आया होता ।” इसके बाद मानों उनकी 
कविताओं का ज्वारभाटा आ गया है । और इन्ही “मतवाला?” काल की 
रचनाओं के दुर्शन हमे उनके “परिसल” मे होते हें। आज तक की लिखी 
हुईं रचनाओं मे प्रमुख रूप मे से निम्न लिखित रचनाओं को लिया जा 
सकता है :--- 

१, कविता संग्रह :--अनामिका, परिसद्न, गीकिका, सुद्दलीदास, 





क्र निकरीओ 





श्ध् निबन्ध-रत्नाकर 
सरोज रुछूृति, राम की शक्ति-पूजा, कुकर-मुत्ता, अणिमा, वेला, नये पत्ते । 
२. उपन्यास और कहानियों “--अप्सरा, अल्का, निरूपका, चतुरी- 
चमार, सुकुल की बीबी, सखी, प्रभावती, लिछली, कुछी भाट, बिल्लेसुर 
बकरिहा । 
३, निबन्ध :--प्रबन्ध पद्च, प्रबन्ध प्रतिमा, पंत और पल्लव । नीचे की 
पंक्तियों मे उनके प्रसिद्ध काव्य ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय दिया जाता है :--.. 
४. परिसल :-- हिन्दी में मुक्त छुन्द्‌ को परम्पराओं को जन्म देने का 
श्रेय यदि किसी रचना को दिया जा सकता है तो वह है “परिमल”। 
“प्रिसल?! के द्वारा निराला एक दम ही हिन्दी साहित्थाकाश पर ढेदीप्यमान 
सितारे के समान जा चमके। 'परिमल!' की भूमिका मे कवि ने स्पष्ट शब्दों 
में लिख दिया है कि जिस प्रकार आत्मा को बन्धचनो की आवश्यकता नहीं 
डसी प्रकार हृदय की भावनाएंँ भी छुन्दोी के बन्धनों से बेँधी नहीं रहना 
चाहती । दूसरा परिमल? की रचनाओं मे कवि के जो भिन्न-भिन्न रूप दिखाई 
दंते हैं उनके द्वारा भी हमें उनकी बहुसुखी प्रतिभा के दर्शन होते है । उस 
काल की कविताओं के माध्यम के द्वारा यदि निराला साहित्य को आँकने का 
प्रयास किया जाये, तो हमे यह कहने में तनिक भी हिचकिचाहट नहीं होगी 
कि वह 'प्रसाद! और 'पत' से भी कही अधिक महान है। नीचे उनकी बहु- 
वस्तुस्पशिनी प्रतिभा की काकी दिखाई जाती है । उनका सब से पहला रूप 
है, रहस्यवाद । वह रहस्यवाद जिस पर अद्वैतवाद की पूरी छाप पाई जाही 
है। जेसे :-- ह 
“तुम हो अखिल विश्व मे, 
या अखिल विश्व तुम परे, 
अथवा अखिल विश्व तुम एक ।” 
केवल रहस्यवाद की परम्पराओं में ही कवि घूमता नहीं रहा, किन 
समाज के अनेक रूपो पर भी उनकी पेनी दृष्टि जाती हे। “विधवा” के 
सुन्दर दइश्य को अंकित करते हुए वह लिखते हैं :--- 
“बह इष्टठदेव के मंदिर की पूजा सी, 
वह दीप शिखा सी शान्तभाव में लीन, 
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क्र काल ताण्डव की स्पृति रेखा सी- 
टूटे तरु की छुटी लता सी दीन 
दलित भारत की विधवा है|” 
ऐसे समय में जब कवि योवन के गीत गाने से मस्त थे, निराला जी ने 
प्रगतिवादी परम्पराओ को जन्म दिया । उन्होने 'भिक्षऊकः का जो निदाप चित्र 
अंकित किया हे, वह विश्व साहित्य में अतुल हे :-- 


वह आता, 
दो टूक कल्लेजे के करता, 
पछताता पथ पर आता. 
पेट पीठ दोनों मिल्ञऋर हैं एक, 
चल रहा लकांट या ट क 
मुद्दी भर दाने को-भूख मिटाने को 
मुंह-फटी पुरानी कोली को फैज्ञाता 
दा टूक कलेजे 34% हर 
चाहे “परिमल” सें नारी सौन्दर्य के चित्र अधिक नहीं पाये जाते, फिर 
भो “बहू” नामक कविता में कवि ने उसके हृदय की मनोवेज्ञानिकता का जो 
सुन्दर चित्र अंकित किया है, वह अन्य स्थान पर दुलेभ है :-- 
“योवन उपवन का पति वसंत, 
है वही प्रेम उसका अनन्त, 
है वही प्रेम का एक अन्त |” 
नारी की यही भावना आगे बढ़ते-बढते प्रकृति में परिणत हो जाती है, 
क्योकि सानव के लिये नारी सुन्द्रतस वस्तु दै। प्रकृति के सोन्दर्य और 
फोमलता को दुर्शाने के लिये उस काल के कवियों ने प्रकृति पर नारीत्व की 
भावना का आरोप किया। इस दिशा में “संध्या सुन्दरी” उनका सर्वेश्रषठ 
शब्दु चित्र हैः-- 
“दिवसावसान का समय, 
मेघमय आसमान से उतर रही है, 





वह संध्या सुन्दरी परी सी, 
धीरे धीरे धीरे ॥” 

“जूही की कली” और “शेफालिका” तो मानो निराला जी की अपर 
कला के सुन्दर चित्र हैं। पर इसका यह अर्थ नही कि उन्होंने केवल प्रै्म 
ओर विराग के ही गीत गाये हैं । उनकी कविता में जितने प्रेम के सुन्दर चित्र 
हैं, उस से कहीं अधिक उनके क्रान्ति के गीतो में जोश है। श्यामा क्षे 
आ्वान करते हुए वह लिखते हैः--- 

“एक बार बस ओर नाच तू श्यामा, 
सामान सभी तय्यार, 
कितने ही हैं असुर चाहिएँ, कितने तुम को हार, 
कर मेखला मु'ड मालाओ से बन मन अभिरामा, 
एक बार बस... . .- -.-, -«०-०- »»« « «- 

इस के अतिरिक्त इस रचना मे सुकत श्रेम के चिन्न, जीवन की अ्रस्थि- 
रता के चित्र और संबोधन गीत आदि कितने ही रूप देखने को मिलते हैं। 
एक शब्द में 'परिसल” निराला साहित्य का वह सागर है, जिस में अनेक 
भावों के रूपो मे भिन्न-भिन्न दिशाओं से नदियाँ आ-आ कर मिलती है। 

२, अनामिकाः--यह संग्रह 'परिमल” की रचनाओ्रो का पूरक संग्रह 
माना जा सकता है। इस में कवि जहां एक ओर प्राचीन संस्कृति से 
प्रभावित दे-- 

“क्या यद्द वही देश हे, 
भीसाजु न आदि का कीरति क्षेत्र ।”? (दिल्ली/ 

यहाँ दूसरी ओर वह नवीनता का भी हार्दिक स्वागत करता है । अपनी 
“उद्बोधन! नामक कविता मे निराला जी लिखते हैः-- 

“आंखों मे नव जीवन का तू अजन लगा पुनीत, 
बिखर मकर जाने दे प्राचीन |” 

३, गीतिका:--यह डन के गीतों का संग्रह है | गीत मानवता की वहें 
स्वाभाविक प्रधृत्ति है, जो अनादि काल से मानव को अपनी ओर आकर्षित 
करती रही है | “प्रसाद” जी हस के विषय में छिखते हैं, “गीतिका हिन्दी 
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नम 

के लिये सुन्दर उपहार है, उसके चित्रो को रेख:पूँ पृष्ठ, बणों का विकास 
भासवर है |” इस के अधिकांश गीत 'डद्बोधनात्मर! है, फिर भी हम उन्हें 
पॉच हिस्सों मे बाद सकते है -+- 

१. आथना परक 

२. प्रकृति प्रधान | 

३, अआध्यात्मिक रहस्यवाद सम्बन्धी | 

७. देशभक्ति प्रधान | 

४, प्रेम ओर नारी सौन्द4 7 धान । 

गीतिका! के प्रथम गीत में कवि सरस्वती से वरदान माँगता है।--- 

“वर दे वीणावादिनी वर दे, 
प्रिय स्वतंत्र रव, अमृत मंत्र नव, 
भारत से भर दो।” 

० प्रोढ़तर कृतियों:--इन रचनाओं. में “तुलसीदास”, “सरोज 
स्मृति”, ओर “राम शक्ति पूजा”? को लिया जा सकता है। “तुलसोदास”' 
प्रबन्ध प्गीत प्रधाव सांस्कृतिक रचना है। जिस में कवि ने भारतीय संस्कृति 
के दास का चित्रण करते हुए प्रकृति के द्वारा उद्बोधन प्रदान किया है और 
इस के तीसरे भाग में पत्नी के प्रताइन से होने वाले ज्ञानोदय का वर्णन दे । 
“घरोज स्खृति? हिन्दी का सवश्रेष्ठ शोक गीत है, जिस में एक पिता अपनी 
पुन्नी के निधन पर शोक प्रकट करता है। इस में मानों कवि का हृदय उम्र- 
डता है । कवि अनासक्ति योग को कितने सुन्दर काव्य मे व्यक्त करता हैः--- 

“कन्ये, गत कर्मों का अपण, 
कर, करता में तेरा तपेण।?? 

“शम्त की शक्ति पूजा”” से वीर रस की सुन्दर योजना के द्वारा कवि 
प्राचीनता मे नवीनता का आरोप करता है | 

४, व्यंग्य प्रधान कविताएँ'---इस प्रकार की कविताओं में अनासिका! 
की कुछ कविताओं, “कुकर मुत्ता' श्लोर 'खिजोहरा” को लिया जा सकता है। 
इन कविताओं में कवि का दृष्टिडोण पूर्णतया यथाथंत्रादी और प्रगतिवादी है । 
“ुकर सुत्ता! मे कवि शोषक और शोषित का बढ़ा सुन्दर चित्रण करवा है । 


की | 8. 
साहित्य में प्रकृति-चित्रण 

कविता और प्रकृति का सम्बन्ध सहज और सनातन हैहैँ । जब प्रकृति 
मानव-कह्पना के समक्ष अपने जडत्व को त्याग कर सजीव बनती है, संबेच्य 
ओर संवेदनशील होती है, कविता स्वतः प्रकट हो जाती हैं । जब नदी 
नदी न होकर मां हो जाती है, अपना गाँव अर देश एक भूखटड न होकर े 
'मात्भूसि! बन जाता है, एक पंत विशेष, पत्थर, जंगल और बर्फ का 
समूह न होकर देवता बन जाता है, तभी कविता हो जाती है। कविता त्तो 
“शेष सृष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने का साधन ? द्दे। 
आदि कवि वाल्मीकि के मुख से कविता का स्फुरण तभी हुआ था जब वे 
क्रोंचमिशुन के सुख-दुःख में ऐसे संवेदनशील हुए'कि उन्हें प्रतोत हुआ कि 
व्याध का बाण क्रोच पक्षियों के जोड़े को नहीं त्वग रहा दै रूइय॑ उनका 
वक्तस्थल बेधा जाने वाला है । 


प्रत्येक देश का कवि प्रकृति के माध्यम से अपने हृदय का उद॒गार करता 
है। अरब के कवि रेगिस्तान की रेत, ऊँटो की चाल और माइ-मंखाडों के 
सोंदर्य पर ही लड्ड हैं ओर उनकी शायरी में इनका उल्लेख प्राप्त होता है। 
इंगलेंड के कवि वडस्वथथं, शेली, कीट्स, कालरिज, बायरन, टेनीसन की 
कविता में वे प्रकृति के ही कवि हैँ । प्रकृति का जितना रम्य रूप भारत में वे 
संसार के किसी भी भूखरड में सुलभ नहीं है ।यहां की पत्ती-पत्ती में 
नवीनता है ओर क्षण-क्षण पर उसमें नवीन परिवर्तन होता जाता है। पशु- 
पक्षी, जीव-जन्तु, पवेत, सरिता, वन, उपचबन, पुष्प, लता, गगन, सेघ, चन्द्र, 
सूर्य, तारागण सभी नवोन्मेषरझारिणी प्रेरणा के देने वाले हैं । साधारण 
जन भी सुरम्य वनस्थली के बीच पहुंचकर कल्पना के संसार मे रमने त्वगता 
है। ऐसे देश के कवि प्रकृति के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित किये बिना 
रह ही केसे सकते है । संस्कृत साहित्य मे प्रकृति के सुरम्य-चित्र सवेन्न प्राप्त 
होते दें। वाहमीकि, कालिदास, भवभूति, माध आदि कवियों के काब्य 
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प्रकृति-विश्रण से भरपूर है। श्रत्ञकारों का सारा छोन्र प्रकृति-निरीक्षण से ही 
सम्बन्धित दै | काव्य परम्परा मे समस्त उपसान चन्द्र, कमल, सुग, सीन 
खंजन, अलि, पुष्प, लिंह, गज, सप, मेघमाला, गिरि, खोह, हंस, मयूर, 
शुक, पिक आदि ही होते रहे है । चातक, चकोर, चकवा-चकई, हंस आदि 
म्बन्धी कवि-प्रसिद्धियां बनी चल! आ रही है। चातक केवल स्वाति का 

जल पीता है, चकोर चन्द्र की ओर एक टक देखता, अंगारे खाता, चकवा- 
चकई रात्रि में वार-पार होते ओर हंस मोती खाता ओर नीर-क्षीर को अत्नग 
करता है, आदि कवि-प्रसिद्धियां प्रकृति-सम्बन्धी ही है। कालिदास का 
मेघदूत, नेषध-चरित में हंस का दूतत्व, आदि संस्कृत साहित्य के प्रकृति- 
संबन्धी दृष्टिकोण के ज्वलन्त उदाहरण हे । 

हिन्दी साहित्य में भी प्रकृति-चित्रण आरम्भ काल से ही पाया गया। 
बीर गाथा काल युद्ध काल था, फिर भी बीच-बीच मे श्राखेट आदि के वर्णन 
उसमें मिलते है। रासो साहित्य मे भी उपमा उत्प्रेज्ञाओ का क्रम पू्बंवत्‌ 
प्रकति के माध्यम से ही है | परम्परा-पालन के रूप मे ही भ्रकति के चित्र 
उसमें मिलते हैं । विद्यापति की पदावली मे प्रकृति डद्दीपन के रूप मे ही 
गृहीत है | बसन्‍्त पवन नायिका में कामोद्दीपन करती है, मोर, पपीहे, पिक 
सभी का उल्लेख उद्दीपन के रूप मे ही हुआ दे । 

भक्ति काल हिन्दी कविता का स्वर्ण युग था, पर प्रकृति-वर्णन की दृष्टि से 
उसमें बहुत व्यायकता न आई । भक्ति-काब्य मे दर्शन और आध्यात्मिक विचारों 
की प्रधानता थी--फिर भी प्रकृति की अवद्ेज्ञना नही हुईं । प्रत्येक कवि की 
रचना में प्रकृति के सुन्दर और प्रचुरमात्रा मे चित्रण मिलते हैं। इतवा 
ख्रवश्य है कि प्रकृति ही काव्य का आलम्बन न थी। प्रसंगवश ही प्रकृति के 
सिन्‍न-भिन्‍न रूपो का चित्रण होता था, पर उद्दीपन के रूप मे ही उसका 
वर्शन होता था। रीतिकाल में तो प्रकृति उद्दीपत का प्रधान उपकरण 
बन गई । #'गार के संयोग और वियोग दोनो ही अवस्थाओ मे प्रकृति उही- 
पन का प्रशुख साधन थी । सेनापत्ि जी पल्ाश-ह भों के पुष्पो को देख कर 
कविता लिखने की प्रेरणा पाते थे। देव की कविता में वर्षाकालीन पत्षियों को 
बोली सुन-सुन कर कृष्ण मे अनुराग की उत्पक्ति होती थी-- 
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“मुनिके घुनि चातक मोरन की, चहुँ ओरन काकिल कूकन सो । 
अनुराग भरे हरि वामन मे, सखि रागत राग अवूकनि सो ॥। 
कवि देव छटा उनई जु न३$, वन भूमि भई दल दृवनि सो । 
लहराती हरी ठहराती लता, झुकि जाती समीर के भू कनि सा |” 
इस पद में वर्षा ऋनु मे बनस्थली का ही वर्णन * पर प्रकृति डद्दीपनार्थ 
ही है। लताएँ तक वर मो के ऊपर रति-भाव से कुकी पढ़ रही है, इनके 
प्रभाव से ही कृष्ण भी रति-भाव के आवेश से अचूक राग बांसुरी पर बज्ञाते 
हैं। प्रकति का ऐसा वर्णन जब वही आलम्बन दे आ्निक काल में ही 
हुआ | श्रीधर पाठक की 'कश्सीर-सुपमा! इसी प्रकार की रचना हे । 'प्रिय- 
प्रवास! के प्रत्येक सर्ग का प्रकृति वर्णन आलस्बन के रूप में ही हुआ है । जेसे- 


“दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ लाहित हा चला। 
तरु शिखा पर थी अब राजती, 
कमलिनी-कुल-वल्लभ की प्रभा।” 

“प्रियप्रवास” का नवस सर्ग तो वृन्दावन का ही वर्शन करता है। अन्य 
महाकाब्यो में भी प्रकृति का पुर वर्णन मिलता है। छायाबादी कवियों के 
हाथो मे तो प्रकति की प्रतिष्ठा बहुत हुईं | यद्यपि कवियों का उद्देश्य अन्त- 
सतल की सूचम अनुभूतिया का व्यक्तीकरण भी था | इसका साध्यम प्रकृति 


ही बनी, अलः छायावादी कवितावारा से प्रकति-चित्रण सब से प्रधान वस्तु 
हो गया । 


काव्य में प्रकृति चित्रण प्रधानतया दो दृष्टिकोणो से प्राप्त होता है। एक 
आलम्बन के रूप में, दूसरा उददीपन के रूप में । आलम्बन के रूप में प्रकृति 
चित्रण वह है जिस में कवि की कविता का लक्ष्य प्रकृति ही है। केवत्न प्रकति 
के रूपो का उच्दाटन करने लिए जब कविता की गईं हैं। डह्ीपन के रूप 
प्रकति का चित्रण तो होता दे पर प्रकति भ्रधान न होकर साधन मात्र हे। 
प्रकति को देख कर हृदय के मनोभाव किसी प्रकार की प्रेरणा पाते हैं। 
आल्म्बन रूप का प्रकृति-चित्रण ही वास्तविक प्रकृति-चित्रण अनेक आलो 
चकों के हारा साना जाता दे । यह वर्णन भी दो प्रकार का द्ोता है--एक में 


ला किन भेऑफि: 
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पल मिल महल कल जम? रद श्र कक लिसी 
बिम्ब ग्रहण होता है दूसरे में अर्थ ग्रहण । बिम्ब-महण से तात्पर्य यह कि 
जिस वस्तु का वणन हो, उसका वर्शान इतना सूच्म ओर विशद्‌ हो कवि पाठक 
की अंखों के सासने उसका साक्षात्‌ चित्र उपस्थित हो जाय | आलम्बन के 
रूप में जो प्रकति-चित्र डपस्थित किये जाते हैं, अधिकांश अर्थ ग्रहण सात्र 
कराते हैं। केवल वस्तुओं के नाम गिना देने से ही वस्तु का बिम्ब ग्रहण 
नहीं हो जाता । 'प्रियप्रवास! का अधिकांश प्रकति चित्रण अर्थ प्रहण मात्र ही 
है। वृन्दावन सें कवि के द्वारा जाने हुए संसार के समस्त वृक्षों की नामावली 
गिनाना, जायसी के पद्मावत से प्रत्येक प्रसंग पर संसार भर के वृक्षों, लताओं 
फलों ओर मेवों की लम्बी सूची प्ररतुत करना इसी प्रकार का प्रकति-चित्रण 
है | बिम्ब-अहण के लिए लम्बी-सूची की आवश्यकता नहीं है, उसमें तो 
प्रकृति पयवेक्षण होना चाहिए । कुछ ही वस्तुओं का नामोह्लद्ेख कर जब कवि 
व्यंजना से श्रालोच्य वस्तु का चित्र प्रस्तुत कर देता है। सूर, प्रसाद और 
पन्‍त के प्रकति-चित्रण इसी प्रकार के है । पन्‍त निश्चय ही इस दृष्टि में सर्व- 
श्रेष्ठ दें। ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने प्रकति की तस्वीर खीच दी है । 
हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रण के अनेक प्रकार हैं। सर्वप्रथम रूप तो 
बही होगा जिसमे कवि की कविता का मुख्य विषय प्रकृति ही है। महाकाव्यों 
में कवियों ने सदा ही प्रकृति के किसी न किप्ती रूप को अपनी कथा के वाता- 
बरण के रूप में काव्य का विषय बनाया है । आधुनिक कालीन महाकाब्यों-- 
प्रियप्रवास, साकेत, ओर कामायनी के सगों के आरम्भ प्रायः प्रकृति- चित्रण से 
ही होते हैं। जेसा ऊपर लिखा जा चुका है कि कवि की अपनी अपनी प्रतिभा 
के अनुसार कभी तो वह केवल अ्र्थ-परहण करा पाता है और कभी विम्ब- 
प्रहण करा देता है । महाकाव्य की रीति के अनुसार भ्रक्ृति के विविध चित्रों 
का काव्य में होवा आवश्यक है, इसीलिए सरिता, सरोवर, वन, उपवन, गिरि 
पशु-पत्ती आदि का यथावसर समावेश करना कवि के लिए आवश्यक द्ोता 
है । अतः प्रत्येक प्रबन्ध-काव्य में इस प्रकार के अ्रचुर वर्णन हिन्दी-क'ब्यों से 
प्राप्त होते हैं | इतना अवश्य है कि सर्वत्र ही अधिकांश वर्णन अर्थ-प्रदण 
कराने वाले ही हैं। मुक्तक-काब्यों में प्राचीन काव्य से, सेनापति तथा आधछु- 
बिक काध्य में श्रीधर पाठक, दरिश्वन्द्र, रामनरेश च्रिपाठी, सुकुथ्धर पॉंढिय 
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प्रसाद, पत, रामकुमार वर्मा, महादेवी आदि ने सुन्दर चित्र प्रस्तुत ऊिये है । 
इन सब से प्रकृति का ब्रिम्ब-प्रहण अवश्य प्राप्त होता हैं । 
सन्‍त कवियों ने प्रकृति को भी उपदेश का साध्णम बनाया । कबीर और 
तुत्सी तो प्रधानतया इस प्रकार के प्रक ति वर्णान के प्रतिनिधि हद | कबीरदास 
जी का एक-आध डदाहरण प्रस्तुत करना आवश्यक है -- 
“सिहो के लहडे नही, हमन की नि पॉति | 
लालन की नहिं बोरियों, साथु न चले जमाति ॥” 
“माली आवत देख करि, कलियों करी पुकार । 
फूत्ती फन्ती चुनि लिए, काल्हि हमारी बार ॥ 
स्पष्ट है, कवि को प्रकृति वर्रान दृष्ठ नहीं दे, किसो तथ्य को प्रस्तुत करने 
का साधन उसने प्रऊति को बना रखा है। इधी प्रकार गोस्वामी तुलसीदास 
जी मानस” में वर्षा ओर शरद का वर्सन महाऊराव्य की परम्परा-पालन में 
करते हैं पर उनकी उपदेशात्मक प्रवृत्ति प्रधान बन जाती है। जेसे--- 
“सरिता सर निमेल जल सोहा। संत हृदय जस गत मद सोहा ।” 
“रस रस सूख सरित सरपानी । ममता त्याग करहि जिमि ज्ञानी ।” 
“ज्षु द्र नदी भरी चलि उतराई। जिमि थारे धन खल बोराई।” 
यहाँ भी प्रकृति का वर्णन केवल उपदेश देने का साधन मात्र है, प्रकति 
का कोई संश्लिष्ट चित्र इसमें नही हे । 
भक्ति-काल और रीतिकाल सें प्रधानतया प्रकृति-वर्गन डद्दीपन के रूप में 
ही किया गया | सूर की गोपियों को प्रकृति उद्दीपन का द्वी साधन है। गोपियाँ 
कहती हैं-- 
“धो कोकिल कूजत कानन | 
तुम हमको उपदेस करत हो भस्म लगावन कारन ।” 
सेनापनि के प्रकति-वर्णन में भी उद्दीपन की ही प्रधानता है। अशोक 
झौर केतकी आदि के फूल को देख कर वे कहते है कि-- 
“साँवरे की सूरति की, सुरति की सुरतिकराइ करि डारत बिहाल्न है”? तथा 
“आयो सखी सावन, मदन सरखावन” 
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“घधीर जल्धर की, सुनत धुनि धरकी 
द्रकी सुहागिनि की छोह भरी छतिया” 
केशव, देव, बिहारी, पद्माकर आदि कवि तो रीतिबद्ध कवि थे, उसमें तो 
उद्दीपन भाव को ही प्रधानता थी ही । 
प्राचीन कवियों में प्रकृति-वर्शन का चौथा रूप अलंकार रूप था। अल्ं- 
कार के लिए ही उन्होने प्रकृति चित्रों का उपयोग किया था। गोस्वमी 
तुलसीदास सें कामघेनु-कलिवासी, चित्रकूट-अहेरी, भरत-यश ओर चन्द्रमा 
आदि के रूपक तथा उपमा-उत्प्रेज्ञाओ आदि में प्रकति का उपयोग इसी प्रवृत्ति 
से है । केशवदास जी का समस्त प्रकृति वर्सन केवल अलंकारों के लिए हुआ 
है । सेनापति, देव, बिहारी आदि में प्रकति-वर्शणन केवल अलकारो के लिए 
हुआ। है । 
हिन्दी-काब्य में प्रकृति-वर्णन का एक स्वरूप वद्द है जहाँ वह प्रकृति को 
सानवीय मनोभावषों के उदगार के प्रकाशन का साधन बनाता है। कही वह 
प्रकृति मे ईश्वर के अनिवार्य नियमों का स्वरूप देखता है ओर कहीं उसमें 
करता, असहिष्णुता आदि के दृशेन करता दै। मनुष्य की लिन्न-सिन्‍न 
धारणाओ के अनुसार प्रकृति का रूप बदल्नता जाता दे । जो प्रकृति कृष्ण की 
उपस्थिति में आनन्द का साधन थी, वही डसकी अनुपस्थिति में शत्र बन 
गयी है । रात काली नागिन बन जाती है, ज्योत्स्ना उसके डस छोने पर डसखका 
डलटा सफेद रूप प्रतीत होता है। रामचनह् जो सीता के वियोग में चन्द्रमा 
को अग्नि समझूते हैं | कृष्ण के मथुरा जाने पर “प्रिय प्रवास! मे यशोदा ह॒टते 
हुए तारे को देखकर कहती हैं-- 
“अहह अह॒ह ! देखो टूटता है तारा ।! 
पतन दिल जले के गात का हो रहा हे ॥” 
'घाकेव” की उमिला को समस्त प्रकृत्ति उसके मनोभावो के अनुरूप ही 
प्रतीत् होती दे । 
“छाावादी कवियों के प्रकृति-वर्णन में प्रकृति के उपादान से सूक्ष्म मनो- 
भावों का चित्राह्नन किया गया है| छायावादी कविता में प्रकृति का वर्याव 
उतना अमीष्ट नहीं है जितना प्रतीक के रूप में अवचेतन मे स्थित दलित 
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मनोभावो की व्यंजना है | छुयावादी कवियों की भाषा में प्रकृति सजीव है 
मानव की भाँति संवेदना से युक्त और सरेध है । प्रसाद की लहर” मे प्रकृति 
का ऐसा ही रूप है, पंत की 'बीणा!, 'अन्थि!, 'पल्लव” और 'गुजन' में इसी 
प्रकार का प्रकृति वर्णन है। निराला की 'गीतिका' और 'परिमल!' मे प्रकृति का 
यही रूप है। निराला की 'शेफालिका' निर्जीव न होकर साक्ञात्‌ मानवी दै । 
बन्द कंचुकी के सब खाल्न दिये प्यार से 
यावन उभार ने 
पललव-पयेइू पर सोती शेफालिके |?” 
उनकी 'छुही की कली! एक फूल नहीं तरुणी दै--- 
“विजन वल्लरी पर 
सोती थी सुदहागमरी स्नेह-स्वप्न मग्न-- 
अमल कोमल तनु तरुणी--जुही की कली । 
हुग बन्द किए, शिथिल, पत्राडू में 
__>वासन्ती निशा थी ! 
प्रगतिवाद और प्रयोगवादी काव्य-घारा में भी प्रकृति-चित्रण का बाहुलय 
है। प्रगतिवादी और प्रयोगवादी प्रकृति के रम्य रूप मात्र से प्रभावित नहीं 
हैं वे तो उसके भद्दे, निकष्ट और गहित रूप से ही अधिक प्रभावित हैं। 
कमल, गुलाब, मालती और चम्पा के स्थान पर कुडहल, कनेर, कोस, अस- 
लतास, ओर सहजन को स्थान मिला है । सुन्दर, महान्‌ और श्रेय के स्थान 
पर उनकी दृष्टि कुदशन, निकृष्ट और देय पर पडतो है। इस प्रकार इस 
नवीन कविताधारा द्वारा प्रकति का उपेक्षित क्षेत्र भी प्रकाशित होता चला 
जारहा है। , कर 
कविता ओर प्रकृति में अनेक साम्य हैं--दोनो ही स्वतः उद्भूत हैं, दोनों 
में सादय है, कल्पना है, रंगीनी है ओर भावोद क करने की शक्ति दे। 
विज्ञान प्रकृति पर विजय कर रहा है, प्रकृति का संहार कर रहा दै--सोंद्य 
सुषमा आर कल्पना की प्ररक देवी को डपाजन ओर उपयोग को बंदी पर 
बलि चढ़ा रहा है) जगत्‌ का भौतिक इृष्टिकोश बढ़ताजा रहा है। वैज्ञानिक 
थुग भोतिक घरातल को जितना ही विशाल करेगा मानसिक धरातल 
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डतना ही क्षीण होजाप्रेगा | शान्ति, कनज्ना, ओर भावुझता का अन्त 
होता जायगा । कविता को क्षंत्र न मिलेगा | यही कारण है आज 
समस्त विश्व मे कविता-घारा दिन पर दिन सूखती जा रही है। जेसे नेसर्गिक 
प्रकति विज्ञान के द्वारा परिवर्तित होकर मानव की गुलाम हो रही है, मशीन 
बन कर प्राणहीन हो रही है उसी क्रम से कविता भी भौतिकवादी होकर 
राजनीतिक दृव-पेचो का लाउडस्पीकर बन रही है| पर इतना अवश्य है कि 
दोनो ही शाश्वत और अमर है। विज्ञान मे यह शक्ति नहीं कि जगद्भव्यापिनी 
प्रकृति का नाश कर सके | राजनीतिक विचारधाराये कुछ समय तक कविता को 
पथ-अ्रष्ट भत्ने ही किये रहे पर सच्ची कविता का ख्रोत पुनः फूट निकलेगा 
और वेज्ञानिक आवरण को चीरकर कलकल ध्वनि मे आगे बढ़ता जायेगा। 
कविता और प्रकृति गलबाहीं डाले आयी थीं ओर सृष्टि के श्रन्तिम दिन भी 
इसका यही दर्शन रद्द जायेगा । 


[के 
कामायना का मनस्ततव 
ले०--कुम।री निमेल शर्मा, 'साहित्यरत्न! 

संकेत :--(१) कामायनी का परिचय । (२) कामायनी की मनोवैज्ञानिक 
पृष्ठभूसि । (३) सर्गों' के अनुसार मनोदृत्तियों का विकास-क्रम । (४) कामायनी 

की महत्ता। 
भूमिका :---कवि जयशंकरप्रसाद-रचित कामायनी सहाकाव्य सनोवेज्ञा- 
निक पृष्ठभूमि पर आधारित है। कवि ने कामायनी की भूमिका में त्षिखा दे कि 
“मनु श्रद्धा, ओर इडा अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सांकेतिक श्रथ 
की सी अभिव्यक्ति करें तो सुझे कोई आपत्ति नहीं ।”” उन्होने स्वीकार किया 
है कि श्रद्धा और सनु (मनन) के संयोग से मानवता का विकास एक रूपक है । 
मनु ( सनन ) के दोनों पक्ष हृदय और सस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमशः श्रद्धा 
' और इडा से भी लग जाता है। इस प्रकार असाद जी के कथनानुसार कामायनी 
पक ओर तो इतिहास को अपने में लंजोये हुए हे और दूसरी ओर उसमें 
मनरुतत्व की अभिव्यक्ति भी दे । यदिं हम यद्द कद्दे कि कासायनी मे असाद 
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जी की ऐतिहासिकता गौथ और सनोबृत्तियो का रूपक प्रधान है तो कोई 
अत्युक्षित न होगी । इसी दृष्टि से हम 'कामायनो” का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
उपस्थित कर रहे है। 
विस्तार :--जेसा कि प्रसाद जी ने कहा है कि मनु सन है ओर श्रद्धा 
तथा इढड उसके दो पक्त - हृदय ओर सस्तिष्क हू । इसी को व्याख्या रूप में 
कहा जा सकता है कि मन का कार्य चिन्तन, हृदय का कार्य अनुराग और 
मस्तिष्क का रछाय-विवेबन है | कामायनी का नायक मनु प्रथम चिन्ता सम में 
सनन करता हुआ ही दिखलाया जाता है। प्रत्यथ के पश्चात्‌ वह एकाकी रह 
गया है | ऐसी स्थिति मे मन का कार्य चिन्तन ही हो सकता है । चिन्ता 
सर्ग इस चिन्तन का ही प्रतोक है । चिता में संवेदना हे ओर संवेदन के मूल 
में दुख | सनु को अपने विगत वेमवमय जीवन की चिन्ता भी होती हे 
अं:र देवांगनाओं के अबाध क्रीडामय विल्लास की स्मघति भी इनका हदुय 
ऊकककोरती है :--- 
चिन्ता करता हूँ में जितनी, उस अतीत की उस सुख की । 
उतनी ही अनन्त से वनतों, जातीं रखाएँ दु.ख की॥ 
फिर वे प्रलय के कारणों पर विचार करते हु ओर इस निणुय पर पहुंचते 
हैं कि देवताओं की विल्ञासिता और अहंकार ही इस विनाश का कारण बने 
है । चिन्तन की इस धारा में वे इतने गहरे पहुंच जाते द्व कि प्रल्लय का सम्पूर्ण 
इश्य डनके स्मघृति पटल पर खिंच जाता है ओर वह रूुत्यु को प्यार भरा 
सम्बोधन करते हुए कहते हैं -- 
म्॒त्यु अरी चिर निद्रे ! तेरा, अंक दिमानी सा शीतलत्न , 
तू अनन्त मे लहर बनाती, काल जलाधे की सी हलचल । 
इसी सर्ग मे कवि ने चिन्ता के लिए लिखा है कि वह अभाव की 
चपतल बालिका है और ललाट! पर पढी हुईं खल-रेखा। परन्तु इसके 
साथ ही हरी-भरी सी दौड-घूप और जल-माया ( सुग-तृष्णा ) की चचत् 
रेखा भी 
हूँ अभाव को चपल बालिके, री कत्ञाट की खल्-हेखा। 
इरी-भरी सी दोड़-धूप ओ, जक्ष-माया की चत्न रेखा ॥ 


ल्‍च् 
ले 
(कै । 


निबन्ध-रत्नाकर 








'५७+* १०, िकन्‍री किक री 9 ही १ तक "हक, 





8 । 


चित्ता का यह स्वरूप मनोवेज्ञानिक दृष्टि से सबेथा स्वाभाविक है अभाव 
में ही चिता उत्पन्न होती है इसलिए वह अभाव की बालिका है। क्योकि 
चिन्त्ावस्था से मनुष्य सुख का अनुभव नहीं करता इसलिये वह लताद की 
खल-लेखा ( बुरे भाग्य का चिन्ह ) भी है | परन्तु चिन्ता के बिना सनुष्य का 
कोई प्रयत्न लफल नहीं होता इसलिये कवि ने उसे हरी-भरी सी दोड-घूप भी 
कहा है | पर चिन्ता प्राणी को रूग की भांति झग-तृष्णा ( सुख की मिथ्या 
आशा ) मे डालकर विनाश भी कर देती है, जिसका संकेत कवि ने 'जल-साया 
की चल-रेखा! लिखकर किया है । 

_चिन्ता सर्ग के पश्चात्‌ आशा संग है । सर्ग के पश्चात्‌ आशा सर्ग हे । आशा के बिना प्राणी जी नहीं 
सकता | आशा नाणी को चिन्ता की भांति निष्क्रिय नहीं बनाती अपितु 
क्रिया-शीलता नदान करती हे । मनु के मन मे भी आशा बृत्ति ने डद्य 
होकर उन्हें क्रियशील बना दिया । आशा उन्हे इतनी स्प्ृद्ृणीय ( निय ) 
हो जाती है कि उनके कानों से चारों ओर से जीवन की पुकार आने लगती 
है तथा उन्हे आभास होने लगता हे कि जेसे उनकी भी कोई सत्ता है। 
खिता में जो मनु विस्म्शति और अवसाद को हृदय मे भरकर चुप हो जाना 
चाहता था, जो चेतना के स्थान पर जडता को प्यार करता था वही “आशा! 
संग सें पुकार उठता है +-- 

में हूं यह वरदान सद्दश, क्यों--लगा गूजने कानों मे, 
मैं भी कहने लगा, में रहूँ-- शाश्वत नभ के गानो में । 

आशा! के उदय होने पर मलु हर प्रकार से अपने अस्तित्व की रक्षा चाहते 
हैं। वह अपना जीवन तप में लगा देते है ओर नियमित रूप से कर्म करने 
लगते हैं । प्रकृति के इस एकान्त सोंदर्य मे एक दिन जब उनकी अलख चेतना 
की आँखें खुलती हैं, ओर उनके हृदय में अनादि-बासना प्राकृतिक भूख की 
तरह जाग उठती दे तो वे इन्द्र (युग्म) को सुखद अनुमान करके चाहने 
लगते हैं अर्थात्‌ किसी साथी के लिए आकुल हो उठते हैं---. 


कब तक ओर अकेले) कहदो, हे भेरे जीवन बोलो । 
किसे सुनाऊँ कथा ? कहो सत, अपनी निधि न व्यथे खोलो ॥ 
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आशा के इस सधुर संचार ने ही मु को इतना सहृदय बना दिया कि वे 
ताशे से, रजनी से और संध्या से बातें करने लगे | तारा को उन्होंने 'तम के 
सुन्द्रतम रहस्य” कहा ओर रजनी को 'इन्त्रजाल जननी? कहकर अभिसारिका 
के रूप से उसका अनुभव किया । चाँदनी के रूप मे खिलखिलाती हुईं रजनी 
मनु को ऐसी प्रतीत हुई जेंसे कि वह किसी को भूली हुई वस्तु की तरह 
स्मृति-पथ पर ला रही है. और जीवन की छाती के दाग खोजती फिर रही 
है । किसी की खाज मे आकुल इस रजनी-बाला को ही मनु ने अपनी भूली 
हुईं वस्तु को लाने का कार्य सापा ओर प्रलोनन दिया कि तुझे भी तेश भाग 
दा गा। रजनी को क्या साग भिल्लेगा, कवि की यह व्यज्ननगा सी बडी मार्मिक 
हैं । जो मिलन सुख की उन आनन्द्मयों घड़ियो का संकेत करती है, जो 
मनु साथी के प्राप्त होने पर रात्रि के सुखद छणो मे व्यतीत करेगा । 
इसके पश्चात्‌ 'अ्रद्धा! सर्ग आता है, जो रामात्मक बृत्तिका प्रतोक है। 
साथ ही श्रद्धा इस काव्य की नायिका भी है। श्रद्धा एक ओर लो नारी के 
रूप से उपस्थित हुई है, जिसकी दृष्टि स वह दया, साया, समता, सधुरिसा 
और अगाध विश्वास से परिपूर्ण है तथा सनु को रामात्मक जीवन की ओर 
प्रेरित करती हैं। इसके साथ ही वह हृदय की डदात्त वृत्तियों की प्रतीक भी 
है | जिसके सन से उदय होने पर सदभाव का भी उदय होता है जो पशु 
रूप से श्रद्धा का प्रिय पात्र दिखल्लाया गया है | परन्तु सन रागसय होने के 
कारण सद्भाव की ओर प्रेरित न होकर वासना की ओर जाता है जिसमें 
काम सहायक होता है| इसलिए श्रद्धा के पश्चात्‌ 'काम! सर्ग रखकर प्रसाद 
जी ने मनु को श्रद्धा के वासनात्मक रूप की ओर आरुपित किया है। माधवी 
निशा की अलसाई हुईं अ्रलको मे मनु का हृदय इतना आतुर होता है कि वे 
संयस को ससदत शक्ति खो बेठते हूं तथा जीवन के मधुर भार (योवन) को 
सम्भालने से अपने आपको असमथथ पाते हद | तारों के रूप में उन्हे अपना ही 
न्‍्माद बिखरा हुआ दिखाई देता है । उनकी चेतना शिथिल होती है तथा वे 
रजनी के पिछले पहरो में डूब जाते हैं। स्वप्न में उन्हें काम श्रद्धा के 
हज होने की प्रेरणा देता है और आँख खुलने पर महन्नु पूछते रह 
जाते देँ--- 
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मनु आंख खोलकर पूछ रहें--पथ कोन वहाँ पहुचाता है ? 

उस ज्योतिमयी को देव ' कहो, केसे कोई नर पाता है? 

कास को श्रद्धा अथवा रागात्मक वृत्ति का जनक भी सनोवेशञानिक आधार 
पर ही कहा गया है| मन जब आशामय हो जाता है तो डसका श्रद्धा अथवा 
रागमयथ द्ोना स्वाभाविक ही है तथा यह रागात्मिकता काम के कारण ही 
उससें उदय होती है, जिसका परिणाम पुरुष के हृदय मे होता है वासना और 
नारी के हृदय में होता हे लब्जा | इसलिए वालना का उदय मनु के हृदय में 
ओर लज्जा का उदय श्रद्धा के हृदय में प्रसाद जी ने दिखलाया है। वामना 
से प्र रित सनु (मन) नारी की उज्ज्वल प्रतिमा-श्रद्धा को केवल काम साधन 
के रूप भें ही देख पाता है तथा पुरुष की वासनात्मक दृष्टि नारी-श्रद्धा को 
भी इसी रूप में समर्पण करने के लिए विवश कर देती है। श्रद्धा ने तो मनु 
को अपना समपंण सेवा के सारत्व और हृदय की विकरारहीनता के रूप में 
निम्न शब्दों से किया था--- 

समर्पण लो सेवा का सार, सजल संझति का यह पतवार 

आज से यह जीवन उत्सग, इसी पद तल्न में विगत अपार ॥ 

परन्तु मलु ने इस भोले भाले ओर उदार अतिथि को "भूले हृदय की 
चिर-खोज' कह कर तथा घमनियों को वेइवा और हृदय की घडकन के रूप 
मे उच्छूवासमय संवाद सुनाकर जीवन संगिनी के रूप से उपस्थित होने के 
लिए विवश कर दिया | सनु के “विश्वनारी [ सुन्द्री नारी ! जगत की माँ! 
आदि संबोधन सुनकर श्रद्धा पुरुष के कोमल उपचार से कुझ गई। उसका 
अ'ग-प्रत्यंग लज्जा के भार से छुक गया और हृदय गद्गद्‌ हो डठा। तथा 
वह पूछती ही रह गई-- 

किन्तु बोल्ली, “क्या समपेण आज का हे देव ! 
बनेगा चिर-बंध, नारी हृदय हेतु सदेव १” 

जब श्रद्धा की अवस्था सुग्धा नायिका की हो गईं तो पुरुष (मनु) के 
तिकट आने में उसे लज्जा अनुभव होने लगी। यह ल्ज्जा नारी के लिये 
घान्नी क्रा कार्य करती है। उसे निकट लगने से बचाती है तथा गौरब महिमः 
का पाठ सिखलाती है। नर ओर नारी का संपक जब तक वासनाव्मक नहीं 
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होता तब तऊ नारी के हृदय से फियो प्रकार का संकोच नहीं होता । इसलिये 
श्रद्धा को भो पहले मनु से फ्रिप्ली अकार का संझोच नहीं था। पर अब 
उससे बात करने में उसे लाज आती है तथा उसही ततल हसी स्खसित बन 
कर रह जाती है, वह कोमलता में बल खाने लगती है| क्लरब एवं परिहास 
भरी गूँजे उसके अथरो तक आऊर रुक जाती है| जब श्रद्धा लज्जा से नारी- 
जीवन का चिन्न पूछुती हुईं कहती है फि से अपंण क्यों चाहती हूँ ? तथा 
युरुप को जब तोलने का उपच[र करती हू तो स्वर्य फ्यो तुझ् जाती हूं ? तो 
लड्जा उसे कहती है-- 

नारी तुम केवल श्रद्धा हा, विश्वास रजत-नग-पग-तज्ञ में, 

पीयूष र्तात सी बह्य करा, जीवन के सुर्र सम तल से | 

इन पंक्तिया में प्रसाद जी ने नारी-जीवन का जो चित्र अत किया है 
बह विश्व साहित्य मे अद्वितीय हैं| इससे भी बढ़कर इस सर्ग में नारी को 
छैबी ओर दानवी विचारों में सन्धि कराने का जो महत्त्वपूर्ण कार्य सौंपा 
गया है, वह नारी को महत्ता के उस स्थज्ञ पर पहुँचा देता है, जहां तक 
कोई कवि आज तक नही पहुँच सका हे । आज के विचार-संघर्ष के युग में 
पत्ना हुआ कवि नारी का जो रूप देखने में सफल हुआ हे वह विगत-काल 
का कोई कवि नहीं देख सका । 

लज्जा का आवरण दूर होने पर मनु कर्म की ओर प्रेरित होते हैं, पर, 
वासना उन्हें अधिझाधिक तृष्णा की ओर ले जाती है जिसका परिणाम होता 
हे अतृप्ति | वासना मनु (सन) को हिसात्मक कर्मो की ओर ले जाती है । 
रागात्मक बृत्ति की प्रतीक श्रद्धा उन्दे अहिसात्सक कर्म करने की प्रेरणा देती 
है। इसी सर्य में आकुलि और झिलात का उदय होता है जो कुविचारों के 
प्रतीक हैं । जो सन मे उदय हुए सद्भाव की बलि (विनाश) मनु द्वारा करवा 
देते हैं | इस पर श्रद्धा को कुछ दुःख होता है भ्ोर वह कहती है-- 

कितना दुःख जिसे मे चाहूँ वह कुछ ओर बना हो, 
मेरा सानस चित्र खींचना सुन्दर सा सपना हो। 

परन्तु श्रद्धा, वासना से प्रेरित सन को विशुद्ध रागात्मक के की और 

ले जाने मे असमर्थ रहती है। विजय आकुल्ि-किल्लात की द्वोदी है।इस 
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प्रकार कुविचारों से प्रेरित सनु, नारी की पावन मूर्ति, उसके विशुद्ध-प्रोम एवं 
प्रम के पुनीत फल्न मे से किसी का भी स्वागत नही कर पाते । विश्रद्धा से 
अपनी वासना का कलुषित घट भरकर तृप्ति का अनुभव करते हे पर बाधक 
बस्तुओ के मार्ग में आने पर उनमे ईदर्पा का डद॒य होता दै। श्रद्धा का कोई 
भी व्यापार मनु को नही .रुचता | या तो वे आखेद खेलने में व्यस्त रहने 
है अथवा अधिकाधिक सुख के लिए अतृप्ति का अनुभव करते है। श्रद्ा 
जब मलु को स्वनिर्मित्त कुटीर दिखलाती है और किसी आगन्तुक (मानव) 
के जन्म का सकेत करती है तो मनु इससे संतुष्ट नही होते | वह इसे मन 
की महान परवशता समभते हैं ओर ईर्ष्या से प्र रित होकर अधिकाधक सुख 
की खोज मे निकल्न पछते हैं । 

झपना ज्वलनशील अन्तर लेकर मनु सारस्वत नगर मे पहुँचते हें, जहाँ 
पर इछा का राज्य है। पहल्ले काम का अभिशाप मनु को दिल्ववाया जाता 
है | रागात्मिका बृत्ति का जनक होने के कारण काम का क्रोध स्वाभाविक 
है । क्योंकि सलु का मन अब राग विहीन हो चुका था इसलिए काम का 
कोई भी प्रभाव उस पर नहीं पडता | अन्त से काम सनु से कहता है-- 

मनु उसने तो कर दिया दान, वह हृदय प्रणय से पूर्ण, 
सरल जिससे भरा प्रणय का मान -- 
पर तुमने तो पाया सदैव उसकी सुन्दर जड़ देह मात्र । 
सौदये जल्नघि से भर लाये केवल तुम अपना गरल पात्र ।| 

इससे आगे अभिशापसयी पंक्तियों में काम मनु से कहता है “वह प्रेम 
पुनीत न रद जाए, तुम्द्दारा नव प्रजातन्त्र अभिशाप से भरो हुआ हो जिसमें 
किसी को सनन्‍्क्षोष न रद्दे | सस्तिष्क ओर हृदय दोनों एक-दूसरे के विरुद्ध रहें । 
तुम्हारा सारा जीवन युद्ध बन जाय । तुम जरा-मरण में चिर अशान्त रहो, 
तुम श्रद्धा वंचक हो अतः सदा अधीर रहो |” काम को यह्‌ ध्वनि लुप्त हो 
गईं, ओर मनु सोचने लगे कि जिस काम ने मेरे जीवन पर पहले अपनी 
काली छाया डालो थी आज उसी ने मेरा भविष्य भी लिख दिया है। शब 
जीवन में अन्तद्दीन यातना चल्लेगी जिसका कोई डपाय मेरे पास नहीं। सहतसा 
प्राची मे मचुर राग का उदय हुआ जिसमें अनु ने एक अपूर्व बात्ना के 
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दर्शन किए । यह बाला ही इडा अथवा बुद्धि का प्रतीक है जिसकी शरण में 
ईंपर्या प्ररित मन को आश्य मिलता हैं । इडा का सोदर्य वर्णन करते हुए 
कवि प्रसाद ने लिखा है--- 
विख्री अलकें ज्यों तक जाल । 
इसी अपूर्व बाला से सनु पूछते हैं 'शनिलोह के परे भी कोई प्रकाश का 
महान स्थान झुना जाता है, क्या वह अपनी एफ फिरण देफऊर मेरी स्वतन्त्रता 
में सहायक हो सकता है?! जिसके उत्तर में इडा कहती हैं-- 
मत कर पसार निज पैरो चल, 
जिसको चलने की रहे क्ोक, उसको कब कोई सके रोक । 
इस प्रकार हृदयवबाद को छोडकर जब मन ने बुद्धिवाद को अपना लिया 
तो वह भोतिक सुखो की ओर बढ़ चला । डसके विकल्प संकल्प बन गए 
तथा जीवन में भोतिक कर्मों की पुकार होने लगी । 
हडा के सहयोग से मन ने जो कुछ प्राप्त किया उसमें उसे कभी तृप्ति 
नहीं होती | उसके अनृष्ति के पात्र में इडा। सुखो का जितना आसव ढालरी 
थी उतनी उसकी सुखों की प्यालत और बढ़ती जाती थी। इस रहस्य को 
श्रद्धा ने स्वप्न मे देखा | स्वप्न भी मन की एक बृत्ति ही दै।| इसलिए प्रसाद 
जी ने स्वप्न सर्ग भी कामायनी मे रखा है । जिसमें कथा की दृष्टि से तो 
श्रद्धा का विरह वर्णन है ओर दूसरी ओर बुद्धि को शरण में पहुंचे हुए मन 
की श्रतृष्ति का चित्रण । इसी सर्ग मे मनु इडा से प्रम याचना करते हैँ 
ओर कहते हैं-- 
में अतृप्त आलोक भिखारी, 
ओ प्रकाश बालिके बता कब डूवेगी प्यास हमारी, 
इन मधु अधरो के रस से ! 
जब इहडा मनु की इच्छा का विरोध करती दे तो मनु बलात्कार पर 
उत्तारू होते हे जो बुद्धि के दुरुपयोग का प्रतीक हैं । यहाँ दिखलाया गया 
है कि मन बुद्धि पर एकाधिकार चाहता दे तथा 5 पनी इच्छा का विरोध डसे 
सहाय नहीं होता । पर मर्न का इड़ा पर पूर्णाधिकार संभव नहीं । इसीलिए 
सहसा अन्तरित्ष में रूद्ध की हुँकार होती है जो मंगलभाव का प्रतीक है। 
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जिसका उदय रासात्समक वृत्ति की सजगता के कारण होता है । सज्ञलभाव के 
साथ-साथ अनेक सद्बृत्तियाँ सी सन में उदय होती हैं जो देव शक्तियों के 
रूप मे मनु पर क्रोधित होती हुईं दिखलाई गई हें। 

स्वप्न के पश्चात्‌ संघर्ष सगे से मन का सद्वृत्तियों के साथ संघ 
दिखलाया जाता है जो मनु ओर सारस्वत नगर की प्रजा के रूप में दिखलाथा 
जाता है | इस सर्ग से इडा मनु को समझाती है--हे प्रजापति ! सब तुम्हारा 
अधिकार निभाये और अपने लिए स्वतन्श्रत्ा का एक सी क्षण न चाहे ऐसा 
अआराज तक कमी नही हुआ है | सुख की सच्ची आराधना यही है कि जिस में 
झपना श्रेय हो कौर लोक का भी श्रेय हो | तुम इस रष्टे मे अपना विभा- 
ज़ित स्वर मत छेडो । परन्तु मनु उसकी एक नहीं सुनते | वे उससे प्रतिदान 
चाहते हैं और अपने रोदन में हडा को अट्टदास की तरह पाना चाहते हैं । बे 
क्रिसी नियम की बाधा अपने पास नहीं आने देना चाहते तथा इड! के समस्त 
उपकार को भूल जाते है। पर उन्‍्माद के क्षणो मे मनु इडा की एक भी 
बात नहीं सुनते, तथा उसे अपनी बांहों में जकड लेते दें। तभी सिंह द्वार 
दृटता है और समस्त प्रजा मनु पर टूट पड़ती है। इस युद्ध मे आकुलि- 
किलात धराशायी होते है जो बुरे विचारों के विनाश का द्योतक है| इन 
कुविचारों के मिटत ही इड़ा पुकार उठती दहै-- 

क्यो इतना आतंक, ठहर जा ओ गर्वलि ! 
जीने दे सब को फिर, तू भी सुख से जी ले । 

परन्तु फिर भी मनु का खूनी हाथ नही रुका । अन्त में समस्त शक्तियों 
ने सनु पर प्रहार किया, ओर दे मूच्छित होकर गिर गए । 

बुद्धि द्वारा प्रेरित भौतिक संघर्षो में पडा हुआ सनु का सन जब जीवन 
के प्रति अशान्त हो गया तो फिर उस में निवेद का जागरण स्वाभाविक है | 
इस लिए संघर्ष सर्ग के पश्चात्‌ निवेद सर्ग रखा गया है। निर्वेद सर्ग का 
समस्त वातावरण विरक्तिजन्य है | वह इसीलिए कि निर्बेदुभाव के मन में जागृत 
होने पर सांसारिक सुखों के प्रति विरक्ति स्वाभाविक है | पर भौतिक सुखो से 
विमुख होने पर आध्यात्मिक सुखों की ओर उन्मुख होने के लिए भी श्रद्वा 
अपेक्षित है । इसलिए मूर्च्छित मनु को श्रद्धा ही अपना मधुर गान सुना कर 
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स्फूर्ति प्रदान करती है। श्रद्धा के इस गीत में जिन भावों की अभिव्यक्ति हुईं 
है वह इस बात की सूचर हैं. कि भौतिझ यातनाओं ले पीडित सन को यह 
वृत्ति ही निश्ठुल सुख का अनुभव कराती है। स्वस्थ होने पर मनु॒श्रद्धा 
से कहते हैं--- 
ले चल इस छाया के वाहर, मुझ को दे न यहाँ रहना । 

इसी सर्ग में मनु श्रद्धा के प्रति कृतज्ञता सी प्रकट करते हैं. तथ! आपने 
आप को खोखलेपन मे भटकता हुआ कहते है। अपने आप को चुद्र पात्र 
कहते हुए वे श्रद्धा से कहते हे कि तुम मेरे जीवन में जो मछु धारा डाल रही 
हो उसे मे अब तक स्वगत नहीं कर सका क्योकि मुझ मे बुद्धि और तक के 
छिद्र हैं । अन्त में मनु ससार को इन्द्रजाल समझ, सब को वहीं छोड़ कर 
भाग जाते हैं। मनु के इस व्यापार मे ऊध्यंगामी मन की ओर सझेत किया 
गया है। ऊध्वंगासी होने पर मनु जिस ज्ञोक में पहुंचे उसका नाम है दर्शव । 
दर्शन क्षेत्र में पहुँच कर मनु ध्यान सग्न हो जाते हैं तथा इधर इडा श्रद्धा 
से क्षमा मांगती है। यह बुद्धि वाद की पराजय का प्रतीक है | बुद्धि मन को 
सौतिक सुखो से उलका तो देती हे पर इस उल्लकन में से निकालने की च्मता 
श्रद्धा में ही है । फिर अपने शिशु मानव को इडा को सोंप कर कद्दती है--- 

हे सौम्य, इड़ा का शुचि दुलार, हर लेगा तेरा व्यया भार, 

यह तकमयी तू श्रद्धामय, तू मननशील कर कम अमय | 

इन पंक्तियों से सिद्ध होता है कि सानव मनन, तक और श्रद्धा तीनों 
के मिश्रण का रूप दे तथा अपने इस रूप में दी वह सत्र की समरसता 
का प्रचार कर सकता है | 

दर्शन सर्ग से ही श्रद्ा और मनु का फिर मिलन होता है । यह मिलन 
विशुद्ध आध्यात्सिक हैं। श्रद्धा अपने जिस रूप में सनु ( सन ) को यहाँ 
प्रभावित करती है वह सर्च था पावनतम ओर उज्ज्वल रूप है जो मन को 
श्राल्लोक पुरुष के दर्शन कराता है। पर यहाँ पहुँच कर मन रहस्य में भी 
उलकूता है, अतः दुर्शन के पश्चात्‌ रहस्य सर्ग रखा गया है। इस सर्ग मे 
इच्छा, ज्ञान, कर्म तीन लोक प्ृथऋ-एथक्‌ दिखलाये गये हैं | इच्छा को कर्म 
के बिना पंसु, और कर्म को ज्ञान के बिना'अंधा दिखलाया गया है। जब्र तक 
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सन में हन तीनो का समन्वय नहीं होता तब तक सन आनन्द लोक मे नहीं 
पहुँच सकता । ऐसी स्थिति मे जीवन बिडम्बना सात्र रह जाता है-- 

ज्ञान दूर कुछ, क्रिया भिन्न है, इच्छा क्यो पूरी हो मन की; 

एक दूसरे से न मिल सके, यह बिडम्बना है जीवन की। 

पर इच्छा, ज्ञान, कम का समन्वय श्रद्धा के बिना नहीं हो पाता | इस 
लिए प्रसाद जी ने श्रद्धा की मधुर मुस्कान से इन तीनो लोको को लय होते 
हुए दिखलाया हैं। जिस के पश्चात्‌ मनु एक सात्र श्रद्धा-सथ हो जाते है । 
जब मन पूर्णतः श्रद्धामय हो जाता है तभी आननद की प्राप्ति होती है। इस 
लिए रहस्य के पश्चात्‌ आनन्द सर्ग रखा गया है, जो कामायनी का अन्तिम 
सर्ग दे । 
आनन्द सर्ग से इडा धस के प्रतिनेधि एक घधवल-बृषभ को साथ किए 

मानव सहित दिखलाई जाती है। यह बुद्धि का वह रूप है जो विशुद्ध ज्ञान 
के अन्तर्गत आता दे । इस ज्ञान का योग पाकर ही श्रद्धामय मन इस अवस्था 
में पहुँचता है कि जहाँ डसे सब समान दीखते हैं। अपने से प्रथक्‌ किसी भी 
वस्तु की स्थिति उसे अनुभव नहीं होती । वह अशणु सान्न को अपना सममता 
है और सब की सेवा को अपने सुख की संस्ृति के रूप में ग्रहण करता है । 
इस स्थिति में पहुँच कर वह समस्त भेदभाव भूल जाता है क्रथा आनन्द की 
बॉसुरी का सछुर स्वर सुन पाता है | डसे समस्त प्रकृति सजीव सी जान 
पढ़ती है. तथा वह जड ओर चेतन मे समरसता, चेतनता और आनन्द का 
अनुभव करता है । जिसको प्रसाद जी ने कामायनी की अन्तिस पक्लयों में 
चित्रित किया है-- 

सम रस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था; 

चेतना एक विलसती, आनद्‌ अखंड घना था। 

' शपसंहार--कासायनी सनसस्‍्तत्व की इृष्टि से ही महत्वपूर्ण रचना 
नहीं है, अपितु काव्य सौष्ठव की दृष्टि से भी प्रसाद जी की यद्द रचना अद्ठि- 
ठीय है। केवल हिन्दी सें ही नहीं आ तु विश्व की समस्त भाषाओं में 
सनोवृत्तियों का आधार लेकर कोई काब्य रचना इस प्रकार की नहीं हुईं । 
छ्लायावादी-रहस्यवादी अवृत्तियों के अन्तर्गत कामरायनी हिन्दी का एक सफ़ल 


साहित्य मे नारी २२६ 


कारक पार कर गराभरगनज तीस व पपीते रपिरम पर पाकर # >> पा सका लाभ ०+ माल प फरमान य नए रिकरी कलर पर पर जाहिर पहरी घिरी कर री करी तर यि दरिया नर परी पर यतर परी पा हार फेक करी पिन .#चिह हर कक फिर पक पे कफ कहर हर ५०१०० 


सहाकाव्य दे। हृदय तत्व ओर बुद्धितत्व का जितना सुन्दर विश्लेषण इस 
में हुआ है, उतना अनन्‍्यन्न दुलंभ है। बुद्धि पर हृदय की, भौतिकता पर 
आध्यात्मिकता की, विज्ञान पर धर्स की, दानवता पर सानवता की, स्थूल पर 
सूचमस की विजय दिखलाना कामायनीकार का लच््य रहा हैं। यह रचना 
हर दृष्टि से इतनी महत्वपूर्ण दे कि कोई भी आलोचक इसकी प्रशंसा किये 
बिना नही रह सकता। इस रचना ने ही प्रसाद जी को हिन्दी के सहाकवियों 
में ला बिठाया है। प्रसाद जी का व्यक्तित्व, पारिडव्य और प्रतिभा तीनों के 
एक साथ दुशंन कामायनी मे होते हैं । 
-><*छ(58४85-. 
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“कविता-कामिनी? का संयोग सरल भी है और सहज भी। वर्ण- 
विन्यास मनोहर और साथे में अर्थ-सोरस्य की छुटा। कविता ही कामिनी 
ओर क।/मिनी ही कविता है । एक ही तथ्य के दो रूप हें--सूचम रूप कविता 
ओर स्थूल रूप कामिनी | सरसवत्ी ही सरस्वती है, रमणीयता से समन्वित 
( रमणीयाथंग्रतियादक शब्दः ) ही रमणी दे । कविता के साथ कामिनी 
शौर वनिता का प्रयोग आरम्भ से होता आ रहा है। हिन्दी के प्रथम आचार्य 
कवि केशव ने भी कविता के लक्षण करते हुए वनिता को पहले दृष्टि से 
रखा-- 











“ययपि जाति सुलच्छनी, सुवरन सरस सुवित्त , 

भूपन बिच न विराजहि, कविता-वनिता मित्त ।” 
साहित्य में नारी के दो रूप--हैं कल्ना रूप मे ओर कलाकार रूप से । 
कला रूप में नारी कल्लाकार की प्ररक है, कवि नारी को देखकेर अपने मे स्फूति 
पाता है, उसकी कह्पना मूतंहोती है, उसकी सावना सुप्लावस्था से जा्मतावस्था 
प्राप्त करती है । उसकी रसालुमूति साकार बनकर पाठक श्रोता या दुशेक में 
तद्॒त रसास्वादन की सृष्टि करती है। नारी श्वज्ञार का झालम्बन है, करुणा 
की आधेय है, अक्ञ विन्‍्यास में अद्भुत है, ओर सनोविकारों को समुच्छबसि 
करने वाली दे | उसी ने आदि कवि को प्र रित किया और कविद्वा को पृथ्वी 
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पर उतारा । क्रोंश्ली का कल्न-निनाद्‌ था जिसके विनाश को देखकर महर्षि 
वाल्मीकि की सुप्त करुणा जाग उठी ओर डनके भावोद्गार के रूप में प्रथम 
कविता की पंक्ति निकन्न पडोी | तब्र से आज तक जितने महाकाव्य रचे 
गये, जितने नीतिकाब्य बने, जितने नाटक या उपन्यास बने तथा जितने काब्य- 
शास्त्रीय रीति अन्थ बने सब के पीछे कोन है, वद्दी कामिनी -- 


“वित्ना काम पूरन भये, लगे परम पद क्षद्र । 
रसनी राका ससिमुखी, पूरे काम समुद्र । 
रची राम सग भीलनी, यदुपति संग अहीरि 
प्रबल सदा वन-वासिनी नवत्ष नागारन पीर ॥” 
संसार के किसी भाषा का साहित्य देख नाम भले ही दूसरे हों पर रूप 
सब में एक ही दीखता है--कात्िदाप में शकुन्तला, यक्षिणी और 
पार्वती, रामायण मे सीता, महाभारत मे श्लोपदी, शेक्स्रपियर में पोरसिया, 
शेज्ञी-कीट्स वायरन आदि की प्रकृति में परिवेष्टित नारी, एथ्वी/ज़ रासो की 
संयोगिता, कृष्ण साहित्य की राधा, सूफी जायसी की पद्मावती, प्रसाद को 
कामायनी, छायावादी कविता की प्रकृति, उपन्यास और कहानियों की नायिका, 
सर्वन्न नारी ही की महिमा मित्वती दे । मिल्ले भी क्यो न, साहित्य तो समाज 
का दर्पण दे। समाज में नारी का स्थान प्रधान दै। प्रसाद! के शब्डों में 
मानव और दानव के बीच के संघर्षों के बोच पीयूष-सत्रोत सी बहने वाली 
नारी ही तो है | समह्त सृष्टि की रचना की मूल, जगत्‌ की आपत्ति और' 
विपत्ति की प्रेरक नारी ही है, फ़िर नारी के बिना समाज की रचना ही केसे 
होती ओर उसके विना साहित्य का निर्माण ही केसे होता ? 
भारतीय समाज में नारी की स्थिति गिरती-डठती रही है। नारी जननी 
है, सष्टिकारिणी रही है पर वही सामाजिक करुणा का आधार रही हे । 
सारा दु.ख उसने अपने ऊपर लिया ह--सुखोपभोग पुरुष को देकर रुवर्य 
दुलख्लान्तकी का आतज्वम्बन बनी हैं। भारतीय साहित्य म॑ सखुखान्तकी 
( ((०0।0८0ए ) है, दुखान्तकी ( 7792८09 ) नहीं हैं । सुखान्त काब्यों के 
भीतर जो दुःख है उसका आश्रय नारी ही है | विरद्द नारी का है, करुण नारी 
, का है, वह भदिशवित द्ोते हुए भी अबल्या है। ऐसा वर्यो है,? केवल इसी 
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आम 
लिए कि पुरुप के जीवन में द'ख और करुणा का आबिक्य होता हो तो वह 
समाज के भार को वहन न कर सकता। नारी ने समाज का सार दुःख जंधे 
अपने हिस्से में ले लिया और कवि को भारतीय नारी जीवन का सिदावलोकन 
करके कहना पडा--- 
अबल्ञा जीवन दह्वाय तुम्हारी यही कहानी , 
आओंचल में है दूध ओर आँखों में पानी। 

झारय-जीवन मे नर-नारी की ध्थिति मे पुसा अन्तर न था, कारण यह कि 
तब जीवन संब्रषंमय न था । सृष्टि को कियोरावस्था थो। प्रकृति माँ को गोद में 
नर और नारी दोनों समान रूप से पल रहे थे । किसी प्रकार का वितेद न 
था | समान अध्ययन ओर समान यज्ञ करने की पद्धति थी, नारियों स्वर्यवरा 
थीं, तभी तो अट्टासी सहस्त ऋषियों की सभा में गार्गी ने कहा था जो मुम्हे 
शास्त्रार्थ में पराजित कर दे वह मुझे बरे | गार्गी, मेन्रेदयी, सन्‍्दालसा! उस 
युग को विभूतियोँ हें। कालिदास को वाणी दिलाने वाली विद्योत्तमा भी 
इसी का प्रमाण दे । कालानतर मे नारी की स्थिति कुछ गिरी, रामायण काल 
में वह पुरुष की अनुगामिनी हुईं पर वह रास से विवाह कर सकती थी और 
अपनी बात मनवाने का अधिकार रखती थी | महाभारत काञ्न में अवश्य ही 
तारी की स्थिति पर्याध् निम्न प्रतीत होती है। स्त्री भोग्य सम्पत्ति के रूप में 
जुए पर चढ़ाई जा सकती थी । यद्यपि इस काल में भी रुन्नी के आत्म-सम्मान 
की रक्षा के लिए पुरुष सब्र कुछु कर सकता था फिर भी उसका महत्त्व जाता 
रहा था| हिन्दू काल में स्त्री का महत्व दिनोदिन गिरता ही गया। मुस्लिस 
राज्य काल में परिस्थितियों के वश स्त्री को घर के सीतर रहना और परद। 
चर्च आवश्यक हो गया। उसकी शिक्षा-दीक्षा समाप्त हो गईं वह पुरुष की 
भोग्य-वस्तु सात्र रह सको। सुकुमारता के अवयव से वह एक सचमुच 
अवपत्तार बन गयी, बिना पुरुष के संरक्षण के वह एक प्रग भी गागे बढ़ने सें 
असप्तर्थ हो गई। उप्तको अतिभाय कुणिठत् हो गईं, सीमित क्षेत्र मे रह कर 
शरीर ओर बुद्धि दोनों दी में निबंस हो गईं। अंग्रेजी राज्यकाल में उसे 
स्वतन्त्रता की साँस केने का अवसर मिला और वह बड़ी तीत्र गति से पुनः 
पुरुष के सप्कत्च कंधा में कंघा मिलाने का दावा प्रत्येक चेन्न में करने छ्गी है । 
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उक्त स्थितियों का पूरा दिग्दृशन हिन्दी साहित्य मे प्राप्त हो जायगा। हिन्दो- 
साहित्य का आविर्भाव काल दुर्भाग्यवश वह था जब हिन्दू राज्य काल का 
सूथ अस्ताचल को जा रहा था । राजपूत राजाओं मे आपसी फूट के कारण 
वेसनस्य वृद्धि पा रहा था | इस अग्नि मे ललनाओ के सौदर्य ने घत का कार्य 
किया। रासो साहित्य मे नारियो के सोंदय के आधार पर अनेक युद्धों का 
वर्णन आप्त होता है । नारियों में वीर के श्रति आकर्षण था, पृथ्वीराज चौहान 
जैसे वीर को अनेक सुन्द्री राजकुमारियां वरने को तेयार थी और इसीलिए 
सोहान ने अनेक युद्ध किये ओर अनेक हिन्दू राजाओं से शत्रता मोल ली। 
चीरगाथा काल के पश्चात साहित्य साधुओं ओर वेरागियोका साहित्य था। 
स्राघु लोग सन्नी को माया का स्वरूप मानते थे। उनके साग मे कंचन और 
कामिनी श्र बत्‌ थे श्रतः उन्होंने नारी को अपने म।र्ग का बाधक समझ कर 
उस में अनेक दोष ही देखे । कबीर नारी को विकार से युक्त समझा कर 
व्याज्य मानते थे-- 
“ज्ञारी तो हम भी करी जाना नहीं विचार | 
जब जाना तब परिहरी, नारी बड़ा विकार ॥ 

नारी तो ठगिनी है शिव, त्रह्मा ओर विष्णु के पास भो वह पाव॑ती, 
ब्रह्माणी और लच्सी बनकर रहती है भोर उन्हे नष्ट करती है। नारी की छाया 
से भुजंग तक अन्धा हो जाता दे तो भत्ञा नारी के साथ रहने वाले पुरुष की 
रक्षा केले होगी । अन्य सन्त नारी को इसी रूप में देखते रद्दे । स्वयं गोस्वामी 
तुलसीदास, जो सीता साता के परम भक्त थे, स्त्री को नारी रूप में देखते थे 
तो 'लहज अपावनि! कहते थे ओर आठ अवगुणो से युक्त कहते थे । 

आलस अनृत चपतता माया, साहस अशोच अदाया । 

यद्यपि मातृत्व और सतीत्व को दृष्टि मे रखकर उन्होंने अपने मानस में 
कौशक्या, सुमित्रा, सीता, अनसूया, तास ओर मनन्‍्दोद्री आदि स्त्री पात्रो को 
गौरव प्रदान किया पर कामिनी रूप सन्‍त तुलसीदास को भूल न सका शअ्रतः 
बीच-बीच में वे स्त्री के ऊपर कट्टु शब्दों की बौछार फेंऊते रहे । पर इसमें 
उनका दोष नहीं तत्कालीन सन्‍त समाज को धारणा ऐसी ही थी । रीति- 
काल्लीन कवियों में चारी-चायिका के अतिरिक्त और कुछ न रद्द सकी । स्वकीया, 
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परकीया, सामान्या तथा अवस्था भेद से मुग्धा, प्रोंढा ओर कलहान्तरिता; 
अभिसारिको, वासक्सज्ाा, खंडिता, प्रोषितपतिका आदि कितने ही भेदों के 
चक्कर सें सारे रीतिकालीन कवि रह गये | आधुनिक साहित्य में युगान्तर 
के प्रभाव से नारी के चित्रण से नवीनता आई । साकत की कंकंयी श्रोर 
उमिला, प्रियप्रवास की लोकपेव्रिफा राधा, कामायनी की श्रद्धा उच्चतम व्यक्तित्व 
से विभूषित है । नाटकों, डपन्‍्यासों और कहानियों में भी नारी का व्यक्तित्व 
ऊरलक उठा | साहितथ के सभी क्ष त्र। से नारी का सम्मानित स्वरूप निखर 
डठा | पुरुषो से किसी अंश से वह पीछे न रही, कासायनी की श्रद्धा तो 
पुरुष का पथदर्शंक्ष तक बन गईं । 

कलाकार के रूप में भी नारी हिन्दी-साहित्य मे सम्मानित रही है| 
यद्यपि राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों के कारण बेचारी नारो को 
अपनी प्रतिभा को विकसित करने का अवसर बहुत कम सिला फिर भी समय- 
समय पर घोर बादलों को चीर कर चन्द्रमा की भाँति कभी-कभी साहित्य 
गगन में वह अपनी छुटा दिखा जाती थी। वीरगाथा काल वो आपत्ति काल 
था--डस काल में चारणों ही की रचनाएँ उपलब्ध होती है, अन्य रचनाएँ 
काल कवलित हो गई”, हो सकता है कि कुछ कवयित्रियों भी हुईं हो । पर 
अनुकूल वातावरण प्राप्त न होने के कारण वे अपने को प्रकाश में न ला सकी । 

भक्ति काल में भी स्त्री कवयित्रिया के लिए कोई अवसर न था | मुसल- 
मानी राज्य काल था, अल्लाउहीन जेंसे शाहंशाह सौन्दर्य का आखेट करते 
थे | स्त्रियों का ज्षेत्र धर की चारदीवारी से आगे नहीं जा सकता था फिर 
भी सस्कार-जन्य कारणों से इस निविड तिमिराच्छुनत गगन में मीरा जेसे 
चन्द्र का उदय हो ही गया | युग काल के प्रभाव के अनुसार मीरां को 
कितनी कठिनाइयों का सासना करना पडा--साप का पेटारा भेजा गया, विष 
तक दिया गया. पर मीरा तो पूर्व जन्म के संचित करसों के फलस्वरूप अपने 
गिरिधर के रंग सें रंगी थीं, उन्हे कोन रोक सकता था, साही लोक-लाज 
भौर कुल्च की मर्यादा को उन्होंने तोड कर अपनी सहज-भक्ति का गान 
कियां। उनकी सहज आत्माभिध्यक्ति ही उनकी कविता बन गईं। मीरा 
सनन्‍तों के साथ बेठ-बेठ कर कीर्तन गया करदी थीं, उनका विरद्द अपना था, 
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अतः अपने ब्यक्तिगत सुख दुःखो को ही वे अपने पदो में चित्रित करती थीं | 
उन्होने अपने आराध्य कृष्ण की लीला आदि का गान न करके अपने ही अजु- 
भवो तथा भावों का निवेदन प्रस्तुत ऊिया | सीरा गायिका थीं, अतः उन्होने 
जो कुछ भी भाव प्रकट किये, गीतो में । फल्तः उनकी पदावली सर्वश्रष्ठ 
गीतिकाव्य का नमूना बन गईं | यद्यपि मोरा को स्वप्न से भी यह ध्यान ने 
रहा होगा कि उनके पदों को साहित्य मे श्रेष्ठ स्थान मिलेगा ओर वे श्रेष्ठ 
कवयिन्नी भी कभी सानी जायेगी पर उनके गीतो में वह तन्मयत्रा, भाषा 
का सौष्ठय ओर अलंकारहीन सोरस्य है कि सीरा भक्ति-कालीन कवियों में 
गौरव प्राप्त कर सकों। गीत-रचना इस युग की विशेषता थी और 
गीतिकाध्यत्व की दृष्टि से मोरा अपने काल में सूर को छोड़ कर सब्र से दब 
कर सिद्ध हुईं । 

मीरा के पदो ने प्रेरणा का भी कार्य किया, फलतः आगे चलका दयाबाई 
और सहजोबाई नाम की दो और कवयित्रियाँ मिलती हैं, जिनमें मीरा 
की भांति ही हृदय की तड़पन ओर भावों का माधुय मिलता दै। दपाबाई 
और सहजोबाई मीरा की भाँति सगुण-भाव की भवितन तो न थीं, सन्‍्त-पर- 
मपरा में चरनदास की शिष्याये थीं। उनकी वाणी सें कबीर शआ्रादि को भाँति 
अगहदवाद, गुरुमहिसा, त्रिकुटी ओर शूल्य-महल्ल आदि की विचारधारा 
मिलती है, फिर भी उनमें भी भावों का सोरस्थ ओर सहज भावानिव्यक्षित 


मिलती है । 
रीतिकाल्लीन काव्य कल्ला विश्ाारदों में नारी काव्य का केन्द्र बिन्दु तो 


थी, पर वह स्व॒र्य काव्य-रचना करने के योग्य सम्भवत: न थी, पर आलम के 

थ शेख रशंगरेजन का नाम बड़े सम्मान से काव्य जगत में लिया जाता है | 
कहते हैं कवि आ्राललम शेख की काब्य-कुशलता और काव्य-रसिकता को देख 
कर ही हिन्दू से मुसलमान हो गये थे और उनकी काव्य-रचनाओ में सदा ही 
शेख का हाथ रहा है--अलम की समस्त रचनाये बास्तव में दम्पत्तिं की संयुक्त 
रचनायें थीं । शेख की कविता की एक पंक्ति बड़ी ही मनोहर थी और ' रीति- - 
काज्नीन काव्य की प्रवृत्तियों के अनुकूल थी, जिसे देख कर ही आज्ञम लट्ट 
हुए और उन्होंने अपने जीवन में पेसा घोर परिवर्तत कर डाला। कहते हैं 
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आलम एक बार अपनी पगशडी रंगाने के लिए शेख की दुकान पर गये, शेख 
का डठता हुआ योवन और लावण्य देख कर उनके सन में कबिना की एक 
तरंग डठी, उन्हाने एक कागज पर दोहे का एक चरण लिख कर अपनी 
पगडी वी खूट से बाँध दिया | जब शंख रंगने के लिए पगढी खं,लती दे 
तो उसे खू ट से बंधी हुईं पंक्ति मिल्ली, उसमें लिखा था-- 
कनक छरी सी कामिनी काहे को कटे छीन |! 
प्रंवित पदकर शेख रूस उठी, उसने रज्ना बन्द कर दिया, तुरन्त ही उसका 
आशु कवित्व प्रस्फुटित हो गया । उसने दोहे का दूसरा चरण उसी कागज पर 
इस प्रकार लिख दिया-- 
“कटे को केचन काटि विधि कुचन सध्य घरि दीन ।” 

फ़िर रंगी हुईं पगदी के कितारे से उती प्रकार उप कागज को बचा लोटा 
दिया--अआाल्षम मुस्कराते हुए आये, बडे कोतूहल के साथ उन्होने गांठ खोली 
ओर दोहा पढ़कर ढंग रह गये । शेख हाजिर जवाबी में बंडो ही प्रवीण थी। 
उसके एऊ पुत्र हुआ था जिमका नाम था जदान। एक दिन शाहजादे ने शेख 
से हंसी की 'क्यो आलम ( ससार ) की पत्नी आप ही हैं १” शेख ने तुरन्त 
डत्तर दिया “जी जहांपनाह, जहान (संसार) की माँ में ही हूँ ।” 

जैसा ऊपर लिख चुके दे आधुनिक जगत्‌ की परिस्थितिया ने नारियों को 
स्वतन्त्रता दी, उन्हे भी अपनी बुद्धि का विकास काने और ग्रतिसा का प्रकाशन 
करने का सुअवसर प्राप्त हुआ | अन्त.पुर की विज्ञास-सामग्री वह न रह 
सकी, घू घट के पट खोल कर उप्तने भी अपनी योग्यता का परिचय देना 
चाहा | परुष ने परिस्थितियां के वश उसको पीछे रखा था, अन्धरार के हटते ही 
पुरुष ने उसको पूर्ण सुयोग दिया । मातृत्व और गृह-स्वामिनी का अधिकार 
तो उसके पास जन्मजात था ही, उसने अवसर पाकर अपनी हृद्गत सुधा को 
बाणी का रूप भी दया | असहयोग आन्दोलन के जिन दिनों में पं> साखन- 
लाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण शर्मा नवीन आदि अपनी वीर वाणी से नवदुवकों 
में उत्साह भर रहे थे, सुभदादु मारी चौहान भी अपने उत्साहवर्द्धक स्वरों में 
बोल उठी-- 

“खुब लड़ी मरदानी वह तो काँसी वाल्नी रानी थी ।” 
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हलक ली 2 फ कर अि क 
मातृ-हृद्य तो नारी की अतुलसम्पत्ति है, श्रतः सुभद्वा जी ने अपनी बच्ची के 
प्रति जो कविता लिखी उसमे वात्सहयथ का वही रस टपकता मिलता है जो 
सूर के पदों मे मिलता था-- 

'बीते हुए बाल्पन की यह, ' क्रीड़ापूणे वाटिका है । 
वही मचलना वही किल्नकना, हँसती हुईं वाटिका है॥” 
सुभद्वा जी केवल कविता न लिखती थी, उनको कहानियों का एक संग्रह 
'मुकुल” नाम से हिन्दी संसार मे सम्भान प्राप्त कर चुका है। दुर्भाग्यवश 
सुभद्गा जी का जीवन अल्पकालीन ही था, अतः उनकी प्रौढ़, प्रतिभा का 
परिचय हिन्दी संसार को न प्राप्त हो सका । 
गान्धीवदी युग में ही छायावादी कवियों का उदय हुआ | प्रसाद, पन्‍त, 
निराला, अपनी-अपनी रहस्यवादी कविताओं को लेकर अग्रसर हुए । इसी 
समय श्रीमती सहादेवी वर्मा, नीरजा, नीहार ओर रश्मि लेकर आगे बढ़ीं । 
छायावादी कवि प्रसाद, पन्‍त और निराला ने छाबावाद की रूपरेखा हों 
बनाई थी, उसकी अभिव्यक्ति को ही सरस, प्रांजल और गम्भीर किया था, पर 
जिसने छायावादी कविता-धारा की प्राण-प्रतिष्ठा की, सामिक रहस्यानुभूति 
की मधुर और मर्मस्पर्शी भाव-घारा बहाई वे थी श्रीमती महादेवी जी। 
उनकी कविता मे आध्यात्मिक प्रणय साकार है-- 
“वे कहते है उनको मै, 
अपनी पुतली में देखू । 
यह कोन बता जायेगा, 
किसमें पुतत्ली को देखे ।” 
वेदना ही महादेवी की कविता का बेन्द्र बिन्दु है। उनकी वेदना अ्शक्त और 
निस्सहाय की बंदना नहीं है, वे तो विरह ओर सूनेपन को ही परमाननद 
झौर आत्स तुष्टि मानती है और जलने मे ही सुद्दाग मानती है--- 
“अपने इस सूनेपन की, 
में हूँ रानी मतवाली। 
प्राणों का दीप जलाकर, 
करती रहती दीवाली ॥” 
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उनका मिलन विरह ही है, वे लो अपने को 'विरह में ही थिर!ः समझती हें 
ओर एक रहस्यथात्सक स्सखृति में ही अपने जीवन को आनन्द से बिताना 
चाहती हे-- 
कोन आया था न जाने, 
वन से मुकका जगाने । 
याद उन में उंगलियों के 
है मुके पर युग बिताने । 
रात के उर म दिवस की चाह का शर हैं ।।” 
सच तो यह है कि महादेवी जी ने नारी-जीवन को वेदनामय ही देखा। 
जिस घर में उसका ल्ालन-पालन होता है. उसे तोड कर सर्वथा अपरिचित 
किसी घर से उसे अपना जीवन व्यतीत करना पडता हे। पुन्नी, भगिती, 
वधू , ओर साता रूप मे सारा जीवन करुणा से खारा हो जाता है | तभी तो 
वे कहती हैं-- 
क्या नई मेरी कहानी ! 
विश्व का कण कण सुनाता प्रिय वही गाथा पुरानी । 
् ्छ ्छ 
म से सद कंज-उर से, नित्य पाकर प्यार लालन 
अनिल से चल पस्र पर फिर, उड़ गया जब गध उन्मन 
बन गया तब सर अपाराचत हा गई कातल्िका बरानों 
निठुर सरी वह कहानी । 
महादेवी वर्मा को भाँति आज अन्य कई कदयित्रियां हिन्दी जगत्‌ में 
निकल रही हैं । सुमित्राकुमारी सिन्हा, विद्यावती कोकिल के नाम उल्लेख- 
नीय हैं। इन कवपयित्रियों मे भी महादेवी जी की भाति ही निराशा-वेदना 
और रहस्यात्मक श्रनुभूति का ही आग्रह हे | महादेवी जी जैसे आज की 
कवयित्रियो की आदुश बनी है। अभी दिल्ली की एक नवोदिता कवथित्री 
की सुकुमार कविता सुनने का अवसर सिला। कविता से सुकुमार गान और 
माध्युर्य का अनुपम सोंदर्य हे पर उसमे नारी-जीवन के प्रत्ति निराशा का ही 
दृष्टिकोण स्पष्ट हे । कविता दै-- 
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कलि तुमने खिल्कर क्या पाया ! 
सुनसान हृदय के कोने को, पल्रभर को उजला कर पाया 
५8 ६254 पक 
तेरा त्रत स्वयं लुटाने का, उसको स्वच्छन्द बना पाया 
जब चूस चुका रस लूट चुका, फिर कभी भूल कर भी आया ॥ 
कलि तुमने खिल कर कया पाया 
इससे सन्देह नहीं कि भारतीय-नारी की जीवन को कहानी एक निराशा, 
बैदना, कसक और पराधीनता का इतिहास है| कबीर आदि भक्तो की दृष्टि में 
वह विष की बेल थी, तुलसी की दृष्टि से पुरष के बिता उस्त रा अस्तित्व ऐसा ही 
था जेसे बिना जीव का देह श्रोर बिना जत्न की नदी । रीति, कात्न में वह 
विल्ञास की सामग्री बनी । उसके सोदर्य के कारण कभी-कभी उसे अपने 
नायक से पांव दबवाने, चोटी गथवाने का भी गौरव मिल जाता था। जैसे-- 
“देख्यो दुरुयो वह कुज कुटीर मे 
बैठयों पलोटत राधिका पॉयन ।”--रसखानि 
रहो गुृही बनी, लख्यो मुहबे को त्योनार 
लागे नीर च॒चान ये, नीठि सुबाये बार ॥”--बिहारी 
उसके मान पर नायक को पेरां पड़ना पडता था- - 
“सोर चंद्विका स्थाम सिर चढ़ि सत करसि गुमान। 
लखिवी पॉयन पे परी, सुनियत राधा मान ॥”--विहारी 
पर यह सम्मान उसकी प्रतिष्ठा की बढाने वाला न था, इससे उसकी सामा- 
जिक स्थिति सें कोई उत्कर्ष नही कहा जा सकता । आधुनिक काल में उसे 
गौरवसद प्राप्त हुआ है । उसे ब्यक्तिगत, सामाजिक, राजनीतिऊ प्रत्येक क्षेत्र 
में पुरुष के सदश एऊ मात्र स्थान प्राप्त हो चुका है। प्रत्येक क्षेत्र में बढ़ने भोर 
गौरव-प्राप्त करने का पूर्ण सुअवसर हे । उसे एक प्रान्त के राज्यपाल (सरो 
जनी नायड ), केन्द्र में मन्‍्त्री (राजकुमारी अम्यतकोर), राजदूत (विजयल मी) 
और अन्तर्राष्ट्रीय विश्व संघ सें सभापति (श्रीमती पंडित) जैसे उच्च पढ़ 
पर आसीन होने का सुअवसर प्राप्त हो चुका है। उसकी निराशा का इतिहास 
गत हो चुका हे , उसे क्लिसी प्रकार की विवशता नहीं । डसे तो सभी सुवि- 


कथधि पन्‍त ओर उनकी कला २३६ 


| रमाया करन कम -ती ५ह# “नाल. परी. >ररी नी ल्‍ कमा परम लात पीरपीन अर >ीीपफलक कट ५#7“ कक । 


धाये आआप्त हैं, माता-पिता के घर से लाइली पुत्री है, सभी प्रकार की 
चिन्ताओं से दूर अपने ही रूप और गुणों की दृ८द्धि मे निरत, बडी होने पर 
“उपजत अनत-अनत छुत्रि लहही” के ग्रावार पर अन्य गृह और कुल में 
जाकर अमर बेलि की भांति सम्पूर्ण सम्पत्ति की स्वामिनी बन जाती हैं । 
नवीन विधान और नवीन कानून उसे प्रेस, विवाह आदि की स्वनंत्रता दे 
रहे है, पिता की सपत्ति से भी उसका भाग लगने वाला हे, उसका जीवन 
निरापठ, निश्चित और जीवन की सभी सुविधाओं से सम्पन्न है। समझ से 
नहीं आता आज भी क्यो नारी-कवयित्रियां सहादबी जी की परम्परानुव तिनी 
हैं। क्या वे अपने स्फृतिदायक सौदर्य, जेरक मुसुकान, शान्त और निरापद 
जीवन के अनुरूप काव्य के द्वारा जन-जीवन में एक लहराती हुईं ज्योति का 
संचार नहीं कर सकती ? 
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कवि पन्‍त ओर उनकी कला 


कला की आत्मा से इतिहास ने जीवन की जो परिणति अहण की है--- 
उसमे पन्‍त के द्वारा डसे अबोध सौन्दर्य मिला है। 'युगान्तः से पूरे पन्‍्त 
सध्य युग के सम्पन्न वर्ग की भावकता के कवि रहे है । इतनी बात नवीन 
अवश्य रही दे कि रीतिकाल्लीन रसिकता उनके द्वारा प्रकृति के आंकन में भी 
व्यापक हुईं | पन्‍त ने रीविकालीन भावुकता को कवि इृष्ट की उज्ज्बलता दी । 
रीतिकाल्न में प्रकृति के ऊपर कुहरे की तरह फंलोी तामस्चिकता को दूर कर 
पन्‍त ने भ्रकृति की स्वच्छु आत्सा का प्रद्शन किया । 

यह कहने की आवश्यकता नही, पडेगी कि पन्‍्त की काव्य-आत्सा प्रकृति 
अपनी व्यथा से सवंदा सूक रही, उसका बाह्य क्रीडा कल्लरव मूक ब्यथा का 
मुखर झुलावा है। पन्‍त की कविता में सरोन्दर्य का अबोध केशोय ही प्रधान 
है। अ्रनजान मधुरता में डनकी कह्पना निमग्न है | पन्‍त ने स्वयं ही एक 
बार इसे स्पष्ट किया था कि में प्रायः किशोर भंस का ही चित्रण करता हूँ। 
“लाई हूँ फूलों का हास, लोगी सोल, लोगी मोल । में व्याप्त अस्पष्टता को 


कर, 


विश्लेषय के सद्दारे दूर करना उन्हे रुचा नद्दी। वीणा! से पेसी रचनाएं 


अरममयकहमगाहीनाका रन कर मन यकार“ भी 
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अनेक है। सनोवेज्ञानिको का कहना है कि मं म का प्रारम्मिक उद्गेक पवित्र 
होता है, उसमें यौन तत्व का अभाव ही रहता है । वह प्रस, चुम्बन, परि- 
रम्भण, विरह आदि मे अभिव्यक्त होकर भी सलिन प्राण नहीं होता । पन्‍्त का 
यह सौंदर्य प्रेम, यही कारण द्वे कि विश्व की सीमा में रह कर भी, अलोफिक 
हो सका है। पन्‍त का यह दृष्टिकोण “गुजन! तक यन्न-तन्न दृष्टिगोचर होता 
है | कैसे गुजन मे ही परिवर्तित वय की अनुभूत्रियाँ भी सिर डठाने लगी 
है--“आज रहने दो यह गृहकाज ॥ केशोर्य के पश्चात्‌ यौवन का आगमन 
सूचित करता है । 

प्रारम्भिक अवस्था से, पन्‍त में जीवन के प्रति न आसकित थी, न 
विरक्ति, मात्र सहज अनुरक्ति थी । वयःक्रम ने डन्हे आसक्ति की ओर खींचा 
है | डनके जीवन का प्रारम्भ आध्यात्मिकता से नहीं, भौतिक सरलता से हुआ, 
यही कारण है कि वयक्रम से उन्हें यौवन की बक्रता स्वीकार करनी पडी | 
फिर भी डनका शैशव, डनका योवन जड नहीं चैतन्य है, वह पशु-आककाँ- 
ज्ञाओ में आबड होना पसन्द नहीं करता, वह तो हृदय की सहज वृत्तियों के 
छुन्दो में ही आनंद का अनुभव करता है! दर्शन की सीम। से उनका दशन 
भी भौतिक दै | 'युगान्तः और 'ज्योत्स्ना? का दुशंव भौतिक सह पर नवीन 
संस्कृति का आभास देता है। उनकी यह संस्कृति न जड है न चेतन; दोनों . 
का समिश्रण उससे है । मुख्यतः 'पछव” और अंशतः उसके बाद की कृतियों ' 
से धह वस्तु जगत्‌ से ऊपर डठकर भाव जगत्‌ की ओर उन्‍्मुख हुए । 

पन्‍त की कविता की गति शाश्वत नहीं रही हे--टेढ़े -मेढ़े चढ़ाव-उत्तार 
से उनकी कविता आगे बढ़ी है । उनकी अलुभूतियाँ भी जो पहले निःशरीर 
थीं, पीछे चल कर शरीरस्थ हो गई । पहले पन्‍त ने भाव जगत्‌ में वस्तु जगत्‌ 
को हैय॑ माना ओर धझाज उनके चेतन का आधार जड है। आवश्यकता की 
दिशा में आज वह प्रगतिशील हैं; कितु आधार की दिशा में वह अपनी ही 
पूवे सीसा से बहुत पीछे हट गए हैं। यद्यपि जड-चेतन के संयुक्तीकरण की 
भाँति वे गीत और गद्य के समन्वय से गद्य-गीत्र लिख रहे हैं, फिर भी गीत 
से वह बहुत दूर पड गए हैं। अस्तंगत मासिक “रूपा में उन्होंने अपने 
दिक्परिव्तेन का बडा ही सार्मिक कारण दिया था-- 
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कविता के स्वप्न भवन को छोड कर हम इस खुरदरे पथ पर क्‍यों उत्तर 
अ्राए ? इस युग में जीवन की घास्तविकता ने जेसा रूप धारण कर लिया है, 
उससे प्राचीच विश्वासो म॒ अतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल 
गए है। अ्रद्धा-अवकाश में पलने वाली संस्कृति का वातावरण आन्दोलित हो 
उठा है और काव्य की स्वप्न जटितअप्मा जीवन की कठोर आवश्यक्रता के 
उस नग्न रूप से सहस गई हे | निश्चित हे कि इस युग की कविसा स्वप्नों 
भें नहीं पल सकती | उस की जडो को अपनी पोषण-सामग्री ग्रहण करने के 
लिए कठोर धरती का इाश्रय क्ेना पडा हे । ओर युग जीवन ने डसक चिर- 
संचित सुख स्वप्नो को जो चुनोती दी है, उसको उसे स्वीकार करना पढ़ 
रहा है । 

कौन कह सकता है, युग की वास्तविकता का आमंत्रण स्वीकार कर पन्त 
घस्तु जगत्‌ का प्रतिनिधित्व कर रहे हें कि स्वीय भाव जगत्‌ का ! 

प्रारम्भ से ही पन्‍त की एक ही आस्था रही हे--सोॉंदयोलहास | 'पछुब! के 
ज़िस कवि की वाणी थी-- 


“अकेली सुन्दरता कल्याणि ! 
सकल ऐश्वर्यों की सन्धान ) 
उसी कवि का छुवि-चिन्न 'थुगान्त” में कितना परिवर्तित है-- 
आह लाद, प्रेम ओ, योवन का, 
नव स्वगं, सद्य सौन्दर्य सृष्टि, 
सब्जरित प्रकृति, मुकुलित दिगन्त, 
कूजन-गुठझूजन की व्योम वृष्टि | 
वस्तुजगत के आधार तट पर पन्त इसी भावजगत्‌ को प्रतिकलित देखना 
चाहते हैं । पहिले वह जिस जीवन-सोंदर्य के कवि थे आज वह उसी सॉंदर्य 
के वेरूप्य में संशोधन लाते हैं । 
इसे हम हिन्दी कविता का सौभाग्य कहेगे कि युगके द्वार पर उन्होंने जीवन- 
व्यस्त वैज्ञानिक होकर नहीं जीवन मुग्ध कवि होकर अपनी उपस्थिति दी है । 
इनकी भाषा बदली, अ्रभिव्यक्ति बदली, दिशा भी बदल गईं कितु अभिव्यक्त' 
चही है, जिसको लेकर व. हिन्दी कविता के क्षेत्र में आए हें। पहिल्ले जिस भाव- 
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जगत्‌ मे वह कविता के माध्यम से गये थे, आज उसी भाव जगत से इतिहास 
भूगोज्न ओर विज्ञान के माध्यम से जाना चाहते हैं। आज उनका दशेन गांधी- 

बाद का दर्शन है । सॉदय के एकान्त साधक पन्‍त के साथ आज संस्कृति का 
भी थोग है । डनके सोदर्य का आधार समाजवाद है। उनकी संस्कृति नें 
अपना आधार गांधीवाद को बनाया है| विज्ञान और ज्ञान के समन्वय से वह 
सन्तुलित सौंदर्य को महत्व देने लगे है। फिर भी समाजयाद की ओर उनका 
कुकाव अधिक हे, कारण जो भाव जगत्‌ आज सकटम्रस्त हो रहा है, जिपमे 
बारों ओर वेषम्य का ही प्रद्शन हे--जवानी जहाँ गरीबी की अ्राच से तप 
रही है, सौंदर्य जहाँ चिथडो में विह्वज्न प्राण है, अभाव से जियका जीवन 
कुस्सित बन रहा है पहिले उसका उद्धार आवश्यक है । उनक कह;ना सूचम 
को स्थूल्न का आधार देना अपना कतेव्य भानती है। आज वह भावों को 
शब्दों मे नही जीवन में साकार देखने के पक्षपराती इसी लिए पन्‍त ने 
जीवन की कल्लात्मक व्यंजना के लिए वस्तु जगत का आधार-पट लिया हे 
आज पन्‍त को वही चाहिए जो मानत्र जीवन में जीवनभर सके | वह कहने को 


बाध्य दें: 





कहाँ मनुज को अवसर देखे मधुर प्रक्ृति मुख ? 

भव अभाव से जजेर प्रक्नांत उसे देगी सुख ! 
( युगवाणी ) 
यह प्रश्न उसी कोमल कयि का है जिसने एक दिन हमारे काव्य साहित्य 
में प्रकृति की सुषमा की चिन्रशाला सजा दी थी । श्राज वह श्रपनी ही सृष्टि 
को निराधार पा रहा है । 'पछव” के सुकुमार कवि का 'युगवाणी'की ओर आना 
ही युग की करालता का सबसे बड़ा प्रमाण है । कहाँ वह कोमल कलकरठ 
कहां यह विकल युग ! कही भी डसंके लिए वसन्‍त नहीं रह गया है। 
अआस्र- विहग” का गान कवि सुने तो केसे--डसे तो यहाँ भी युगवाणी! का 

तकाजा व्यग्न कर रहा है-- 


हे आम्र विहग ! तुम सुनो सजग , 
जग का उपवन, मानव जीवन , 
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है शिशिर प्रस्त, बहु व्याधि त्रम्त 

य जोण शीणे, चिर दोण पण 

जा ख्रस्त ध्वस्त, श्रीहत, विवरणो , 

जय हो समस्त, थुग-सूर्य अम्त । 

धयुगान्तः, 'बुगवाणी”! और “आम्या! पन्‍त का नई दिशा की काव्य- 
कृतियाँ हैं। हम इन्हे पन्‍त की रचनाओं का उत्तरादं कह समझते है | इनकी 
पूर्व की कृतियो--वीणा!', 'अंथि!, 'पढलव!ः और “गुजन! पूपार्द को 
सूचक दें । 

आज पन्‍्त ने जीवन के कठोर सत्य की कला ली है ' आज वह लहरों पर 
नही, पत्थरों पर कला की भ्रूर्ति गढ रहे है । जीवन को वह |फर उसझे अर्थ से 
उठा रहे है | एक शब्द से अब ता के हतिहासों को छोडकर वह एक नवीन 
प्रस्तर थुग से जीवन का प्रारम्भ कर रहे हे--आज उनकी दृष्टि सें अर्थ, धर्म, 
कला ओर संस्कृति सभी में नवीमता की आवश्यकता है। 'युगवाणी' से “गंगा! 
की सांझ, जलद! तथा “प्रलय नृत्य! का आस्वादन करने के बाद पन्‍द्र की 
इच्छा किसी पर श्रप्रकट नहीं रह जायगी । 

“गुजन! से 'युगान्त! तक हम मुख्यतः पन्‍त को कल्लाकार के झूप में 
देखते रहे हैं, उनका विवेचऋ रूप हमारे सम्मुख नहीं आया। “ज्योर्स्ना! में 
सी उनका कलाकार ही श्रमरुख रहा है, विवेचक द्वितीय स्थान पर दे । किन्तु 
युगवाणी'! से विवेचऊ ही प्रम्मुख दहै-कलाकार का स्थान द्वितोय है । आम्या! 
से आकर कवि का जोवन-संस्कार-साधना ने सिद्धि प्राप्त कर लो है । वास्तव में 
ग्राम्या! की कविता कला “युगान्त” और युगवाणी! की संमिश्रित कला है । 

चित्रिणि ! इस सुख का ख्रात कहाँ 
जो करता नित सोदय सृत्रन ! 
वह स्राव छिपा उर के भोतर, 
क्या कहती यही सुमन-चेतन ? 
( 'युगान्तः में 'तितल्ली? ) 
कवि गुरु रवीन्द्र के शब्दों में--सत्य की यथार्थ उपलब्धि मात्र ही आनंद 
है । वही चरम सोंदर्य हे। जब इस सत्य की प्राप्ति होती हे, तब सारे दंद् 


ड़ 


२४४ निबन्ध-रत्नाकर 





“४४४४४४४०४४७५ ४७3८० ५७ न. 


सिठ जाते है ओर सब कुछ सुन्दर हो जाता है | तब सत्य और सुन्दर वस्तुतः 
एक ही वस्तु बन जाते दै। इस प्रकार उनमें कछ भेद रह ही नहीं जाता ।४8 
वह एक रस है जो विश्व को सरावोर कर डालता हे, डुबो देता है, पिघल्ा 
देता है ओर बच्चकारा को तोड़कर अपनी धारा से प्रवाहित कर देता है । 
पन्‍त की आँखों को ग्राम्य-जीवन की देन्‍्यावस्था ने पर्याष्त रुप मे 
प्रभावित किया है । सत्य ने कठोरतापूर्वक उनके हृदय को रकमोरा है। वह 
इसी आवेग में अपनी कविता से ग्रामीण शब्द! का भी प्रयोग कर बैठते हैं। 
'धोबियो का नाच?, “चमारो का नाच”, 'कहारो का रुद्र नतेन!, प्रभाव की 
दृष्टि से अत्यन्त ललित चीजें हैं | भारत माता?, ग्राम वासिनी?, अहिंसा! 
'चरखा गीत” जनगण की भावना से पूर्ण हैं। पन्‍त की प्रारम्भिक श्रनुभूत्ति 
हृण्ट सत्य की छाया मे संशोधन की कामना रखती दै-- 
वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपजे होगे गान। 
निकल कर आँखो से चुतचाप, 
वही होगी कविता अनजान | 
की भावना अपने स्थान से डिगने लगती हें। क्‍यों ? कारण स्पष्ट है। 
पन्‍त का कवि हृदय आज कोसल का गान ही नहीं सुनता, उसे तो ग्राम के उब 
भूखे अन्स्यजों का विरह गान भी सुन पड़ता है, जिसमे केवल नग्न सत्य है -« 
'भूखिया के मारे विरहा बिसरिगा, 
भूलिगा. कजरी कबीर । 
देखि के गोरी के उभरल जोवनमा, 
न उठए कल्लेजवा मे पीर॥ 
सत्य के लिए नहीं, बल्कि कला के निजी अस्तित्व के लिए ही आवश्यक 
है कि बच सत्य की अनुभूति ओर अभिव्यक्ति करे | आज कलाकार इस बात 
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49 लखन की हय । तखन द्वंह घूपिया त्रिया समस्तई सुन्दर हय, तखन 
सत्य ओ्रो सुन्दर ऐकई कथा हइ्था उठे । त खनई बूकिते पारि, सत्येर 
यथार्थ उपलब्धि सान्नई आनन्द, ताहाई चरम सोॉंदये । 


““रंवीन्द्वनाथ ठाकुर । 
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पर विवाद नहीं करेगा कि थुग-युग के सत्यो में एकरूपता आवश्यक है। 
यथाथवाद, छायाबाद, रहस्यवाद, प्र गनिवाद इत्यादि एक-एक युग के सत्य 
है। इन मे से प्रस्येक उसी प्रकार ठीक ह--जिस प्रकार--लेमोनेड के साथ 
बर्फ । 

कल्ना युग को उपेक्षा न कर युग सत्य को ग्रहण ओर वहन इसलिए 
करती दे कि कला हार युग की उपेक्षा म्वाभावेक रूप में नहीं कर सकता! 
ओर युग भी कल्लाकार से अप्रभाबित नहीं रह सकता । दोनों से ही दोनों का 
निर्माण होता है । युगातीत होने की भी एक अवस्था दे । किन्तु, युग से 
सर्वेथा विद्िन्न होने की दशा अप्राकृतिक तो दे ही, कल्पनातीत भी हें! जो 
चस्तुतः कल्लाकार है, वह कभी सत्य से पराइमुख नही देखा गया। बाल्सीकि 
या व्यास, कालिदास या माघ, होमर या चासर, दोंते या गेंट, शेव्सपियर या 
शेली, कबीर या तुलसी, पुस्किन या सायाकोवस्की, वर्ड सवर्थ या हिट मैन, 
रवीन्द्र या इंलियट किसे युग सत्य से विमुख कहा जाय | 


हम कह सकते दें पन्‍त की कविता में एकरसता का अभाव ही उनकी 
कविता की सजीवता दे । कवि ने अपने को युग सत्य से दूर रखकर आत्म- 
प्रवंचना नहीं अपनाई । तथाकथित शाश्वत साहित्य का ढोग रचकर युग 
सत्य से पराइमुख होना, थुग-प्रवंचना, अथवा लं।क-प्रवंचता से अधिक आत्म« 
प्रवंचना है । जब हमारा अन्न और जल, श्वास ओर विश्वास समान अथवा 
युग से अप्रभावित नहीं रह सकता, तब अनवरत भऊ्कृति देने बाला चेत्तन 
मस्तिष्क ही कैसे अग्रभावित रह सकता है | जो थुग हमारी नीति, रीति 
झोर प्रीति को प्रभावित कर रहा है, वह हमारी भप्रतोति! को ही अ्रप्रभावित 
रखने का अपराधी क्यो बनेगा। यह तो तमी सम्भव है जब हम प्रमादवश 
युग के अनन्त स्पन्दनों को भुला दें । 
मानव कभी भूल से भी क्‍या सुधर सकी हे भूल ! 
सरिता का जल झूषा, सत्य केवल उसके दो कूल | 
आत्मा ओ भूतों मे स्थारिन करता कोन समस्व ! 
बहिस्तर अग्मा भूतों से हे अतीत वह तत्व। 
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भोतिकता आध्यामिकता केवज्न उसके दो कूल | 
व्यक्ति विश्व से, स्थूल सूक्र्म से परे सत्य के मूल। 
( युगवाणी ) 
यहाँ हमे यह नहीं भुला देना है कि कवि निरफेक्ष दृष्टिकोण से साप ज्षिक 
दृष्टिकोण को संतुलन देता है । उसकी त्टस्थता भी मनुष्य की आत्म- 
साधना की ओर अधिक ममतालु है तभी तो वह 'ग्राम्या? मे आधुनिका? की 
अपेक्षा ग्राम नारी? को अधिक संवारता है। 


आलोचना में कल्ना और जीवन पर्याय हैं किन्तु कविता की मांग इससे 
भी कुछ अधिक है | कवि, जीवन के सुख-दुःखो से स्पन्दित कम्पित होते 
रहने के कारण स्वभावतः जीवन का आलोचक होता है । यदि वह धर्म 
परिवतन कर दे, कवि कर्म छोड दे, तो भी उसके चेतन मस्तिष्क का, उसके 
जागरूक इष्टिकोण का आलोचकत्व उससे दूर नहीं हो सकेगा। अत" उसके 
चिन्तन की वाणी मे जीवन की आलोचना अश्रनिवारयत्ः आएगी और अपनी 
अनवसान्य मान्यता रखेगी | कविता को जीवन की आलोचना कहने वाला 
सैथ्यू अआनल्‍ड अवश्य ही इस नग्न सत्य से अपरिचित नहीं था ।& 


इस प्रकार युग का व्यक्तित्व अहणय कर लेने के बाद 'आाम्या! में कवि ने 
जीवन को समाजवादी निरीक्षण ओर गांधीवादी संरक्षण दिया। पन्‍्त का 
उद्देश्य दोनो के आंतरिक सत्य को स्वीकार कर दोनों की अपूर्णता को ढोनों 
से पूर्ति देना है । वह जिस प्रकार आत्मा की भूख मिटाना चाहते हैं, उसी 
प्रकार शरीर की भूख का निवारण भी उनका ध्येय है। भास्याः की दो 
कवितायें-- “महात्मा जी के प्रति! तथा बापू, इसकी सूचक हैं। युगवाणी 
का कवि “संकीण भौतिकवादियों के प्रति? सबंदा सजग और प्रश्नशील हैं-- 
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आत्मवाद पर हँसते हो रट भोतिकता का नाम ! 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम सवार कर चास 
शारीरिक आवश्यकताओं का सत्र कुछ समान लेने की गलती जागरूक 
फवि कभी नहीं करेगा, इसीलिए पन्‍त आत्मबाद और चूतवाद के संयोग से 
एक नवोन रूस्कृति का उद्धव चाहते ह। 
झभी तो मदुष्य विषम बिप से सूछित है. बह सूच् ओर स्थूल दोनों हीं 
की अर।र ले बेलुयत है। डसमें स्थूल चेतना आ जाने पर खूदर चेतना स्वय 
अाएगी । खताजवादी सावव छावाबाद का अनादा नहीं ऊरेंगा ! 
कवि का विश्वास है, जीवन का दर्तंमान संघ बहुत दिनो तक चलने 
चाला नहीं है, इसका अन्त भा तिकट सलविष्प से होकर रदेगा। उस अवना- 
शत सविष्य का स्वप्न कावे के पलका में हे-- 
सान रहगा जान 
रस्तब्य नाोखह वज्चान | 
क्राति पालतू पशु सी हागी शांत । 
तक, बुद्धि के वाद लगेंगे अऋंत। 
राजनाव आर अथश स्त्र 
हागे सघप पर. 
घमे, नीति, आचार -- 
रुधेगी सबकी क्षीस पुकार । 
जीवन के स्वर में हो प्रकट मताभ्र 
फूटेगा जीवन रहस्य का गान । 
क्षधा, दृषा आ. स्पहा, काम से अपर 
जाति, वग ओ?, देश राष्ट्र स उठकर 
जीवित सर्वर में ब्यापक् जीवन गान 
सद्य करेगा मानव का कल्याण  (युगवाणी) 
हम भूत्ते नहीं हैं लो पन्‍त का आशायादी हृदय यह विश्वास पाला 
है कि वद फिर से समय परिवर्तन के साथ अपने ब्यक्त ग्रीत्ो को गाने में 
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मा मो 
तत्कालीन रसिक कयिया ने आचाये का लबादा शोढ़ लिया. ताकि वें 6माज 
की दृष्टि में विषय-भोग की गन्दी कविता करने वाले 'कवि! ने कहला 
कर लक्षण ग्रन्थों के रचयिता विद्वान "आचाय” कददलाने रहे और फिर अपनी 
कविता मे भी कवि महोदय जिन व्यक्तियों की शृ्गार लीला का चित्रण 
करते थे, वे कोई ोकिक स्त्री-पुरुष न होकर साक्षात्‌ कृष्ण और राधा जेसे 
आलम्बन थे, जिनको आधार माइकर भक्तिकफाल के असपर्य कवि श्रद्धासकित 
के भावपूर्ण क'ब्य लिब चुके थे | इस ग्रकार राधा कृष्ण की आड मे भी इस 
काल्न के चतुर कवियों ने अपना उल्लू खूब सीधा किया ओर “दादी की ओट 
में शिकार करने? वाली कहावत को चरिता्थ कर दिग्वाया । 

यथ्यपि भूषण की रचना में “ड्रार रस का अभाव है, तथापि उन्हें रीति- 
काल का प्रतिनिधि कवि माना जाता है। इसका सुख्य कारण दे--रीति 
परम्परा का विधिवत्‌ पालन । भूषण ने वीर रस की कविता लिखकर तात्कालिक 
रसिक कवियों की एक प्रधान विशेषता को छोडकर महान साहस का निःसन्देद 
परिचय दिया, प्रसन्‍्तु शिवराज भूषण” जेसा लक्षणअन्थ लिखकर रीतिकाब्य 
की अटूट परम्परा को तोडने में वे भी समर्थ न हो सके । भूषण ने वॉर रस 
की कविता अवश्य लिखी, किन्तु स्वतन्त्र वीर काव्य के रूप में नहीं, अपितु 
एक अलंकार ग्रन्थ के रूप में | 'शिवराजभूषण' मे अलंझारों का लक्षण दांहों 
में देकर फिर उन के उदाहरण वीररस से भरे कवित्तो मे दिए गये हैं । अन्य 
रसिक काव श्वज्वार रस के उदाहरण देते थे, जब कि भूषण ने अपनी रुचि के 
अनुसार वीरनायक शिवाजी की प्रशला से कवित्त रचे। इस रूढ़िपालन के 
कारण ही भूषण को *“रीतिकाल” का प्रतिनिधि कवि कहा जाता है । 

यद्यपि हिन्दी कविता का जन्म वीरगाथाओ के समय मे हुआ था। उस 
समय अनेक 'रासं/ काव्या मे राजपूत वीरों की शूरता तथा उनक युद्धा का 
झोजस्वी वर्शन भी मिलता दहै। परन्तु उस समय की राजनीतिक परिस्थितियों 
को देखते हुए यह बात अत्यन्त स्पष्ट हो जाती दे कि वीरगाथा का कवि अपने 
आश्रयदाताओ को प्रसन्‍न करने, प्रशसा द्वारा धन प्राप्त करने एवं उनकी 
संकी् मनोबृत्तियो व व्यक्तिगत कृत्यो ( भल्ते व घणित ही क्यो न हो ) का 
विशद्‌ वर्णन करना ही अपना कत्तंव्य समझता रहा । इस भावना को उदए 
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समर्थ होगा | जिस कवि को जीवन के पूर्वाधे से कोई मोह नहीं हुआ वह 
जीवन के उत्तराद् को भी परिस्थिति के भ्रतिकूल्न अपनी कल्पना से चिपटाए 
नहीं रदेगा । हाँ, अभी तो कवि का स्वर है--- 

करुणा रंजित जीवन का सुख, 

जग की सुन्दरता अश्र, स्नात, 

करुणा से ही होते साथेक--- 

ये जन्म-मरण संध्या-प्रभात । 


वीर कवि भूषण 

हिन्दी साहित्य एक विशाल उद्यान के समान है, जिस में विविध कवि- 
कोकिलो की क्राकली विभिन्न स्वर लहरियों में सुनाई पडती है। कभी कविता- 
कामिनी किसी वीर नृपत्नि को आश्रयदाता बनाकर अपने हावभावो से 3सको 
रिझ्लाती हुईं दिखाई देती है, तो कभी भगवान्‌ के मन्दिर में अपनी अ्रचना 
के पुष्प चढ़ाती हुई भक्तिभाव की गंगा बहाती दृष्टिमोचर होती दहै। जिस 
समय महाकवि भूपण का रचनाकाल था, उस समय की हिन्दी कविता के 
कुछ निराल ही रज्ञ-ढज् थे । संसक्ृत आचायों का अनुकरण करते हुए हिन्दी 
कवि-आचाये लक्षण-गप्रन्थो की रचना कर रद्दे थे। कशवदास इस परम्परा के 
प्रसुख प्रेरक माने जाते हैं। साहित्यशास्त्र का निर्माण करके उसे हृदयज्ञम 
कराने के हेतु उदाहरण स्वरूप जिस कविता का निमोण हुआ, उसे आलोचको 
ने 'रीतिकाब्य” का नास दिया । दोदे में किसी अलंकार, रस, शक्ति आदि की 
परिभाषा देकर फिर कवित्त-सवेयों मे उसका विस्तृत उदाहरण देना उस समय 
के लेखकों की निश्चित शेल्री थी। किप्ती सिद्दान्त विशेष का विवेचन तथा 
परिशीक्षन उस समब नहीं क्रिया गया। कदाचित्‌ उन आचायों ने इसकी 
आवश्यकता ही नहीं समझती, क्‍योंकि संस्कृत से विद्वानों ने इस सम्बन्ध में 
जितना लिख दिया था, उससे अधिक लिखने की कुछ गु जायश ही नहीं रह 
गईं थी । अतः रीतिकाल में आयश्रदाताओं की रुचि अनुकूल £गारी रचना 
काने तथा निःसंकोच भाव से वाखना प्रधाव कामुक कविता सुनाने के लिए 
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तत्कालीन रसिक कयियों ने आचाये का लबादा ओढ़ लिया, ताकि वे 6माज 
की दृष्टि में विषय-भोग की' गन्दी कविता करने वाले “कवि? ने कहला 
कर लक्षण भ्न्‍्थों के रचयिता विद्वान "'आचाय” कहलाते रहे ओर फिर अपनी 
कविता में भी कवि महोदय जिन व्यक्तियों की श्ञगार लीला का चित्रण 
करते थे, वे कोई लोकिक स्त्री-पुरुष न होकर साज्षात्‌ कृष्ण और राधा जेसे 
श्राह्मम्बत थे, जिनको आधार माउकर भक्तिकाल के अपंझय कवि श्रद्धासक्ति 
के भावपूर्ण क'ब्य लिख चुके थे | इस भररार राधा-कृष्ण को आड़ मे भी इस 
कात्न के चतुर कवियों ने अपना उल्लू खूब सोधा किया ओर “दाढी की ओट 
में शिकार करने? वाली कहावत को चरिता्थ कर दिखाया । 

यद्यपि भूषण की रचना में “ज्ञार रस का अभाव है, तथापि उन्हें रीति- 
काल का प्रतिनिधि कवि माना जाता है। इसका मुख्य कारण है--रीति 
परम्परा का विधिवत पालन । भूषण ने वीर रस की कविता लिखकर ततत्कालिक 
रसिक कवियों की एक प्रधान विशेषता को छोडकर महान साहस का निःसन्देह 
परिचय दिया, घरन्तु 'शिवशज भूषण” जेसा लक्षणप्रन्थ लिखकर रीतिकाब्य 
की अट्ूट परम्परा को त्ोडने मे वे भी समर्थ न हो सके | भूषण ने वीर रस 
की कविता अवश्य लिखी, किन्तु स्वतन्त्र वीर काव्य के रूप मे नहीं, अपितु 
एक अलंकार ग्रन्थ के रूप में | 'शिवराजमूषण” में अलंकारों का लक्षण दोहों 
में देकर फिर उन के उदाहरण वीररस से भरे कवित्तो मे दिए गये हैं। अन्य 
रसिक कवि शज्ञार रख के उदाहरण देते थे, जब कि भूषण ने अपनी रुचि के 
अनुसार वीरनायक शिवाजी की प्रशंसा में कवित्त रचे। इस रूढ़िपांलन के 
कारण ही भूषण को *रीतिकाल? का प्रतिनिधि कवि कहा जाता है । 

यद्यपि हिन्दी कविता का जन्म वीरगाथाओ के समय से हुआ था। उस 
समय अनेक 'रासो' काब्यों में राजपूत वीरों की शूरता तथा डनक युद्धों का 
ओऔजस्वी वर्णशन भी मिलता दे। परन्तु उस समय की राजनीतिक परिस्थितियों 
को देखते हुए यह बात अस्यन्त स्पष्ट हो जाती द्वे कि वीरगाथा का कवि अपने 
झाश्रयदाताओो को प्रसन्‍न करने, प्रशंसा द्वारा धन प्राप्त करने एवं डनकी 
संकी् मनोंबृत्तियों व व्यक्षिंगत कृत्यो ( भल्ते व घणित ही क्यों न हो 3 का 
विशेंद वर्शन करना ही अपना कत्तंव्य समझता रहा । इस भावना को उद॒ए 
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या विशाल मानवता की उदात्त भावना नहीं कहा जा सकता, जो सच्चे वीर 
कवि में अपेज्षित रहती है| ऐतिहासिक तथ्यों की अवहेलना करके बीरगाथा 
लेखकों ने जो श्गारी कह्पनाए' की हैं, उनके द्वारा 'रासो' के बीर नायक 
सच्चे ऋर्थों से 'बीरः कहलाने योग्य नहीं रहे । पृथ्वीराज जेसे सुविख्यात 
राष्ट्प्र सी राजपूत राजा की इतिहास प्रसिद्ध घटना को 'स्वाधीनता संग्रास' 
जैसे महत्त्वपूर्ण विषय से घसीट कर एक व्यक्तिगत संकुचित भावना का सूचक 
बना दिया गया । मोहम्मद गौरी को विदेशी आक्रमणऊारी के रूप मे देख 
कर भारत की स्वतंत्रता की रक्षा के लिये प्रृथ्यी गज ने युद्ध किया था | परन्‍्तु 
चन्द्रबरदएई ने इस की पृष्ठ भूमि मे एक प्र स-कहानी की निराधार कल्पना 
करके 'शासो' को वीर रस की प्रतिनिधि रचना होने से वंचित्न कर दिया। 
यही दुशा थोड़ी बहुत अन्य रासो-कारो की भी है | इस प्रकार यदि समस्त 
हिन्दी साहित्य पर इृष्टियात किया जाये, तो वीर रख का एक मात्र प्रतिनिधि 
कवि भूषण! ही हमारे सामने आता है भूषण का सदत्त्व इस कारण और 
भी बढ जाता है, कि वह रीति काल के #४ गारी वातावरण मे रहते हुए भी 
उससे निलिंध रहे । जिस प्रफार अकबर के राज्यकाल में राणाप्रताप ने अपनी 
तलवार ऊंची करके तत्का रन स्वार्थी और देशद्रोही राजाओं के सामने अपनी 
मातृभूसि की ताज रख ली थी, ठीक उसी प्रकार भूषण ने भी भोग वासना 
की गन्दी नाली से बहने बाले रीतिकवियों के सामने अपनी अमर आपज्ञस्वो 
ब्राणी सुनाकर भारती माँ के मस्तक को झुकने से बचा लिया । 

सहाकवि सूधण के वास्तविक नाम का आज तक पता नहीं चल स | 
चिन्नकूट के सोलंकी राजा की दी उपाधि द्वारा ही सभी लोग इस असर कवि 
क्को “भूषण” कहने ल्गे। शेशव से ही स्वाभिमानी प्रवृत्ति होने के कारण 
भूषण ने अपनी भावज के एक उपालंभ पर घर बार तक छोड़ दिया था| 
अनेक आश्रयदाताओं के पास जाने पर भी भूषण को सनन्‍्तोष न मिला, 
क्योकि भूषण किसी भी राजा की खुशामद करने को तैयार नहीं थे। अंत में 
डनका साक्षात्कार शिवाजी से हुआ। अधिकारी को अधिकारी मित्र 
गया। शिवाजी और भूषण को यह मुलाकात देश और जाति के 
लिए अत्यन्त कल्यायप्रद्‌ सिद्ध हुईं । शिवा जी की तलवार की नोक शत्रश्नों 
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के हृदयों को चीर कर लहुलुहान करने लगी तो भूषण की -लेखनी कीं नोक 
ने हिन्दू वीरों के हृदयों मे दबी हुईं स्वतंत्रता की ज्वाला को कुरेद कर भड़का 
दिया | लेखनी ओर तलवार ने मिलकर भारत का चिंत्र ही बदल कर रख 
दिया। शिवाजी कर्म-जगत्‌ के भूषण बत गए ओर भूषण भावजगत्‌ का 
शिवाजी बन गया | दो व्यक्तित्व मिलकर एक हो गए । सरस्वती और दुर्गा 
के इस शुभमिलन के पश्चात्‌ राज्यलचसी भी महाराष्ट्र को मिल गई । 


कुछ आलोचक भूषण को राष्ट्रीय कवि सानने में आपत्ति करते हु | उन 
का विचार है कि चूंकि भूषण ने हिन्दुओं के हितो की रक्षा करने तथा 
मुसलमानो की निन्‍दा करने मे ही अधिकतर अपनी कला का प्रदर्शन 
किया है एवं एक हिन्दू राजा के आश्रय मे रह कर हिन्दुओं की जातिगत 
भावनाओं को डभारा है, अतः वे साम्प्रदायिक कवि कहे जा सकते है, राष्ट्रीय 
कवि नहीं । इस प्रकार को विचार-धारा रखने वाले आल्ोचकों ने भषण के 
विषय में एकांगी निर्णय दिया दै। यदि वास्तविक स्थितियों का ज्ञान किया 
जाये, वो भूषण को साम्प्र द[यिक कवि सानने की भूल कदापि नहो और न ही 
इस अमर कबि की शाश्वत वाणी पर यह निराधार आरोप लगाया जाये 
कि आज भारत एक धर्स निरपेक्ष राज्य है, जिसमे भूषण की रुविता द्वारा 
हिन्दू-मुस्लिम एकता को धक्का लगता दै, क्‍योंकि भूषण की कविता 
साम्प्रदायिक संकुचित भावनाओं से भरी है । 
हसमे सनन्‍्देह नही कि भूषण ने ओरं गजेब की निन्दा ओर उसके अत्या- 
चारो का बहुत विस्तार से वर्णन किया दे | उदाहरणा्थ--- 
'कुम्भकने असुर ओऔतारी अवरंगजेब कीन्ही कतलत्ल, 
मथुरा दोहाई फेरी रब की | 
खोदि डारे देवी देव सहर मुहल्ला बांके लाखन तुरूक 
कीन्हे छूटि गई तबकी ।” 


किन्तु ओर गजेब की निन्‍दा को सुसलमानों की निनदा मान लेना न्याय 
संगत तो नहीं । यदि भारतीय राजनीतिज्ञ देशभक्तों ने स्वतन्त्रता संग्राम में 
झंग्रज शासकों का महान विरोध किया, तो इसका तात्पणे यह कदापि नहीं 
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था, भारतवासी अंग्रेज जाति के शत्रु थे। प्रश्न है सिद्धान्त का, व्यक्ति या 
जाति का नहीं । औरंगजेब एक अत्याचारी ,शासक था, उसने न्याय का पथ 
छोड़कर हिन्दुओं पर 'जजिया! कर लगाया । 'तबल्लीग” अर्थात्‌ शुद्धि? का 
प्रचार किया । साम्प्रदायिकता का पक्ष लेकर स्वय' औरंगजेब की नीति 
अनुदारतापूर्ण रही । यह एक सजीव सत्य है, जिसको प्रायः सभी सान्य 
ऐेतिहास्िकों ने प्रमाणित किया है। इस प्रकार औरंगजेब चाहे किस जाति या 
देश का है, यह प्रश्न न्‍्याय-प्रेमी साहित्यकार या एक निष्पक्ष सानव के लिए 
भी गौण है। प्रत्येक मनुष्य का कतेव्य है कि वह नृशंस शासक और अध्या- 
चारी, क्र, पिता और भाइयों तक का अनुचित ढंग से गला काटने वाले 
मानव रूप में दानव का विरोध करे | विरोध ही नहीं, प्रत्युत ऐसे “आतता- 
यियों? के लिए तो 'मनुस्यृति! ने यहाँ तक कह दिया है कि--- 
आततायिनमायान्तं॑ हन्यादेवाविचारयन ।! 

भ्र्थात्‌ आततायी पुरुष को आते हुए देखकर बिना सोचे-लममे उसका 
वध कर डालो | इस पृष्ठभूमि पर खड़े होकर यदि सोवा जाप्रे, तो भूषण ने 
जो कुछ किया, वह ठीक किया, बढ्कि कम किया। “क्रिया की प्रतिक्रिया! 
सदेव जोरदार होती है, परन्तु भूषण ओर उसके उदार आश्रयद्ता शिवाजी 
दोनों मे किसी ने भी ऐसी प्रतिक्रिया नही दिखलााई । 'शठे शाज्य समाचरत! 
की नीति का भी कोमल रीति से पालन किया | इसका सबसे प्रबल प्रमाण 
यही है कि ओरंगजेब द्वारा मन्द्रों को गिराते और देवमूर्तियों को तोडते 
हुए देखकर भी शिवाजी ने अपने प्रदेश में कहीं पर भी किसी एक मस्जिद 
को नहीं मिरवाया तथा कुरान आदि धघम ग्रन्थों को भस्मसात नहीं होने 
दिया । वह यदि चाहते, को ऐसा कर सकते थे ओर राजनीति के दृष्टिकोण से 
उनको बुरा कहने का भी साहस किसी को न होता | परन्तु नेतिकता को. 
छोड़ना शिवाजी जैसे उदार भारत वीर के लिए असम्भव था। इस स्थित्ति में 
शिवाजी को भी साम्प्रदायिक मानना असगत हे। 

दूसरा प्रमाण लीजिये | शिवाजी के सामने जब कुछ मराठे बीर किसी 
नवाब की सुन्दरी कन्या को पकड़कर ले आये ओर लूटे हुए घन के साथ उसे 
भी शिवाजी को समर्पित किया तथा उससे विवाह करने का प्रस्ताव किया, 


वीर कवि भूषण २४३ 





शचिक्री पल 


डस समय छुत्नपति ने उनको डांटते हुए जो शब्द कहे, वे विश्व इतिहास मे 
स्वया क्रो मे लिखने योग्य है, तथा ससार भर से केवल भारतवर्ष के ही 
किसी सुपुन्न के मुह से निकल सकते है कि 'ऐ मूखों ! तुमने अपने शासक 
को, नही समझा | जिस यवन सुन्द्री को तुम मेरे विवाह के लिए लाये हो, 
काश | यह मेरी मां होही और में उसके गभ से जन्‍म लेता ताकि कुछ 
सुन्दरता का कुछ अंश मुझ कुरप को भी मिल जाता ! ये शब्द एक बार 
पहले महाभारत के युग मे भारत वीर अज्भ न ने भी उबंशी से कह्दे थे | धन्य 
है वह वीर ओर उसकी जन्समूमि, जहाँ इतना ऊचा आदर्श और इतनी 
सहान्‌ नेतिकता का पालन है। भत्ता सोचिये तो, ऐसी अमर विभूति और 
द्व्यात्मा को कौन साम्प्रदायिक कह सकेगा ? औरंगजेब के सुपुत्र शाहजादा 
मुअज्मस भी शिवाजी की केद में रदे थे, भोर वहीं से वह छुत्रपति के डदार 
व्यवहार को देखकर उसके प्रशंसक हो गए थे | औरंगजेब की पुत्री रोशन- 
आरा तो, कहते हैं, शिवाजी पर अ्रनुरक्त भी हो गईं थी | किन्तु शिवाजी ने 
बिना पिता की अनुमति के उसे स्वीकार करना डचित नहीं समझा था। ऐसे 
असाम्प्रदायिक आश्रयदाता के पास रहने वाला कवि भूषण भल्रा के से संकुचित 
धारणा वाला संकीर्ण मनुष्य हो सकता है । 

श्रन्त में एक और प्रमाण मिलता है, वह यह कि भूषण यदि यवन 
विरोधी होता, वो अन्य मुस्लिम शासकों की प्रशसा वह केसे करता । निम्न 
पंक्तियों मे उसने हुमायू', अकबर, शाहजहाँ की स्तुति की है-- 

“बब्बर के तव्बर हुमायू. हृद बांधि गए। 


दो में एक करो ना कुरान बंद ढब की ॥” 
इसी प्रकार >- 


ओर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुनकी 
अकबर शाहजहां कहे साखी तब की ॥ 
अस्तु, भूषण के काब्य की कुछ विशेताओं पर भी विचार कर लेना 
चाहिये। यद्यपि रीतिकाल में देव और भूषण की भाषा को आचायों' ने दोष- 
पूर्ण माना है, किन्तु भूवण को एक दृष्टि से निदोष सिद्ध किया जा सकता 
है । भूषण वीर रस के कवि थे । किन्तु काव्य भाषा बज भाषा थी, जो अपनी 


पा हारी, 
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कोसल कांत पदावलो के कारण #£गार रस के लिए ही उपयुक्त समझो जातो 
थी। इस विक्रट समस्या को खासने देखकर भूषण को अपने साध्य भावपक्ष 
के लिए कलापक्ष (भाषा) को कुछ निम्न स्थान देना पड़ा और डसको डयेत्षा 
करनी पड़ी । अनुभूति का स्थान सरेव अभिव्यक्ति से ऊंचा ही माना जाता 
है। शरीर की अपेक्षा आत्सा का सहत्व निःसंदेह अधिक है। व्रजभाषा मे 
झोजस्विनी भावधारा बहाने के लिये डस मे विदेशी शब्द! का उपयोग तथा 
देशी साधषाओं के शब्दा में आवश्यक तोड़मरोड भूषण के लिये अनिवाय हो 
गई । वीरता की श्रभ्िष्यकति साधुय गुण या वदर्भी रीति द्वारा हो ही नहीं 
सकती । ऐसी कविता में “्वनि? का विशेष महत्व होता है। भूषण ने ध्वनि 
झौर शब्द द्वारा जो चित्र ब्रज्साषा मे उपस्थित किए वे कितने सजीव हैं । 
अलंकारों की (विशेषतः अनुप्रास की) छुदा भी देखिये--- 
१. पच्छो पर छीने ऐसे परे पर छीने वीर 

तेरी बरछी ने बर छीने है खलन के॥ 
२, मारे रन जोम के जवान खुरासान केते 

काटि काटि दाटि दाबे छाती द्रकत हैँ॥ 

रनभूमि लेटे वे चपेटे पठनेते परे, 

रुधिर ल्पटे. युगलेटे खरकत है॥ 
३, ऐल फेल खेल पेल खलक में गेल गेल, 
गजन की ठेल्न पेल -सैल उसलत है॥ 
चाक चक चमू के अचानक चहूँ ओर, 
चाक सी फिरती धाक चपति के लाल की ॥ 
“शिवराज भूषण? अलंकार अन्थ होने से अनेक अलंकारों के सुन्दर 
उदाहरणो से भी भरा पडा है। परन्तु जेसा कि पहले बताया जा चुका है कि 
भूषण ने कल्ापक्ष को गोण स्थान ही दिया है, अनपएुव अल्ंझासप्रत्थ की 
अपेक्षा अन्य रचना वीर काव्य के रूप में ही अधिक आहत और मान्य है। 
यम्क के निम्न प्रसिद्ध उदाहरण में भाव की सजीवता भी दर्शनीय है-- 

भूफन सिथित्न अंग भूखन सिथित्न अंग । 
विजन डुलाती ते वे विजन डुलाती है 
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अपने नायक की प्रशंसा भूषण ने बहुत की है; जिसे खुशामद न कह 
वीर प्रशंसा? ही मानना चाहिये | शिवा जी के प्रबल प्रताप और वीरता 
की धाक शतन्रश्नों के दिला को धडकाती रहती है। भयानक युद्ध के भीषण 
इश्य ओर भय को मूर्त कह्पनाये शन्न पत्नियों का जो वातावरण दिखाया 
गया हैं, वह कहीं-कही अधिक नग्न हो जाने से अश्लील सा भी लगता है 
परन्तु कवि का उद्दश्य ओर स्थिति की महत्ता ही इसका कारण सम कनी चाहिये । 
अभिव्यंजना? का एक सुन्दर उदाहरण यदि देखना हो, तो भूषण का निरुन- 
पद्य पढ़ये, जिसमे सुन्दर प्रकार से शिवा जी के भयानक व्यक्तित्व और 
शत्रुओं को कायर दृशा का चित्र खीचा गया दै-- 
पूरब के उत्तर के प्रबल पदोंह हू के 
सब पातसाहन के गढ़ कोट हरते। 
भूषन कहे यो अवरंग सो वजीर जीति 
ल,बे को पुरतगाल सागर उतरते। 
सरजा सिवा पर पठावत मु हम काज 
हजरत हम मरित्रे को नहिं डरते। 
चाकर है उजर कियो न जाय नेक पै 
कछू दिन उबरते तो घने काज करते ॥ 
कितना सुन्द्र ढक्ञ है, कितनी विचित्र युक्‍्ति दे । 
शिवा जी और भूषण हिन्दू जाति के दो महापुरुष हैं, जिन्होंने अपने 
समय की विकट और भथानक परिस्थितियों मे साहसपू्वक आचरण किया 
तथा देश और जाति की रक्षा की । धर्म का महत्त्व भारत में सर्वप्रधान रहा 
है। राष्ट्ीयवा में भी इस को कभी उपेक्षित नही किया गया । जब घर्म पर 
ही यवन-शासकों ने आघात करना आरम्भ किया, तभी से देश-भसक्तो और 
धर्म-प्रमियो ने विद्वोह्द की भ्रावाज उठाई । वीरों ने बलवारों द्वारा और 
लेखकों ने लेखनी द्वारा देश के बच्चे-बच्चे में उस चिनगारी को सुलगा दिया, 
जिसका प्रकाश आज भी हमर अपने समय मे देख रहे हैं। भूषण ने शिवा 
जी के वीर पुरुष में धमचीर को देखा था। गीता के कथनानुसार धर्म की 
सलानि और अधरमस का प्रचार होता देख उस वीर पुरुष ने तत्नवार उठाई और 
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दुषकृत पापियों का नाश कर के सच्चे महाराष्ट्र की स्थापना को । 
शिवा जी से पहले देश में भय का राज्य था। प्रजा पराधीन थी। 
धर्म-कर्म की स्वतन्त्रता छिन चुकी थी । अत्याचार मीमा को लाँघ चुफा था | 
दमनचक्र मे न्याय की आवाज्ञ दबा दी गईं थी । किन्तु एक महा-मानव के 
रूप में शिवा जी ने किस प्रकार इस अन्धकारसय युग का नाश किया, इस 
की स्पष्ट कॉकी भूषण ने दी दे । 
भुषण के शब्दों मे हम कृतज्ञता का भाव इस प्रकार प्रकट करेंगे--- 
बंद राखे विदित पुरान राखे सार युत, 
राम नाम राख्यो अति रसना सुधर में। 
हिंदुन की चोटी रोटी राखी है सिपाहिन की, 
कांधे मे जनेऊ राख्यो माला राखी गर सें । 
मीड़ि राखे मुगल, मरोरि राखि पातसाह, 
वैरी पीसि राखे वरदान राख्यो कर मे, 
राजन की ह॒द राखी तेगु बल सिवराज, 
देव राखे देवज्ञ स्वधर्म राख्यो धर में ॥ 
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प्रेमचंद की हिन्दी साहित्य को देन 


इस बात का निणय करने के लिये कि प्रेमचंद की हिन्दी साहित्य को 
देन क्या है, हमे यह जानना होगा कि प्रेमचंद के पूर्ववर्ती लेखक किस प्रकार 
के साहित्य का निर्माण कर रहे थे । क्‍या प्रेमचंद से पहले उपन्यात्र लिखे 
जाते थे ? यदि लिखे जाते थे तो डनफ्ी कथा-सामग्री क्या थी ? क्या वे चरिश्न- 
चित्रण ओर कला की दृष्टि से सफल हो पाये थे अथबा नहीं ? और फिर 
जब प्रेमचंद ने लिखना शुरू किया तो उन्होने कया नई चीज दी और अंत में 
अपनी कल्ला को क्रिस पराकाष्ठा पर पहुँचाया। 

इस दृष्टि से देखा जाये तो श्रेमचंद की हिन्दी साहित्य को बहुत बड़ी 
देन है भ्रौर उसे कभी भुलाया नहीं जा सकता । उन का नाम हिन्दी लाहिव्य 
में हमेशा एक युग-निर्माता के तौर पर लिया जायेगा। 


प्रेमचंद से पहले आधुनिक उपन्यास- कहानी, जिसमे वास्तविकता का 
यथार्थ चित्रण होता है, मिलती ही नहीं थी। सैयद इंशाअ्रह्मा खाँ की 
पुस्तक “रानी केतकी की कहानी” को हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम डपन्‍्यास 
कहा जाता है लेकिन अगर आ्राज हम इस घुरुतऊ को पढ़े तो मालूस होगा कि 
उसमें उपन्यास के तत्त्व बिल्कुल नही है। यह दूसरी बात है कि वह हिन्दी 
ग़द्य की पहली पुस्तक है “और उससे एक कहानी बयान की गईं है, और 
उसमें बहुत सी अलौकिक बातों का ससावेश है। फिर श्रीनिवासदास की 
“परीक्षा गुरु! और पं० बालकृष्ण भट्ट के “ नूतन ब्रह्मचारी” और “सौ 
अजान एक सुजान” उपन्यास मिलते हैं, जो निश्चय ही 'रानी केतकी की कहानी' 
से बेहतर है | मगर इन से भी उपन्यास के तत्वों का झभाव है। जिससे वह 
इतने शुष्क हो गये है कि आज का पाठक उन्हे पढ़ ही नहीं पाता । फिर भी 
उपन्यास को दिशा में एक अच्छा प्रयास है और उनमे उस समय हे ऊपरी 
ससाज, बिगडे हुए सेठो और नवाबो की कॉकियोँ मिल्तों हैं | इसी से अपने 
ससय में इन उपन्यासों का अच्छा रिवाज रहा। 
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लेकिन जब प्रेमचनर ने लिखता शुरू किया डप्त सम्रय दिनदी मैं देवऊको- 
नन्‍दन खत्री का उपन्यास “चंद्रडांता संतति! बहुत प्रसिद् था और लोग 
इसे बडे चाव से पढ़ते थे | प्रेमचंद भी जब रुकूल में पढ़ते थे तब यह 
उपन्यास अपने एक सहपाठी के साथ एक तम्बाकू वाले की दुकान पर बैठकर 
सुना करते थे, जहाँ शास को बहुत से लोग इकट्ट होकर इस अद्भुत पुस्तक 
को सुनते थे। कहने की जरूरत नहीं कि यह डपन्‍्याल ऊन जलूल कह्पना 
के आधार पर लिखा गया है ओर लेखक ने इसे लिखते समय 'अतिफ 
लेला' और “तिलस्से होशरुवा! फारसी की पुस्तको को सामने रखा है। 
हवा मे उडना, श्रॉख ऋपकते ही गायब हो जाना, मुर्दा से जिंदा हो जाना 
झादि अस्वथानाविफ घटनाओं की भरमार दे | आज का पाठक उन्हें किसी तरह 
गवारा नहीं कर सकता | लेकिन इस उपन्यास की विशेषता यह है कि देवकी- 
नंदन खन्नी ने हिंदी गद्य को सरल, सुबोध ओर सुद्दावरेदार बनाया और 
इसके अतिरिक्त हिंदी उपन्यास के असंख्य पाठक पैदा किये । 

लेकिन प्रेमचंद ने अपनी शिक्षा का आरम्भ उद्‌, फारसी से किया था 
भोर पहले-पहल उन्होने उद्‌' ही मे लिखा । इसलिये हमे यह भी देखना 
पढ़ेगा कि प्र सचंद्र पर उदू' साहित्य का क्या असर था और उन्होने क्‍या नई 
चीज हिंदी को दी। यह बात तय दै कि उदू बालो ने भाषा को अ्रधिक 
सांजा है और उसमें बोलचाल ओर मुदावरे को अधिक स्थान दिया है। 
जिससे उदू' में हिंदी से अ्रधिक रवानी और करार'्पन है | डदू' की दूसरी 
विशेषता यह रही है कि उस पर फारसी का प्रभाव अ्रधिक और हिंदुओ के 
अलावा इस भाषा में मुसलसानों ने बहुत अधिक लिखा जिससे उस पर 
सूफीवाद का प्रभाव अधिक पड़ा है और उसमें संसार को मिथ्या समभने के 
धजाय भकृति मे अधिक से श्रधिक रम जाने ओर जीवन में अधिक से अधिक 
झानंद्‌ पाने की भावना पाई जाती है | उद्‌ में रूढ़ि और प्राचीनता को वह 
सस्मान प्राप्त नहीं दे जो हिंदी में मिल गया दे | भ्रमचंद से पूर्व उदू में 
सीर अमन का “किस्साए-चहार-दरवेश”, रतननाथ सरशार का “फिसा- 
ना ए-आजाद' और मौलवी नजीर अहमद के सुधारवादी उपन्यास्त सिलते 
थे | इसके अतिरिक्त 'विलस्मे होशरुबा! के कुछ भाग भी अनुवाद हो 
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छुके थे । प्रमचंद ने पहले-पहल सीर असन और रतननाथ सरशार के रंग 
में लिखना शुरू किया | प्र सचंद ने उनसे भाषा तो अवश्य ली, मगर विषय 
झपने लिये। उन्होंने जाने-अनजाने समय की जरूरत को समझ लिया 
था औ्रौर उनके अपने जीवन मे संघर्ष बहुत अधिक था, जन-जीवन से और 
यथार्थ से उनका नाता इतना गहरा जुड गया था कि उन्हे हवा में उड़ने की 
जरूरत नहीं थी । उन्होंने ऐयारी और जाघूसी किस्से और प्रेम-कहानियाँ 
लिखने के बजाय, जन-जीवन को कहानी का विषय बनाया। देश से अग्नेजी 
पढ़े-लिखो की संख्या दिन-प्रतिदिन बढती जा रही थी। प्रमचंद ने भरी 
भ्रभ्नेजी पदी थी और उन्हें अध्ययन का बहुत शौक था । नई पुस्तके बड़े चाव 
से पढ़ते थे । पश्चिम के वैज्ञानिक बिचारो का प्रभाव हमारे जन-जीवन पर 
पड़ रहा था | देश-भक्ति के आ्रान्दोलन के साथ-साथ बअहा-लमाज और आ्रार्य 
समाज आदि समाज-सुधार के आंदोलन भी जोरों से चल रहे थे। प्रेमचंद 
हन सब आंदोलनों के प्रति सजग थे और नग्रे विचार बडी उत्सुझता से अहण 
करते थे । प्रमचंद ने सभापति के पद से अपने भाषण मे कहा था -- 

*झभाषा साधन है, साध्य नहीं । अब हसारी भाषा ने बह रूप प्राप्त कर 
लिया है कि हम भाषा से आगे बढ़ कर भाव को ओर ध्यान दें और हस पर 
विचार करें कि जिस उद्देश्य से यह निर्माण काय झारम्भ किया गया था, वह 
क्योंकर पूरा हो ।”! 

प्रसचंद ने इस उद्देश्य को पूरा करने की जिम्मेदारी को न सिफ्रे समझा, 
बहिक वे श्राजीवन इस उद्देश्य को पूरा करने में रत रहे हैं | हिन्दी के वह 
पहले कथाकार हैं जिन्होंने यथार्थवादी साहित्य का सूत्रपात किया । इस काम 
को आगे बढ़ाने में उन्हे पश्चिमी साहित्य से भी सहायता मिली । वे अ्रपने 
भारतीय पूर्ववर्तियों के अतिरिक्त टाल्लस्टाय, ग्रोकी, चेखोब, चालेंस डिकन्स 
और थैकरे आदि से सी बहुत प्रभावित थे। साहिस्य की कोई भी नई पुस्तक 
निकलती थी तो वह उसे कट खरीद कर पढ़ते थे। लेकिन वे पश्चिम के 
साहित्यकारों का अंधानुकरण नहीं करते थे। उनसे वे चरित्र-चित्रण, 
कथानक ओर एक विषय को रोचक बनाकर कल्लात्मक ढंग से प्रस्तुत करते 
के गुर सीखठे थे किन्तु अपनी कद्ानियों और उपन्यासों की सासभ्री भारतीय 
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समाज से लेते थे । उन्होंने भारतीय इतिहास ओर झंम्क्ृति का समाज से छेते थे । उन्होंने भारतीय इतिहास ओर हांम्क्ृति का अध्ययन भी खूब खूब 
किय्रा था | इसलिये वे भारतीय परम्पपा को समझते थे और अपने समाज 
का विश्लेषण कलात्मक ढग से करते थे | उन्होने जहों अपनी कल्ाकृतियों का 
अपने पूर्ववत्तियो से अधिक रोचक बनाया वहाँ समाज शोर राजनीति के ठोस 
षयो को साहित्य का साध्यम्त बनाया । उपन्यान्त ओर कहानियों लिखने से 
डनका उद्देश्य “चंद्रकांता संतत्िःः की तरह पाठकों का सिर्फ मनोरंजन 
करना ही नहीं था बल्कि वे अपनी कलाक॒तियों से हमारे सामाजिझ ओर राज- 
नीतिक आन्दोलनो को आगे बढ़ाने का काम लेते रहे | जं। लोग कल!, कज्ञा 
के लिये को बात कहते है या पाहित्य का उद्देश्य सिर्फ मनार जन समझते हैं, 
वे उनसे सहमत नही थे । वे साहित्य का उद्देश्यः नामी अपने लेख में 
कहते हैं :--- 

“हुसने जिस युग को अभी पार किया है, उसे जीवन से कोई मतत्नब 
म॑ था। हसारे साहित्यकार कल्पना की एक सृष्टि खड़ी करके उसमे सन-माने 
तिल्लस्स बांधा करते थे | कही फिलानाये अ्जायब की दास्तान थी, कहीं 
बोस्ताने ख्याल की और कहीं चंद्रकान्ता संतति की । इन आख्यानें। का उद्देश्य 
केवल सनोरजन था और हमारे अदूभुत-रस-प्रेम की तृप्ति, साहित्य का 
जीवन से कोई लगाव है, यह कल्पनातीत था। कहानी कह्दानी है, जीवन 
जीवन, दोनो परम्पर विरोधी वरतुएं समझती ज्ञाती थी ।? 

प्रेसचन्द ने इस विशध को सिदाया और कहानी और जीवन में साम- 

: जस्य स्थापित किया । बंगाल चु'कि अंग्र जो के सम्पक में पहले आया और 
झझ्जी साहित्य का प्रसार वहां पहले हुआ, इसलिये बगाल मे बकिमचन्द 
ओर रविवाबू पहले ही यथाथंवादी कहानी साहित्य का निर्माण कर चुके थे 
और उनके अनुवाद भी हिन्दी मे हुए थे | प्रमचन्द उनसे भी प्रभावित थे । 
लेकिन वे अपनी सासप्री हमेशा इदंगिद से लेते थ्रे अर पश्चिमी साहित्य में 
यथार्थदाद के नास पर जो नग्न ओर घिनोना चित्रण हो रहा था डसके चे 
काग्रल नही थे । जहाँ थे अपने डपन्यासों, और कहानियों मे जीवन का 
यथार्थ चित्रण करते थे; वहाँ एक उद्द श्य, एक आदुश सी उनके सम्मुख रहता 
था | वे अपने एक लेख उपन्यास” में लिखते हैं :-- 
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“बही उपन्यास उच्च कोटि के समझे जाते है, जहाँ यथाथे और आदर्श 
का समावेश हो गया हो | उसे आप “आदुशोन्मुख यथार्थवाद! कह सकते हैं । 
आदर्श को सजीव बनाने के ल्षिए ही यथार्थ का डपयोग होना चाहिए, ओर 
अच्छे उपन्यास की यही विशेषता है। उपन्यास की सबसे बडी विभूति ऐसे 
चरित्रों की सृष्टि है, जो अपने सद्व्यवहार ओर सद्विचार से पाठक को मोहित 
कर लें | जिस उपन्यास के चरित्रा मे यह गुण नहीं है, वह दो कोड़ी 
का दै ।?? 

प्रेमचनद ने अपने जीवन में लगभग तीन सौ कहानियाँ और एक दुजन 
उपन्यास लिखे है उनमें हमे यही भावना ओोत-प्रोत मित्रती है। उन्होंने नये- 
नये विषय हमें दिये हें और भारतीय जीवन का यथार्थवादी चित्रण उन्होने किया 
है। समाज सुधार और देश-भक्ति हमेशा उनका आदर्श रहा है। जैसे-जैसे 
उनका अनुभव ओर ज्ञान बढ़ता गया वह भावुकता को छोड़कर स्पष्ट और सुबोध 
होते गये और उनकी कला मे प्रोढ़ता आती गईं। डनकी कोडियों कहानियाँ 
ऐसी ही हें जिनमें उन्होंने न सिफे उच्च आदृश प्रस्तुत किया है, बढ्कि कल्ा 
शोर चरित्न-चित्रण की दृष्टि से भी उनमें कोई दोष नहीं निकाला जा 
सकत!९ | बूढ़ा संगत, गीसू, माधव, मनोहर, कादिर, अमर-कान्त, होरी और 
धनियाँ सेंकडो चरित्र ऐसे दिये गये हैं, जो इतने सजोव और सच्चे हैं कि ' 
पाठक के मन पर ऐसे छाये रहते है कि वह उन्हे कभी भूल नहीं सकता। 
फिर वह भारक्षीय संसक्ृति और सहान जनता के प्रतिनिधि हैं । उनकी सारीं 
कमजोरियों ओर दोषों के बावजूद हम उनसे प्रेम करते, उनका आदर करते 
हैं और अपने जीवन को देश और समाज के लिए उपयोगी बनाने के लिए 
प्रेरणा भी अहरण करते हैं। 

प्रमचन्द की हिन्दी साहित्य को देन क्या है, यह हम ठीक ढंग से उसी 
' समय समरू सकते हें, यदि हम हिन्दी-लाहित्य की पृष्ठ भूमि में डनके साहित्य 
को रख कर देखें। रूसी, फ्रांसीसी ओर दूसरे योरोपियन साहित्यकारों के साथ 
उनकी तुलना करना भूल होगी। पश्चिमी साहित्यकारों को उनके देश और 
काल की परिस्थितियों ने बनाया और प्रेमचन्द्‌ को हमारे देश और काल की 
परिस्थितियों ने बनाया। उन्होंने जो कुछ दिया यद्द वाकई सराहनीय 
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ओर प्रशंसनीय दे । इस नाते उन्हें हमेशा एक युग-निर्माता की इष्टि से देखा 
जायगा | 

हिन्दी साहित्य को उनकी जो देन है, उसे हम थोड़े में यों कह 
सकते हैं--- 

६, प्रेमचन्द से पहले प्रेम कहानियाँ अथवा जासूसी और तिलस्मी 
साहित्य क्षिखा जाता था और उसका उद्देश्य केवल मनोरंजन समभका जाता 
था। प्रेमचनद ने कहानी साहित्य को यथार्थवादी बनाया और समाज-सुधार 
ओर देश-सक्ति को अपना आदर्श बनाया । 

7 प्रेमचनद से पहले घटनाप्रधान उपन्यास लिखे जाते थे। चरित्र- 
चित्रण ओर सनोविश्लेषण की ओर कोई ध्यान नहीं दिया जाता था। प्रेमचन्द्‌ 
ने हमें सजीव पात्र दिये ओर अपनी कहानियों और उपन्यासो में मनोविश्लेषण 
पर विशेष ध्यान दिया। इससे हिन्दी साहित्य का सम्मान बढ़ा। प्रेमचंद 
ने ते सिर्फ पाठकों की अपने से पहलो प्रवृत्ति को ब्रदला, बढ्कि ज्ञाखों नये 
पाठक भी हिन्दी को दिये । 

2, प्रमचनद चूँ कि उद्‌ से हिन्दी में आए थे, इसलिए उद्‌ की रवानी 
झौर करारापन अपने साथ लाये । इसके अतिरिक्त उन्होने द्विन्दी के अकसर 
छेखको की तरह पीछे की ओर देखने के बज।य वर्तमान और भविष्य को संवारने 
की ओझोर ध्यान दिया। वे बीसवीं सदी के नये भारत की नईं संस्कृति के 
झग्रदूत थे । 

४, प्रेमचन्द्र ने अपनी कलाकृतियों से राष्ट्रीय आन्दोलन और समाज 
सुधार में सहयोग देकर हिन्दी भाषा ओर साहित्य को आम लोगों तक पहुँ- 
चाया और बुद्धिजीवियों में उसका सम्मान बदाया । 

2, प्रेमचन्द ने अन्याय ओर अत्याचार के विरुद्ध लद॒कर हिन्दी साहित्य 
की जनवादी परम्परा को आगे बढ़ाया । 


जलकलाभाक :कताभमानर्‌ वाकांमलाह़का आभमात्मााकज़ 
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जीवन के प्रायः सभी ज़ेत्रो मे नारी ने पुरुषों को सहयोग प्रदान किया 
है, पर जहां तक साहित्य की परम्पराओा का सम्बन्ध है, उसमें भी उसकी 
देन महान »र दिव्य दे । नारी का जीवन गीतिसय है । उसकी हर सांस में 
गीतों का स्पंदन और द्वदूय की प्रत्येक धड़कन मे काव्य की कड़ी पाईं जाती 
हैं। जीवन के लोक गीतो से लेकर आत्मा, परमात्मा, जीव, प्रकृति, लोक 
और परलोक सभी विषयों पर उसने भरपूर लिखा । लिखा ही नहीं, किन्तु 
उसे अपने जीदन से पूरित कर दिया। हृदय की अनुभूतियों को अपनी सरस 
कल्पनाशो के पर लगा कर वह कई बार बहुत ऊँचाईं तक भावलोक में उड़ी । 
समय को गति में पदताल देकर वह चली, इसके दर्शन हमें सम्पूर्ण साहित्य में 
पूर्णतया प्राप्त होते हैं। प्रचीन साहित्य में अपनी अमर साधना की देन 
देने वाली नारियों मे हम मेन्नेयी, भारती, मंद।/लसा, लच्मी, विज्जकां, 
शिक्वामद्वारिका आदि रुत्रियो को ले सकते हैं। इनमें से कई तो वेदों को 
मन्त्रदश ऋषिकाएं भी थीं। संस्कृत साहित्य मे चादे उनका प्रवेश व्यापक 
नहीं रहा है, फित्तु फिः भो स्तुत्य अवश्य दे । जीवन के संग्राम से थके 
पथिक की सेवा से बचे समय का वह खद्दा से सदृब्यय करतो रहो हें । जैसे 
कि ऊपर बताया गया है फ्ि उसके घरेलू जगत्‌ में उसके ल्ोक-गोत सदा 
झमर रहेगे क्योकि उसका सुख, दुःख, आरुद्ाद और विषाद इन्हीं गीतों में 
ही मुखरित होता रहा है। वद अविक नहीं द्वित् सझो, इसका एक सात्र 
कारण यही दै कि वह प्राचीन काल्न में धर की साम्राज्ञी थी, जिससे बह 
सामाजिक जीवन से कोसों दूर थी। साहित्य जीगन का दर्पण दहै। पअत्तः 
उस काल में उसकी उतनी देन तो नहीं पाई जाती, जितनी कि पुरुष की है, 
फिर भी स्तुत्य दे । 
इसके परचात्‌ हम हिन्दी साहिसय में अविष्ट होते हैं। दुर्भाग्य से आादि- 
काल दीरगाथा काल दे। इस सारकाट के युग में चाहे वारी को स्वयं गाते 
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''पााक मु रिनफार गढ़, 


का तो श्रवसर प्राप्त नहीं हुआ, पर फिर भी उसने जोह्र की ज्वालाओं से उस 
युग के साहित्य को प्रकाशित अ्रवश्य किया दे। इसके - पश्चात्‌ आता है, 
“भक्तिकाल?? । निराश जनता ने सूर और तुलसी के गीतो को सुना और 
डसका सनमयूर नाच उठा | अंधे सूर के तानपूरे से निकले स्व॒रो ने क्या 
रत्नी ओर क्या पुरुष, सभी के हृदयों को निनादित कर दिया। बारी ने भी 
इन ख्रों से अपना स्वर जोड़ा । मीरा हिन्दी साहित्य की खप्रथम कवचित्नी 
है। मीरा प्रेम की दीवानी है। वह संप्तारत्यक्षा और समाजपीड़िता है। 
उसके हृदय में अत्याचारों का ज्वालामुखी भडक रहा है, जो समय पाकर 
गीत बनकर फूट पढ़ा है । 
वियोगी होगा पहला कवि, 
थ्राह से उपजे होगे गान | 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप , 
बही होगी कविता अ्रनजान ॥ 
मीरा के गीत प्रेस और भक्ति के अनूठे गीत हैं | कृष्ण भक्ति में सराबोर 
होकर उसने जो कुछ गाया है, उससे हिन्दी साहित्य झूम उठा दै। उसके 
गीतों में ददू, विरह, कसक, पीडा, कचोट ओर सबसे बढ़फर के तत्लीनता 
है । उसके वियोग #ज्ञार को “लेकर ही अधिक पद रचे गये हें । इन पढों 
में हृदय को मर्स॑स्पर्शी वेद्ना, वियोगिनी की अनुभुति और दिल की कसक 
तथा विरह की व्याकुलता ऐसे स्वाभाविक रूप सें बद्दी है, जिसे देखते ही 
बनता है। वह अपनापन खोकर कही है :-- 
“है री ! मे तो भई हूँ दीवाणी मेरा मरम न जाणे कोय | 
हे री! मेंतो प्रेम दीवाणी मेरा दरद न जाणे कोय। 
सूल्ी ऊपर सेज हमारी, किस विधि सोणा होय। 
नभ मंडल्ञ पै सेज पिया की, किस विधि मिलणा होय | 
घायल की गति घायल जाणे, और न जाणे कोय। 
जोहरी की गति जोहरी जाणे, कि जिन जौदर होय। 
दरद की मारी बन-बन डोछे, बेद मिल्या नहिं कोय। 
मीरा की प्रभु पीर मिटे जब, बेद खांवज्षिया दोय ॥”? 
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इस प्रकार भक्ति मे तह्लीन होकर वह सब कुछ खो बैठती हैं ओर अपने 
प्रिय से केवल इतना ही माँगती है :-- 
“म्हाने चाकर राखा जी, गिरधारी लज्ा चाकर शाखोंजी। 
चाकर रहसू' बाग लगासू , चित उठ दरसत उासू ॥? 
इस कविता का प्रभाव विश्ववद्य रवीन्द्र बाबू पर भी विशेष रूप से पढ़ा 
है, जब कि वह भो कूमते हुए गा उठते है :-- 
“0436 6 ९ इक/वैदाट2/ 05 एएफ #]0ज़द 
(5376677?, 
इसके बाद बीसियो ऐसी कवयित्रियां हुईं, जिन्होंने अपने भाव-सुमनों 
की माला पिरोकर भारती का वच्ष॒त्थल सुशामित किया | इनमे छुन्न-कु वर, 
शसिक बिहारी, ब्जदासी, र॒त्नकु वर, बीबी, सुन्दर कु वर, प्रताप कुवरि बाईं 
छुत्र कु वरि, साँई, प्रवोगराय आदि को लिया जा सकता दै। इन सब के 
काव्य पर व्यापक्रता से प्रकाश न डालते हुए केवल दो उदाहरण देकर दी 
संतोष किया जाता है :-- 
निरमोही कैसो जिय तरसावे । 
पहिले कन्क दिखाय हमकू , अब क्यो वेग न आवे । 
कब सो तलफत में री सजनी, वाको दरद न आधे । 
“विष्णु कुबरि” दिल से आकर के, ऐसा पीर मिटावे ।” 
“-विष्णु कु बरि 
र्नाकर लालित सदा, परमानंदहि लीन । 
अमल कमल कमनीयकर, रमा कि राय प्रवीन ।” 
“--प्रवीणराय 
कबीर की संत परम्परा से प्रभावित कवयित्रियों ने भी हिन्दी काव्य 
डउपवन में विविध काव्य प्रसूनों को पतलवित किया। इनमें दयाबाई और 
सहज़ोबाई प्रमुख दें | ये दोनों दासियां सनन्‍ठ चरणदालस की शिष्या तथा उन्हीं 
की जाति की थीं। दयाबाई की वाणी “दयाबोध” और “विनय मालिका में 
झकित है | इन पर मीरा का रंग चढ़ा दीखता है। वह भी अपने शब्दों में 
मीरा की धाणी को प्रतिध्वनित करती हैं :-- 
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“के सन जानत आपनो, के लागी जिहि पीर ।” 
सहजो बाई के गीत “सहजो प्रकाश” में संग्रहीत हैं। इनका पक पद 
मीचे अंकित किया जाता दे :-- 
“साहन कू' तो भय घना, सहजो निर्भेय रंक । 
कुजर के पग बेड़ियां, चींटी फिरे निसंक॥” 
जिस प्रकार हिन्दू देवियों ने हिन्दी साहित्य की अभिदृद्धि को है, उसी 
प्रकार मुस्लिम कवयित्रियां भी उनसे पीछे नहीं रहीं। ताज ओर शेख दोनों 
की कविताएँ प्रसम॒ की पीर की अभिव्यक्ति में बहुत ऊँची हैं। ताज के प्रेम में 
भक्ति की पुट है और शेख रंगरेजिन की कविता शज्बभारिकता मे अ्रप्रमेय है । 
कहीं पर तो यह प्रेम विज्ञाप्तिता की चरमस्तीमा को भी छूता सा प्रतीत होता 
है। अपने युग की परम्पराओं मे ये गीत बहुत ऊँचे हैं और वह अपनी 
समता मे आप ही है। बाज का प्रेम छोकिकता अलोकिफता की ओर जाता 
स्रा प्रतीत होता है। नीचे ढोनो का ए+-एक उदाहरण दिया जाता हेः««« 
“घुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी तुम, 
दरत ही बिकानी बदनामी भी सहूंगी में 
देव पूजा ठानी में निमाज हूँ भुज्ञानी 
तजे कलमे कुरान सारे गुनन गहूंगी में 
स्यामता सलोना सिरताज सिर छुल्ले दिये 
तेरे नेह दाग में निदाग हो दहूंगी में 
नन्‍द्‌ के कुमार कुरबान ताणी सूरत पे, 
हाँ तो तुरकानी हिन्दुवानी हो रहूंगी में ।?--“बाज” 
प्रश्न--कनक «री सी कामिनी काहे को कटि छीन ।?--“आल्यम” 
उत्तर--“कटि को कंचन काटि विधि, कुचन मध्य धरि दीन ।” शेख” 
इसके पश्चात्‌ रीतिकाल आता दै | भक्ति की सरिता सूख चली । श्ट्गार 
ओर विज्ञासिता के खोत पहाड़ी करने के समाव सब बाधाओं को तोडकर 
बदने तरों । काव्य लज्ता की नग्तता में खुलकर वासना के गीत गाने लगा। 
भत्ता क्या का अवगुयठन ओढ़ने वाली नारी किस प्रकार कापुकता के गीत 
गा सकठी । झदठः उसे सौन साधना पढ़ गया । 
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धीरे-धीरे युग परिवर्तन हुआ । देशभक्ति की लद्र उठी। आदर्श और 
मर्यादा की पुकार हुईं । छाया और रहस्य के गीत गाये जाने लगे । प्रगति 
को प्रगतिशीलता ने रीतिकाल की लज्जाशीला नारी के अभ्रवगुण्ठव का 
निवारण कर डाला | हमसे अनेक देवियो का सरस्वती की बरद पुत्रियों के रूप 
में द्वाथ मे वीणा उठाकर गाते हुए स्वर सुनाई पड़ा। ऐसी कवयित्रियों में 
शाधुनिक सीरा महादेवी का नाम सर्वप्रथम लिया जा सझता दे । 

महादेवी--इनकी कविताओं में हृदय को पवित्र करने वाली करुणा की 
झपूर्व कल्लामयी अभिव्यक्ति है । उनका सुख ओर दुःख दाशनिक की सीमाक्रों 
में खेलता है। इनका श्रेम निष्काम है। वह युग-युग तक अपने प्रिय के 
विरह के तड़पने मे ही आनन्द अनुभव करतो दे। वह उसे पाकर के भी 
खो देना चाहती हैं। वह अमरता नही, किग्तु मिटने का अधिकार चाहती दै-- 


“क्या अमरों का लोक मिलेगा, 
तेरी करुणा का उपहार ? 
रहने दो ऐ देव रे यह, 
मेरा मिटने का अधिकार ॥” 
डनका हृदय प्रत्येक चण एक अभाव का अनुभव करता है | उसकी खोज 
में मग्न रहता है। वह इस शून्यता के इस असीम राज्य की साम्राज्ञी है । 
जिसमें अपने प्राणो का दीप जलाकर बह दीपावली सनाती दै-- 
“अपने इस सूनेपन की में हूँ रानी मतवाली | 
प्राणों का दीप जत्लञाकर करती रहती दीपावली ॥” 
प्रिय के पाने का केवल एक ही पथ है और वह दै विसर्जन, आत्म- 
बलिदान । वह कहती है-- 
“कौन पहुँचा देगा उस पार, 
तरी को ले जाओ मंमघार । 
विसरजन ही है कर्णंधार, 
डूब कर हो जाओगे पार।॥ 
घद्दी पहुंचा देगा उस पार ॥” 


२६८ निबन्ध-रत्नाकर 
तन लक लीज8 कर कली शक तप कमर कलश लक कक कर शत म रत कप न व 
सुभद्रा बुमारी-- इनका महत्त्व भी हिन्दी-साहित्य मे बहुत ऊंचा है। 
इन्होंने प्रमुख रूप से दो प्रकार की रचनाये की है--एक में क्षत्राणों का वीर 
द ओर दूसरे मे नारी हृदय की कोमह्नता। कुछ कविताओं में भक्त की 
आत्म-ससपंण की भावनाओं का भी सुन्द्र प्रदर्शन हुआ है। 'ठुकरा दो या 
प्यार करो” नामक कविता मे भक्त का सच्चा हृदय मांकता दै। नीचे उनकी 
कविताओं के दो उदाहरण दिये जाते हें-- 
“बुन्देले हर बोलो के मुख हमने छुनी कहानी थी, 
खूब लड़ी मर्दानी वह ता मांसी वाली रानी थी ॥” 
“-भांसी की रानी 


“में बचपन को बुला रही थी बोल उठी बिटिया मेरी, 
ननदन वन सी फूल उठी, छोटी सी कछुटिया मेरी। 
पाया समेंने बचपन झिर से, बचपन बेटी बन आया, 
पसकी संजुल मूर्ति देखकर, मुझ मे नव जीवन आया ।” 

“मेरा बचपन 
इनके अतिरिक्त ओर भी बहुत-सी कवयित्रियों ने जो भाव-सुमन चढ़ाये 
हैं वे भी कम सुगन्धित नहीं हैं। ऐसी कवयित्रियों मे तारा पांडे, होमवती, 
सुमित्रा कुमारी सिन्हा तथा विद्यावती कोफिला' आदि को किया जा 
सकता दै-- 
जननी की ममता बन, 
योगी की क्षमता बन, 
साधक सा त्यागी, 
भक्तो सा करुण-करुण बन । 
मन तू मधुर-मधुर बन ।। 
“-वारा पांडे 
गीति छ्षेत्र के साथ-साथ गद्य-साहित्य में भी इनकी अनुपम देन पाई 
ज्ञाती दे | महादेवी वर्मा सफल कवयिन्नी ही नहीं, उनकी गद्य रचनाएं भी 
डच्चकोंदि की हैं | “(४ खला की कड़ियाँ? मारी जागरण की भावनाओं से 
झोतप्रोत दे । अत्तीत के चत्धचिन्नः में डनके कदणाद्ओ हृदय का परिचय 
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मिल्षता है। उनके अलोचनात्सक गद्य भे भी उनकी प्रतिभा बौद्धिक को छूती 
है। सुभद्वाकुमारी चोहान की कहानियां भी हिन्दी-साहिल्‍्य की अमर 
निधि हैं । 

डपन्‍्यास और कहानी क्षेत्र में शिवरानी देवी, उषादेव्ी मित्रा, श्रीमती 
होमवती देवी, सुमित्रा कुमारी सिन्हा और कमला देवी चौधरी का नम 
झमर रदेगा | शिवरानी देवी मे मु शी प्रेमचन्द का व्यक्तित्व प्रतिफलित होता 
है। उषादेवी मिन्ना के डपन्‍यास 'पिया?, 'पी कहाँ?, व्यथा? आदि अधिक 
सफल हुए दै। 'सत्यवती सज्लनिक' की कहानियों मे हृदय की पीढ़ा और 
पारिवारिक जीवन के समा्मिक व्यंग्य अधिक निखरे हैं। चनद्रवती जैन और 
श्रीमती सोनरिक्सा छाया! की कहानियां भी उच्च कोटि की हैं। कुमारी 
कंचनलता सब्बरवाल और शकुन्तला अग्रवाल की साहित्यिक रचनाएं हिन्दी 
साहित्य का #इज्वार है । श्रीमती चन्द्रावती लखनपाल एक आंदृर्श अध्यापिका 
होने के साथ-साथ उच्चक्रोंटि की साहित्यिका भी हैं। उनका “शिक्षा मनौ- 
विज्ञान” हिन्दी साहित्य की भ्रमुल्य और अभूतपूर्व निधि है। हस पर आपको 
मंगलप्रसाद पारितोषिक प्राप्त हो चुका है । सेक्सरिया पुरस्कार तो एफ दुजन 
से भी अधिक महिलाओं को प्राप्त हा चुका दे । 

अन्त में हमे उन परिस्थितियों के प्रति भी सतक रहना चाहिए जिनमें 
कि नारी ने साहित्य का निर्माण किया दे | वह भी शिक्षा के उतनों ही योग्य 
है, जितना कि एक पुरुष | उसे भी सामाजिक विकास की उतनी ही 
झावश्यकदा है, जितनी कि नर को | यह सब क्‍यों? केवलसान्र सानव के 
नाते और सबसे बढ़ कर इसलिए कि झाज हमारा भारत सवतन्न्न है | हिन्दी 
की चतुमु खी प्रगति मे द्वी साहित्य का विकास निहित है। नारी का भी 
उत्तरदायित्व इस समय बढ़ जाता है, भ्रोर डसे इस बात को याद रखना 
घाहिए कि यह कार्य स्पर्दध से नही, किन्तु परस्पर सहयोग की भावना से ही 
हो सकेगा । क्योकि यह विश्वविख्यात है कि नारी की प्रगति में ही किसी देश 
की जागृति और उन्नति निहित दे । 


“थक ++- 
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हृदय का सहज भावोदगार ही कविता है, चाहे वह गद्य में हो चाहे पश्च 
में । गद्य ओर पद्म तो सोचे हें जिसे हम काब्य या साहित्य कहते है, वह एक 
प्रतिभावान्‌ की वह निधि है जिसे वह प्रकट करने के लिए आतुर होता है। 
डसकी यह अनुभूति ऐक चिरनवीय होती है, वह उसमे इसी प्रकार फूटती 
आती है जेसे एक जलखोत पत्थर को फोडता हुआ ऊपर आता है। पत्थर 
को तोड कर जब साहित्यकार के भावोद्गार उद्गेलित होते है लो उसे कोई 
शक्ति दबा नहीं सकती | इस रस-धारा में वह स्वयं भी खो जाता है । समस्त 
सृष्टि जिलसे उसका चिर साहचर्य है, इस प्रकार के भावोद्‌गार को प्रेरक है। 
डसे न सुन्दर चाहिए और न महान्‌, वह तो अपनी साधारण से साधारण वस्तु 
को महान्‌ से महान्‌ समझता है। अपनी जन्मभूमि, अपनी हूटी सी कॉपडी, 
अपना दीन-हीन वातावरण उसे प्ररित करता है श्रौर वह कुछ कहने के लिए 
बाध्य हो जाता है। इस प्रकार की स्वतः समुच्छुवलित जो रचना उसकी 
घाणी से निकल जाती है अमर हो जाती है । 

हिन्दी साहित्य का लो आरम्भ ही उत्साह-वद्ूकऊ, वीर रसात्मक रच- 
नाओों से होता है। सम्पूर्ण वीर-गराथा-काव्य तसकालीन राष्ट्रीय-भावना से 
शओोत-प्रोत है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि उस काल में राष्ट्र की सीमा अ्रति 
लघु थी। छोटे-छोटे प्रान्त राष्ट्र माने जाते थे। श्रपने-अपने राज्य का ऋंडा 
होता था, अपने-अपने संडे और राज्य के लिए सभी सब्र प्रकार का बलिदान 
करने को तज्त्पर रहते थे । चारण नामधारी कवि वे थे जो अपनी कविता से 
झपने राज्य के शुरवीरों का उत्साह बढ़ाते थे । डनकी कविता केवल शान्ति- 
काल में रसानन्द देने वाली न थी वह तो युद्धकाल में धोते की भाँति शूर- 
घीरों की धमनियों में शक्ति भरने वाली थी, चारणो की रचना तोप का वह 
गोला थी जो चारण के हृदय से प्रस्फुटित होकर अपने सीमित राष्ट्र की 
विजय-पताका की रक्षा करती थी । प्रस्येक साहित्यकार को हमें वह्काद्वीन 
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विश मिल लटक ले हज अर मीट लक कर 3 अल 3 तक के सडक का 
परिस्थितियों और घाराशों से देखना चाहिए। चन्द वरदायी उस काल का 
राष्ट्र कवि था, प्रथ्वीराज चौहान और ढिठली ही उसकी राष्ट्र-भावना के प्रतीक 
थे | इन्हीं के माध्यम से तत्कालीन राष्टू-भावत्रा का स्पष्टीकरण पृथ्वीराज 
रासो में उसने प्रस्तुत किया। जगनिक का प्रामाणिक साहित्य-उपलज्ध नहीं 
है, आज का प्राप्त भराल्हखंड जगनिक का आदहर्ंड न होकर उसकी शेली 
में अलुकरण किया हुआ लोक-वीर-गीत है । शैली की घीर-रसात्सकता जग- 
निक की ओजपूर्ण रचना पर प्रतिबिम्ब डालती दे । 








वीरगाथाकाल के उपरान्त भक्तिकाल के आध्यात्मिक वातावरण में 
भौतिक राष्ट्रीय-भावना विलीन हो गयी । “सीय राम सथ सब जग जानी” 
की भावना सन्तों मे प्राप्त होने लगी | प्रभु की सत्ता सन्‍त जगत्‌ के अखु-अखु 
में देखने लगा, ऐसी स्थिति में राष्ट्र का कोई अस्तित्व इन सन्‍्तो के समक्ष 
न रहा | ये तो समस्त संसार को ही विश्वात्मा का अवयव सानते थे । ऐसी 
स्थिति में विश्व-रूप तो भगवान्‌ के विराट सें प्राप्त हो सकता था, राष्ट्र का 
सीमित इृष्टिकोश उस भावना में स्थान न पा सकता था। भक्ति का सम्बन्ध 
झाध्याध्मिकता से है, लौक्षिकता की उसमे उपेक्षा है, राष्ट्रीयता का सम्बन्ध 
भौतिकता से दै, इसीलिए राष्ट्रीय-भावना का कोई अ्रवयव सक्तिकालीन 
साहित्य मे नहीं पा सकते । राष्ट्रायता का देश, देशप्रम, देश की राजनीति से 
घनिष्ट सम्बन्ध है, भक्तों का इससे कोई संबन्ध ही न था । कबीर की बाणी 
में दिन्‍्दू-मुस्लिम ऐक्य की जो भावना थी वद् सी राष्ट्रीय तथ्य पर न होकर 
छाध्याह्सिक तथ्य पर भ्राधारित थी | 


औरंगजेब के राज्यकाल में धार्मिक भावना शाजनीति का अंग बन 
गयी । बाबर, अकबर और शाहजहों के राज्यकाल में देश में राजनीतिक 
झशान्ति थी, युद्ध द्ोते थे, देश जीते गये थे पर उन सत्र विजर्यों में शुद्ध 
राजनीतिक दृष्टिकोण होता था | अकबर ने विशेषतया भार्मिक-सहिष्णुता को 
प्रश्रय दिया इसीलिए खित्तौड को छोडकर जिसकी राजनीतिक प्रधानता परम्प- 
रागत थीं, सभी राजाओं ने अकबर की छुन्न -छाया मे रद्द कर एक राष्ट्र की 
भावना स्वीकार कर कली थी । झोरंगज़्ेब ने राजनीतिक भावना के साथ सरी 
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हुई धर्मान्धता को पुनः प्रश्रय दिया | फल्नतः राष्ट्र की समन्वय भावना छिल्न- 
भिन्न हो गई । ओर  गजेब ने धर्स के नाम पर गुरु तेगबहादुर का शीश उतार 
यशबन्क सिह के पुत्रो को मुसलमान बनाना चाहा, सथुरा और काशी के 
मंदिरों को तोडकर मसजिद बनाना चाहा । इसझऊी प्रतिक्रिया मे एक नई 
राष्ट्रीय भावना उत्पन्न हो गईं जिसमे धार्मिक और सस्कृतिक भावना राष्ट्र का 
झ'ग बन गई । गुरु गोबिन्द्सिह ने धार्मिक विचारधारा में राजनीतिक भावना 
भरी ओर धार्मिकता के स्थान पर सिक्‍खों मे राजनीतिक भावना घुस गईं । 
वे धार्मिक न रहकर सेनिक बन गये । मध्यसारत मे राजा छुन्नसाल मे और ग- 
जेब की असहिष्णुता की अकिक्रिया हो गई और वह भी हिन्दू-संस्कति की रक्ता 
के लिए “हिन्दुवान की ढाल” बन कर खडा हो गया। दक्षिण भे बीर 
शिवाजी ने एक अद्भुत-जागरण उत्पनज्ञ किया । अपने लिए ही नहीं वरन्‌ 
हिन्दुत्व की रक्षा के लिए जंगल-जंगल, पहाढ-पहाड, और गिरि-कद्राश्रों 
में घर बनाए हुए शेर-शिवराज भुगल्न-दुल-गजघटा पर आक्रमण करने लगा । 
अब स्पष्ट हो गया कि कबीर ओर अकबर के हिन्दू-मुस्लिस ऐक्य के प्रचार : 
केवल बनावटी थे, जब तक सांरकृतिक मूल एक न होग। राष्ट्रीयता को प्रश्नय 
नहीं सिल सकता | हिन्दू राष्ट्र सोर हिन्दुत्व एक दूसरे के अन्योन्याश्रित हो 
गये ५ इसी भावना ने भूषण ओर गोरेलाल जेसे कवियों को जन्म दिया। 
दोनो ही कवियों की वाणो मे हिन्दू-राष्ट्रीय-भावना प्रमुख हो गईं। फिर बात 
यह थी कि उस काल मे सांस्कृतिक एकता की ही भावना प्रमुख थी आजकल 
की राजनीतिक एकत्ना को भावना राष्ट्रायवा के अन्तर्गत न थी। बेसे धार्मिक 
डदारता उस काल्न में चल रही थी | हिन्दू राजाओं की सेना मे मसुसलसान 
और मुसलसान शासकों की सेना में हिन्दू सेनिक और अधिकारी रहते थे । स्वयं 
महाराज शिवाजी इस डदार नीति के पोषक थे । मुसलमानों के लिए उनके 
हृदय में किसी प्रकार का धार्मिक ह्षभाव न था | उनकी आज्ञा थी कि लूढ- 
पाट सें यदि सुसलमानों के ध्ं-प्रन्थ या स्त्रियाँ हाथ में आज़ाय॑ तो उनको 
किसी प्रकार की हानि न पहुँचाई जाय । कई बार उन्होंने कुरान और मुसल- 
मान स्त्रियों की मर्यादा के स्तिए सब कुछ किया था | सच तो यह है कि उस 
समय भी शिवाजी, भूषण या तुकाराम जेसे लोगों का उद्देश्य सम्पूर्ण मारत 
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को एक सूत्र में बाँधना था | औरंगजेब की धार्मिक-नीति इस उद्देश्य में 
विध्त उप्पन्त कर रही थी | अकबर, शाहजहाँ अ.दि को ऐसी नीति नथी, 
इसी लिए हिन्दुओं ने डनकी नीति का स्वागत किया था, हिन्दू-मुसलमान 
भेद-भाव को भूल कर सित्रभाव से रहते थे। भूषण ने इसीलिए स्पष्ट 
खिला दै-- 
“बज्बर अकब्बर हुमायूँ हद बाँघि गए, 
हिन्दू ओर तुरक की कुरान बेद ढव की 
ओर बादशाहन में दूनी चाह हिन्दुन की, 
जहॉगीर शाहजहाँ शाख दूरे तन की |” 
भूषण ने 'तुक, 'मलेच्छ” आदि शब्दों का प्रयाग घृणा की भावना के 
साथ मुसलमानों के लिए किया हैं पर उनका डह्देश्य हन शब्दो के द्वारा सामान्य 
मुसलमानों के लिए. नहीं था। उनका लक्षय तो औरंगजेब जेसे त्रानाशाही 
झोर अ्रत्याचारी व्यक्ति के लिए ही था। भूषण ने तो राजा जसवन्ततिह्द और 
उदयभान जैसे राष्ट्र भावना हीन व्यक्तियों की भी निन्‍दा की है। श्रतः भुसल् 
“मानो की निन्‍दा के लिए ही वे अराष्ट्रीय नहीं साने जा सकते। मुस्लिस 
बेगमो की दु्दृंशा का भी जो वर्णन उन्होंने किया, डसमे हमें उनकी ब्यंजना 
मात्र पर ध्यान देना चाहिए | कवि का उद्देश्य विधियों की नारियों की हँसी 
डड़ाना न था, वह तो अन्यायी शासकों की शक्तिहीनता, शिवाजी का 
' बीरत्व और उनके आत्कू की ब्यंजना मात्र है । शिवराज भूषण अलंकार अंध 
हैं। अत/ यमक, उल्लेख, डत्प्रेत्ञा, अतिशयोक्ति आदि अलंकारों के उदाहरण 
होने के कारण भी उसमें अराष्ट्रीयता का आरोप नही साना जा सकता । यद्यपि ४ 
महात्मा गान्धी जेसे महापुरुष ने भूषण की कविता मे राष्ट्रीय भावना के 
स्थान पर साम्प्रदायिकता देखी थी, पर सचमुच उसमे साम्प्रदायिकता न थी, 
इतना अवश्य माना जा सकता दे कि भूषण की राष्ट्रीय भावना, युग को परि- 
स्थितियों के प्रभाव से आज की अपेक्षा सकुचित् थी । 
आधुनिक काल के आरम्भ से ही राष्ट्रीय कविता का विकास आरम्भ हो 

गया। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र पहले राष्ट्रीय कवि थे। “भारत दुदेशा' उनकी 
राष्ट्रीय भावता का प्रतीक थी। विदेशी राज्यकान्न की विशेष आलोचना 
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उन्होंने न की पर अंग्रेजों द्वारा देश के धन को ले जाते देख कर॒बछे खिम्न 
हुए थे । 
“वै धन जाय विदेश यही अति ख्वारी |” 
फिर भी भारतेन्दु काल की राष्ट्रीय भावना आज की शर्ट्रीय 
भावना से सर्वथा भिन्‍न थी। भारतेन्दु काल मे मुगल और अग्रेज्ी 
राज्यकालो के सनल्बि काल की अराजकता ओर अ्रशान्ति के पश्चात्‌ 
जनता ने एुक़ प्रकार की शान्ति का अनुभव किया था । दंंश की 
दासता, दीन-हीनता ओर दुर्गति प्रत्येक राष्ट्रीय व्यक्षित के लिये असहा 
थी पर वह इस अ्रधोगति का कारण विदेशी राज्य सत्ता को न समझकर अपनी 
ही अज्ञानता ओर अकमंण्यता को मानता था। इसीलिए भारतेन्दु जैसी राष्ट्रीय- 
भना से भरा हुआ व्यक्ति भी, लोगों से उत्साह संचार करता था, भगवान्‌ 
से भार्थना करता था कि वे जगे ओर सब को जगावे, पर वह राज्य सत्ता पर 
कोई आज्षेप न करता था। मेथिलीशरण गुप्त जी की 'भारत-भारती” में भी 
इसी प्रकार की राष्ट्रीय-भ।वना मिल्ली “हम क्या थे, क्‍या हो गये है और क्‍या 
होंगे! को दृष्टि मे रखकर वे भी देश के गत गौरव और वर्तमान-दुर्गति का ही 
चित्र खीचते रहे ओर इसके द्वारा नवयुवकों मे नवराष्ट्रीय चेतना फू'कते थे- 
अब भी समय है जागने का देख आँखें खोल के । 
सब जग जगाता है तुम्दे, जग कर स्वय जय बोल के ॥ 
निःशक्ति यद्यपि हो चुकी है, किन्तु तू भरी अभी। 
अब भी पुनर्जीवन प्रदायक, साज हे सम्मुख सभी ॥ 
देश की परिस्थितियों में अन्तर हुआ। राष्ट्रीय कांग्रेस सस्था जो कि 
शझारम्भ मे सरकारी नीति का विरोध न करती थी, सरकार से गाडन पारी 
तक प्राप्त कर चुकी थी सरकार के विरुद्ध हो गई और १६२० से गांधी जी 
के नेतृत्व मे असहयोग आन्दोलन ही चलन पडा। अब राष्ट्रीयता का अर्थ बढ़ 
गया, अब देश की दीनहीनता का कारण विदेशी शासनकाल समझा गया। 
फलतः देशोद्धार का एक सात्र उपाय स्वराज्य हुआ और कांग्रेस अब स्वराज्य 
( 77077८ 7५/८ ) के लिए प्रयत्नशील हो गईं। इस भावना का परिणाम 
यह हुआ कि राष्ट्रकवियों की राष्ट्रीय रणभेरी बज डठी। इस विचारधारा के 
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प्रसुख सेनानी हुए श्री माखनतल्ाल चतुर्वेदी | चतुर्वेदी जी की कविता में वीर 
रस छुलक पडा, गांधी का असहयोग उसमे प्रतिबिम्बित हुआ और स्वतन्त्रता 
वी बलिवेदी पर चढने के लिए कवि का हृदय ललकने लगा «« 
आज अन्तर मे लिए पागल जवानी 
पहन ले नर मुण्ड माला 
उठ स्वमुण्ड सुमेरु कर ले 
भूमि सा तू पहन बाना आज धानी 
प्राण तेरे साथ है पागल जवानी 
द्वार बलि का खोल 
५9 ् के 
चढ़ दे स्वातंन्य प्रभु पर अमर पानी । 
राष्ट्रीय भावना मे क्रान्ति की भावना भर उठो, अब कवि केवल उत्साह 
संचार ही न करता था वह्द तो क्रान्ति का राग अलापने लगा । श्री बालकृष्ण 
शर्मा “नवीन” की भावना में यही क्रान्ति श्रतिफलित हुईं | तब वे बोल उठे- 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ 
जिससे उथल पुथल्ल मच जाए। 





है 


कट के 
नियम ओर उपनियमो के ये 
बन्धन हुक हक हो जाये 
विश्ववन्य॒ की पोषक वीणा 
के सब तार मूक हो जाये 

(2 हा 


] 

विश्व मूर्ति! हट जाओ मम 

भीषण प्रहार सह न सकेगा, 

ढुकड़े दुकड्े हो जाओगी 

लाश मात्र ू अवशेष रहेगा॥ 
शांधी जी इस युग के सर्वश्रेष्ठ पुरुष सिद्ध हुए । उनका प्रभाव राजनीति, 

समाज और धर्म प्रध्येक क्षेन्न में ब्यापक हो डठा। साहित्य में भी उनका 
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गाँधीवाद ही प्रकट हो गया, सुमित्रानन्दन पन्‍त, वियोगी हरि, सोहन लाल 
द्विवेदी और सियारामशरण गुप्त गॉाँचीवादी विचारधारा का अपनी कवि- 
ताओं मे चित्रित करने लगे ।" भारत की राष्ट्रीय-भावना गाँधी जी के द्वारा ही 
मूर्तिमती हुई है। गॉधी-दुशन में संकुचित राष्ट्रीयता न होकर विश्व-बन्धुत्व 
है। उसका मूल-भाव क्रांति न होकर करुणा थी--अहिसा ही उसका मेरढंड 
है । उसमे मानवता है | 

करुणा का घरातत् व्य क्तगत या सामाजिक न होकर मानवीय है। करुणा 
विश्वजनीन है । गांधीवाद का यह ध्यापक राष्ट्रीय दृष्टिकोण भी सियाराम- 
शरण गुप्त की रचनाओ मे सब से अधिक प्रतिफल्तित है । डनकी प्रारम्भिक 
रचनाये सौय-विजय नकु.. और आर्द्रा में भी करुणा की ही प्रधानता है पर 
'पाथेय!, 'सश्मयी' और 'नोभ्राखाल्ली! मे तो गॉबी-दर्शन की सुन्दरतम 
अभिव्यक्ति है । 

असहयोग-आन्‍्दोलन में स्वयंसेवकों ने अनुभव किया कि श्रान्दोलन 
दबाने के प्रयत्न से जितना अंग्रज दृत्तचित्त थे उससे कहीं भ्रधिक देश के ही 
धनिक, जमींदार और नौकरशाही के उच्च भारतीय अधिकारी प्रयत्नशील थे। 

विदेश से आती हुईं साम्यवादी विचारधारा ने भी इस अनुभूति में योग 
दिया, अतः राष्ट्रीयवा के साथ ही धनिको के प्रति भी क्रांति की भावना उठ 
खड़ी हुईं । शोषित् जनता शोषकों के विरुद्ध सजग हो उठी । कवियों में 
साम्यवादी क्राँ[त जाग गयी । प० सुमित्रानन्दन पन्‍त छायाबाद को छोड कर 
प्रगतिवादी बन गये, सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? ने बादल-राग में क्रांति की 
रणभेरी बजाई । नरेन्द्र शर्मा, रामेश्वर शुक्ल अंचल और रामघारीपिंह 
दिनकर! ने वर्ग-संघर्ष को लेकर राष्ट्री-कविता का अगला चरण प्रस्तुत 
किया[-+ 





“दबी सी आग हूँ भीषण क्षुधा की, 
दलित का मौन हाहाकार हूं मैं; 
सजग, संसार तू निज को सँभात्ते, 
प्रलय का छुब्च पारावार हूं मै। 


साहित्य में राष्ट्रीय भावना २७७ 
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राष्ट्रीय-भावना का तत्कालीन राजनीतिक विचारधारा से चोली दामन का 
सम्बन्ध है | यही करण है कि हिन्दी-काव्य की राष्ट्रीय-धारा का रूप समय्र- 
समय पर बदलता रहा है। वीरगाथाकाल में राष्ट की परिधि एक राज्य के 
अन्तर्गत थी, भूषण और गोरेलाल के समय में डसकी सीमा हिदू-राष्ट्र तक 
पहुँच कर समस्त देश तक तो पहुँची पर बहुत कुछ साम्प्रदायिक हो गयी, 
भारतेन्दु और मेथिलीशरण मे उसने जागरण देखा, साखनलाल, नवीन और 
सुभव्वाकुमारी चौहान मे राष्ट्रआवना उम्र हो उठी, गाँधीवादियों में सत्य 
और अहिंसा का सम्मिश्रण डसमे हुआ और प्रगतिवादियों मे साथ्यवादी 
हुँकार उसमे प्रविष्ट हुईं । देश के स्वतन्न्र हो जाने पर अब फिर राष्ट्रीय- 
कविता धारा में चिन्तन की प्रधानता होती जारही है। पन्‍्त, नरेन्द्र "शर्मा, 
दिनकर आदि राष्ट्रीय का एकदेशीय रूप छोड कर विश्व-जनीन भावना 
भर रहे हैं। भारत की सांस्कतिक विचारधारा मे संकुचितता नहीं रही है, 
इसीलिए प्राचीन साहित्य मे राष्ट्रीयवा का संचार कम मिला है, फिर भी 
अपने देश को सातृभूमि कह कर पुकारा गया था और इसे स्वर्ग से भी बढ़ 
कर बताया गया था-- 

“जननी जन्मभूमिश्च स्वगौदिषि गरीयसी |” 

पहाड़, नदी, मेदान के भूखंडो को मातृभूमि का रूप देना ही तो राष्ट्री 
यहा है, पर यहाँ की राष्ट्रीयता कभी ऐसी नहीं रही है जो अन्‍्तर्राष्ट्रीयवा 
के मार्ग मे विध्न उत्पन्न कर सके । 
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अ्रमरगीत-परम्परा 


कृष्ण-लीलाएं भक्‍तो के हृदयों को जितना आनन्द देती रही हैं उत्तना 
रास आदि अ्रन्य अचतारों की लीलाए' नहीं, इसी लिए कृष्ण भक्ति की 
शाखाए' भी अधिक बनों । हिन्दी काव्य मे भी कृष्ण-लीलाओ का जितना 
प्रसार है उतना ओर किसी भावना का नहीं । कृष्ण-लीलाएं इतनी व्यापक 
ओर काव्य-रसानुकूल थी कि सूरदास जी से लेकर आज तक कविगण उतने 
ही विषय तक सोमित हैं। कृष्ण-लीलाश्ो मे से अमरगीत कोई लीला न 
थी । प्रसंगवश ही कवि ने उसे भ्रणेग कर लिया था, पर यह प्रसक्॒ इतना 
लोकप्रिय हुआ कि जिस कवे ने भी कृष्ण-काव्य पर लेखनी उठाई वह भ्रमर- 
गीत पर बिना कुछ लिखे अपने को रोक न सका । साथ ही इसकी विशेषता 
यह भी है कृष्ण सम्बन्धी अन्य प्रसगो में ज्षो कवि जन कोई विशेष नवीनता 
न लाकर पू्वंवत्‌ रचना करते रहे दे, पर इस प्रसंग पर प्रत्येक ने कुछ-न-कुछ 
मौलिक डउद्भावता श्रवश्य प्रस्तुत की है। यही कारण है कि भ्रमरगीत हिन्दी- 
काव्य का स्वंथा नवीन पुष्पह्दार बना हुआ दै । 

क्ृष्ण-काब्य की अन्य कथाओ की भाँति भ्रमरगीत का मूल भी श्रीमद्‌- 
भागवत में ही प्राप्त होता है | भ्रमरगीत परम्परा मे प्रधानतया डद्धव-गोपी 
संवाद प्राप्त होता है। यह संबाद श्रीमद्भागवत में भी है पर उसका दृष्टि- 
कोण और स्वरूप कुछ ओर था। असर और अमर को सम्बोधन करके 
गोपिका गीत भी दे । संक्षिप्त कथा इस प्रकार है-- उद्धव कृष्ण के आदेश पर 
ब्रज में आते है, सायक्लाल नन्‍्द के द्वार पर पहुँचते हे और रात्रि भर नन्‍द्‌ 
यशोंदा को प्रबोध करते हैं। नन्‍द भी कृष्ण की ईश्वरता को सममभते और 
उनके अवतारी कार्यो की प्रशंसा करते हैं। प्रातःकाल नन्‍द द्वार पर रथ 
देखकर गोपियों को जिज्ञासा होती है, इतने मे ऊधो मिल जाते हैं, गोपियाँ 
उन्‍हें एकानत मे ले जाकर कृष्ण का कुशल-च्षेम पूछुती है। कृष्ण की इंश्वरता 
का ज्ञान उन्हे भी पहले ही होता है, फिर भी प्रसंगवश वे अपनी दशा का 
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मा 
वर्णन करती हैं। इतने मे एक भोंरा डडता हुआ दिखाई पडता है, डसको 
देखकर केवल एक गोपी आवैश मे आ जाती है और कुछ प्रलाप करती है। 
बाद मे ऊधो जी सब को निगु ण का उपदेश करते है. गोपियों को परम 
संतोष प्राप्त होता है | उद्धव-गोपी संवाद वहां नहीं है ओर न शअ्रमर के 
बहाने गोपियाँ कृष्ण ओर उद्धव पर व्यंग ही करती है। पर गोपियों की 
विरहावस्था का उह्लेख, उनका प्रलाप, उनके बीच अमर का आना ओर 
डसके प्रति गोपी कथन अवश्य है | यही अ्रमरगीत परम्परा का बीज है । 
भक्तवर सूरदास ने भागवत में प्राप्त उपयु क्त बीज को पहछवित किया । 
उन्‍होंने कथा में पर्याप्त परिवर्तन किया । उन्होंने एक तो इस प्रसंग को लेकर 
भक्ति और ज्ञान का विवाद प्रस्तुत करना चाहा ओर ज्ञान-मार्ग पर भक्ति- 
मार्ग की विजय दिखानी चाही, साथ ही इसके द्वारा विरह काव्य के भीतर 
ब्यंग्यात्मक डपालम्भ काव्य का रसानन्द उपस्थित करना चाहा। भक्ति और 
ज्ञान के विवाद को लेकर कृष्ण में ब्रज-प्रेम की उत्पत्ति होती है पर उनके 
सखा उद्धव मे ज्ञान का अहकार होता है। उनमे भक्ति को उत्पन्न करने के 
लिए ही वे उन्हे ब्रज भेजते हैं। उद्धव के ब्रज जाने का मुख्य उद्देश्य गोपियों 
को सन्देश देना था न कि नन्‍्द-यशोद। आदि को | इसी लिए सूर-भ्रनरगीत 
में उद्धव जी सीधे गोपियों से मिज़्ते है और मिलते ही अमरगीत आरम्भ 
हो जाता है | सूर सागर मे अमरगीत की तोन कथाये तीन रूप में प्राप्त होती 
हैं। अधिकांश तो मुक्तक पद है | जिनसे गोपियों अलि, सधुप, षट्पद, भ्रमर 
नाम से ऊधो को सम्बोधित करती और अपना विरह-निवेदुन, अपनी परवशता, 
योग मार्ग पर व्यंग्य ओर कृष्ण के सगुण रूप के प्रति अपनी आसक्ति का 
निवेदन करती हैं | यही अंश सबे से अधिक ओर काव्योपयुक्त तथा सरस 
है | दूसरी कथा उद्धव-गोप्री संवाद रूप में चौपाइयो में दै। इसमें सरसता 
नहीं है। सम्भवतः कीर्तन के लिए कवि ने कथात्मक शेली में इसको कभी 
लिखा है। तीसरी कथा भी एक लम्बे पद्‌ में है जिसमें सम्पूर्ण कथा है, 
डद्धव-गोपी संवाद भी है और सूर के समस्त अमरगीत का एक ही पद में 
सार है । वास्तव में जिसे हम सूर का अमरगीत कहते हें वह तो वही है जो 
सुक्तक पदों में गोपिका डपाल्म्भ के रूप में है । यही काव्य का आखण है। 
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सहृदयता और वचन-विदृग्धता का सरस संयोग इसमे मिलता है| विरह- 
काव्य का अनुपम स्वरूप उसमे है। लक्षणा ओर व्यंजना का चमत्कार, 
काव्य-सौष्ठव और गीतिकाव्य का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण इन पद में प्राप्त होता 
है। सूरदास जी की लेखनी ने ही इस प्रसंग को इतना चित्ताकषंक कर दिया 
कि परवर्ती कवियों के लिए. अभ्रमरगीत अनिवाये रूप से अत्याज्य प्रसंग हो 
गया। 

सूरदास जी का अनुसरण ननन्‍्दृदास जी ने किया | ननन्‍्द॒दास जी की रुचि 
मुक्तको की ओर उतनी न थी जिबनी प्रबन्ध की ओर, अतएवं उन्होंने अमर- 
गीत प्रसकृु को लेकर एक छोटे प्रबन्ध की रचना कर डाली । पर ऐसा करने 
मे भी उन्होंने सूरदास के एक पद “ऊधो का उपदेश सुनो किन कान के |” 
की अपने भ्रमरगीत का केन्द्र-बिन्दु माना । इसी लिए उन्होंने गोपियों को 
छोड कर और किसी को इस कथा मे न आने दिया। उद्धव के अज पहुँचने 
से पूर्व की कोई कथा उन्होंने उसमे न रखी, वे तो अपने भ्रमरगीत का आरस्स 
ही ऊधव के डपदेश से करते दैं--'ऊधघव को उपदेश सुनो बज नागरी” 
जैसे ऊधव जी आसन पर बेठे हुए हैं ओर ज्ञानोपदेश का रिकार्ड लग रहा 
है । नन्‍दृदास जी के भवर गीत के प्रधानतया तीन भाग किये जा सकते हैं-- 
पहन्के तो उद्धव-गोपी संवाद है इसमें निगु ण-सगुण और श्ञान-भकिति का 
दार्शनिक शास्त्रार्थ है। गोपियाँ ऊधो जी को अपने सिद्धान्तों के तक से 
पराजित करती हैं। तक क्रम इस प्रकार रखा गया है कि पाठक को स्पष्ट तया 
ऊधों के तक गोपियो के त्रकों के सम्मुख निरबंल अ्रतीत होते हैं। नन्‍्द॒दास को 
साम्प्रदायिक प्रवृत्ति यहाँ स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। अपने भक्ति मार्ग की 
विजय उन्हें गोपियों के माध्यम से दिखानी थो, इसी लिए श्रामीण, अपढ़ 
गोपियों ने विद्वान ओर शास्त्रज्ष ऊधो को सिद्धान्तों और शास्त्रीय तकों से 
पराजित कर दिया । यह शास्तन्नीय वाद-विवाद नन्‍्दृदास जी की मौलिक सूर 
है। बाद-विवाद के पश्चात्‌ ग्रोपियों कृष्ण का स्मरण करके भावावेश में 
झाकर डपालम्भ करना प्रारम्भ करती हैं । उपालम्भ सूर के भ्रमरगीत में सी . 
है पर वहाँ सारा डपालम्भ व्यंग्य है, यहाँ पर प्रत्यक्ष होने से अधिक प्रभाव- 
शाज्ी दे । इसी काल बन्ददास जी भागवत की कथा का अजचुसरण करते हुए 
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भोरे को वहाँ लाते हैं और एक गोपी के कमल चरण पर बिठा देते हैं। उसे 
देख कर गोपियाँ, भोरे का नाम ले-लेकर ऊधो पर च्यंग्य करती हैं। इस 
प्रकार नन्‍्ददास के भवरगीत मे भ्रमरगीत का अंश अंत में आता है। बअ्मर- 
गीत के उपरान्त नन्‍्दद[स जी भाव-परिवतंन दिखाते हँ। भाव-परिवततन 
सूर के भ्रमरगीत में भी है पर उसमें उसका पूर्वापर ऐसा सम्बन्ध नहीं है जेसा 
कि यहाँ पर दे । तात्पर्य यह कि नन्‍द॒दास का भँवरगीत यद्यपि अपेक्षाकृत 
छोटा दे पर तार्किक ओर सनोहारी बृत्त मे संगठित है। खूर ओर नन्‍दृदास की 
गोपियों में भी बडा अन्तर है। ननन्‍द॒रास की गोपियाँ विवाद से बडी विदुषी 
पर भावुकता मे बडी अत्हड हैं। कृष्ण का नाम सुनते ही मूरिछित हो गयीं 
पर जल-छींटे से सजग होते ही ज्यों ही ज्ञान का उपदेश ऊधो से सुनती हैं 
शास्त्रा्थ मे रत हो जाती हैं और अन्त में फिर ऐसा रोना-बोना आरम्भ 
कराते हैं कि जिन ऊधो पर शास्त्र के तकों से प्रभाव नहीं पडा था, उनका 
ज्ञान का गौरव बह निकला | सूर की ग्रोपियाँ विदुषी तो नहीं, पर सहृदयता 
और वाकविद्ग्धतापूर्ण हैं | वे ऊधव के निमु ण के विरुद्ध तो बहस नही करतीं 
पर सीधी बात करती हैं कि :-- 


“ऊधो मन नाहीं दस बीस, 5 
एक हुतो सो गयो स्याम सेंग को आराधे इस ।” 


वे अपने हृदय की परवशता बताती हैं, प्रेम का व्यापक प्रभाव दिखाती 
हैं ओर अपने को योग के लिए सर्वथा अ्योग्य बततलाती हैं। उनमें भोजापन 
भी है और वचनचातुरी भी । वचन-वक्रता से वे ऊधो और कृष्ण पर व्यंग्य 
करती हैं ओर योग-मार्ग को खिलली जड़ाती हू। उनकी वार्ता में सिद्धान्त 
कम पर मनोवेज्ञानिकता अधिक है । उनमें बढ़ी गम्भीरता भी है, कृष्ण को 
किसी प्रकार का दुर्बचन नहीं कहदतीं ओर न अपने सुख के लिए कृष्ण को दुःख 
ही देना चाहती दे। वे तो एक बार उनका दु्शन मात्र चाहती हें । वास्तव 
में सूरदास और नन्‍ददास दोनों के अमरगीत अपनी-अपनी विशेषताओं 
से युक्त हैं, दोनों ही ब्रजमाषा-साहित्य के जाज्वक्यमान रत्न है। 


अट्टछाप के अन्य कवियों--कृष्णदास, परसानन्द, चतुभु जदास 
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छीत स्वामी और गोविन्द स्वामी आदि ने अधिऊ ग्रन्थ रचनाएँ न की। इस 
लोगो ने फुटकल पद लिखे हें। अमरगीत पर भी इनके पढ़ों में कुछ फुटकल 
पद्‌ पाये जाते हैं, पर उनका विशेष महत्व नहीं है। इसी प्रकार कृष्ण काच्य 
पर रचना करने वाले भक्तिकालीन या रीतिकालीन अधिकांश कवियों ने भी 
उद्धव-गोपी को लेकर कतिपय पढ़ों को रचना अवश्य की है, पर उनमे भअ्रमर- 
गोत का कोई उल्लेखनीय प्रसंग नहीं है । 
आधुनिक काल मे कृष्ण-काव्य का पुनरुत्थान हुआ। कृष्ण-लीला को 
लेकर खंडकाब्य और महाकाब्य प्रस्तुत किये गये है । प्रिय-प्रवास, 
“डद्धवशतक', 'फेरिमिलिवो! ओर कृष्णायत श्रेष्ठ प्रबन्ध काव्य इस काल मे रचे 
गये । इन सब मे असरगीत प्रसंग प्राप्त होता दहै। सुक्तक गीतो के रूप में 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ओर सत्यनारायण कविरत्न ने इस प्रसंग पर सुन्दर पदो 
की रचना की । कविरत्न जी का 'अ्रमरदृतः तो अ्रमरगीत का एक नवीन 
स्वरूप है। इसमे यशोदा जी भारतसाता का प्रतिनिधित्व करती हैं ओर कष्ण 
के अवतार की कासना करती हुईं अमरदूत्र भेजती है। इसमे नन्‍्द॒दास के 
अमरगीत के ही छुंद ओर शेली में नवीन राष्ट्रीय दृष्टिकोण उपस्थित किया 
गया है पर इसमें अमरगीत-परम्परा मे प्रात डदव-गोपी संवाद नहीं है। 
“प्रिय प्रवास” का अमरगीत भी परम्परा का अ्रमरगीत नहीं दे ! हरिश्रोध 
ने कष्ण-लीला का भ्राधुनिक दृष्टिकोश उपस्थित किया है। प्रिय-प्रवास में 
उद्धवगोपी संबाद बहुत विस्तृत है। आठ सर्गों (१६ वें से लेकर ६ वे तक) 
से वही कथा गायी गयो दै। कष्ण जी उद्धव जी को भेजते है, ब्ृन्दावन की 
वनस्थल्ली का उन पर प्रभाव होता है, उनका रथ देखऊर ब्रजवासियो को शंका 
होती है। सब-दध्रथम ऊधव ज्ञी नन्‍द यशोदा को प्रबोध देते है, फिर गोपियों 
को उपदेश देते हैं। गोपियाँ डपालम्भ करती है, अपना विरह निवेदन 
करती हैं । ऊधव जी वन मे छिपे बैठे रहते हैं | गोपी कुसुम, भ्ट ग, वंशी 
और कोकिल्षा के प्रति अपना विरह निवेदन करती हैं। अन्त में वे राधा को 
डपदेश करते है। राधा की समझ में आ जाला है, वे विश्व-सेवा को कष्ण- 
प्रेम सान लेती हैं और उसी में रत होजाती हैं । श्रमरगीत का रूप भी भ्दृ'ग 
के प्रसंग मे आ गया है, पर यहाँ प्राचीन रूप नहीं दे । प्रिय प्रवास! की यह 





अमरगीत-परम्परा श्घ३े 





कथा आरम्भ में तो सूरदास के अमरगीत जैसी है, संवाद भी कुछ-कुछ वेसा ही 
है, पर श्रन्त सवंथा नवीन है । 
र्याकर का 'डछूव शतक! निश्चय ही अ्रमर गीत परम्परा में लिखा हुआ 
सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है | रत्नाकर जी ने अपने विषय को सूरदास और नन्दृदास के 
अमर गीतो के सम्भिश्रण से बनाया है, उससे स्वयं नवीन ओर युक्तियुक्त 
प्रसंग जोडकर उसे अधिक काव्योपयुक्त बनाया है। रीतिकालीन कवियों की 
शेली और काव्य-कला का उपयोग अ्रभिव्यक्ति के लिए किया है अतः अमर- 
गीत परम्परा में काव्य के भावपक्ष ओर कलापक्ष के संतुलित सामंजस्य से 
यह सर्वथा नवीन और सर्वोत्कृष्ट रचना बन गयी है। अन्य असरगीतो में 
कथा का आरम्भ एकदस हो जाता था, या तो कष्ण-उद्धुव को ब्रज लाने का 
आदेश कर देते या सीधे गोपी-डउडूव संवाद ही आरम्भ हो जाता था। 
रवनाकर जी ने इसका आरम्भ ही बडी चतुराई से किय। हं--- कृष्ण अपने 
सखा उद्धव के साथ यमुना में स्नान कर रहे थे, एक आधा पझुरकया हुआ 
कमल बहता देखा, उसकी सुगन्ध ली, उससे राधा की रुखति से बेसुध दो 
गये । इतने मे लट पर पिंजरे के तोते ,ने राधा नाम रटा, उनकी मूर्ा छूट 
गयी । किसी प्रकार उद्धव जी के सहारे बाहर आये । स्घृतियाँ छा गह; कृष्ण 
चरजसय हो गये | उनका गला भर आया, आँखा से आसू भर गये, हिचकियाँ 
आने लगीं और इस प्रकार शरीर के सात्विक भावो से विरह्व की अकथ कथा 
को कहने लगे । फिर बात-बात में अपने ब्रज-प्रम का प्रकाशन ऊधव जी से 
करने लगे | ऊधव जी ने कृष्ण को ज्ञान की बातो से प्रबोध कराना चाहा और 
कष्ण जी ने कहा कि ठीक है । में आपकी सारी बाते मान लूँगा यदि आप 
पक बार गोकुल हो आवे--- 
प्रेम नेम विफल निवारि डर अंतर तें 
ब्रह्म ज्ञान आनन्द निधान भरि तैहे हम | 
कहै रतनाकर सुधाकर मुहवीचि ध्याय 
आंसुन सो धोइ जोति जोइ जरि ल्ेहैं हम ॥ 
आवो एक बार धारि गोकुल्न गली की धूरि, 
तब इहि नीति की प्रतीति धररि लेहे हम ॥ 


अमरगीत-परम्परा न्प५ 
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गोपियों के वचनों में हैं। पर अभिव्यक्ति सर्वन्न रत्नाकर की अपनी है । एक 
एक पद काब्याथ से इतना भूरपूर है कि काव्य-रसिक उन्हे पढ कर आत्म- 
बिभोर हो जाता है। अभिव्यक्ति की मौलिकता और काव्य कला को छुटा 
शायद ही कहीं प्राप्त हो । देव, बिहारी, और पद्माकर की काब्य-कलाओं का 
समस्त रूप संग्रहीत होकर र॒त्नाकर के कवित्तों में फूट पडा है । 
ऊधव जी की विदाई, उनका ब्रज से लौटना, मथुरा पहुँचना और कृष्ण 
के सम्मुख गोपियों की विरह दशा का निवेदन भी ढीक उसी प्रकार सवा 
नवीन और मौलिक है जेसे कथा का आरम्भ । कथा का अन्त सूरदास और 
नन्‍्ददास की भांति आध्य्गत्मिक नहीं है। इसमें तो उद्धव की परिवर्धित 
. अवस्था सात्न का उद्घाटन दै । बात यह है कि सूरदास और नन्‍्ददास भहऊ थे, 
उन्होंने अमर गीत की कथा अपनी साम्प्रदायिक वृत्ति की तुष्टि के लिए की थी 
जब ज्ञान के ऊपर भक्ति की वित्रय सिद्ध हो गईं, फिर गोंपी-क्ृष्ण का अ्रप्िन्न 
रूप दिखाकर उन्होने कथा को समाप्त कर दिया | रध्नाकर जी तो काव्य-रसिक 
थे, श्राध्यात्मिकतता और भक्ति-ज्ञान के पचडे से डनका कोई सम्बन्ध नहीं, 
उन्हें तो प्रेम-भाव का रस रूप प्रस्तुत करना था, अतः प्रेम की पराकाष्ठा 
ऊधो मे दिखाकर उन्होंने ग्रन्थ समाप्त कर दिया | 


रत्नाकर जी की भ्रबृत्ति रीतिकालीन थी, इसीलिए उन्होंने कबित्तों में 
उद्धवशतक की रचना की । उसमें अलंकार, व्यंजना, अनुभाव-विधान और 
उक्ति-वैचित््य का अ्धिकाधिक चमत्कार प्रस्तुत किया है। अ्रमर्गीत हम इसे 
नही कद्द सकते, क्योकि अमर का कीई उल्लेख इसमें नहीं है। इसमें तो उद्धव- 
गोपी संवाद है | यह गीत भी नहीं है। इसमे तो कवित्त हैं। अ्रनेक लोगों 
की धारणा है कि यदि रत्नाकर ने भी गीतों मे लिखा होता तो और भी सुन्दर 
रचना बनी होती । 

श्री द्वारकाप्रसाद्‌ सिश्र॒रचित्र 'कृष्णायन! कृष्ण-काव्य का अभूतपूर्व अन्य 
है। इस मंथ में लेखक ने रामायण के अनुकरण पर उसी शैली में » श्रवधी 
भाषा में सहाकाव्य रचा है। इसमें कृष्ण काव्य का सीमित दृष्टिकोण नहीं 
है, रामायण के राम की भांति द्वी कृष्ण का भ्रादर्श चरित उसमें प्रस्तुत किया 
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जी २मकमत 


गया है । यद्यपि उद्धव-गोपी संवाद सुक्तक प्रसंग के रूप में ही ग्रहण किया 
गया था, तथापि सिश्र जी ने भी लोकनायक-कृष्ण के जीवन में भी इस प्रसंग 
को यथा-स्थान रखा है। उन्होने इस प्रसंग को कुछ परिवर्तित करके अपनी 
कथा के अनुरूप अवश्य कर लिया । क्ृष्णायन से भी उद्धव का ब्रज गसन 
प्रसंग अन्यन्न जैसा ही है। उद्धव जी जब व्रज पहुँचते हैं तो वहाँ की प्रकृति 
झौर वनस्थली में किपती प्रकार का आनन्द नहीं पाते | कृष्ण-विरह सर्वत्र 
व्याप्त दिखाई पडता है--- 
“लिन बृन्दावन द्य॒ृति हीना। 
सूखे तृण-तरु, जीव मल्लीना ॥” 
नन्‍द के पास पहुँचकर वे कृष्ण का संदेश उनसे कहते हैं। यहाँ डनके 
सन्देश मे कोई ज्ञान-चर्चा नहीं है, उसमे को कहा गया दे कि असुरो का 
नाश करने के बाद में त्रज आऊँगा | 
“देश धर्म-त्रासक असुर, देहो जबहि नसाय। 
करिहों तनिक बिलम्ब नहिं, अइहो मइया घाय ॥” 
गोपियों के प्रति भी उनके वचनो में किसी प्रकार का ज्ञान का उपदेश 
नहीं है | वे कहते हैं कि इतने दिन हमारे कृष्ण ब्रज मे रहे और तुम्त लोगो को 
आनन्द देते रहे । हम सब कंस के भ्रत्याचार को सहते रहे । अब दो 
दिन से जब थे मथुरा गए तो तुम सब लोग क्यो हाय-तोबा सचा 
' रही हो-- 
“ईंसि कह उद्धव गोपिन पाहीं, हमरेहु श्याम, तुम्हारे हि नाहीं | 
पतिक दिवस कीन्ह त्रज बासा, बरसेड आनंद हे हुलासा ॥ 
हम यदुजन सब रहे दुखारी, भये अंध दृग पंथ निहारी ॥” 
इस पर गोपियाँ अपनी विरद्द दशा का चित्रण करती है और उनके चरण 
पकड़ कर विनति करती हैं कि-- 
आनहु त्रज अब वेगि कन्हाई, बूड़त त्रज तुम लेहु बचाई ॥” 
श्न्त में डद॒व राधा के पास जाते है । राधा तो ल्ज्जा के कारण भीतर 
चली जाती है ओर यशोदा उसकी प्रीति की प्रशंसा करती है। इस जगह पर 
झवश्य ही उद्धव कृष्ण के ब्द्मत्व का निरूपण करते हैं-- 








फीमक'१५१४+५५.७' 





हिन्दी गी ति-काव्य श्घ्छ 





“कृष्ण अनादि अरूप अकारण, नारायण अच्युत जग तारण | 
व्यापक ब्रह्म सदा सब पाही, विरह प्रसंग वहाँ कुछ नाहीं ॥” 
इसके पश्चात्‌ ही इस प्रसंग का अन्त हो जाता है ओर उद्धव लौट आते हैं । 
असमर-गीत कृष्ण-काव्य के सीतर सचमुच एक सुन्दर और महत्त्वपूर्ण 
अंग रहा है । विषय की दृष्टि से अत्यन्त ही लघु होते हुए भी इसका पसार 
बहुत रहा है | काव्य के भावपक्ष और कलापक्ष दोनो का सुन्दर वरिपाक प्रस्तुत 
करने का महत्वपूर्ण स्थान रहा है | यद्यपि अमर-गीत का आधार कल्पना सात्र 
ही कहा जा सकता है पर इस कल्पना ने अनुभूति और चिरन्तन सत्य को ऐसा 
प्रश्रय दिया कि उसे स्थायी साहित्य की कोटि मे आते देर न लगी | इस पअसंग 
ने काव्य के सभी रूपो गीत, मुक्तक ओर प्रबन्ध मे स्थान पाया और काव्य- 
रसिको को रसाननद से आप्लावित किया । 


हिंदी गोति-काव्य 

व्यक्तिगत सुख-दु/ःखो की सहजानुभूति जब स्वत' द्ववीभुूत होकर 
रागाव्मक होती है तो उसे गीत कहा जाता है। गीत में भाव और स्वरों का 
संगठित रूप होता है। काव्य मे शब्दाथ की साधना होती है और सगीत 
मे स्वर साधना | संगीत मे शब्दार्थ सहायक होता है ओर काव्य से संगीत । 
संगीत में विचार सूचम होते-होते आलाप मात्र रह जाता है, उसको स्वर- 
खहरी में विचारो की सूच्माभिव्यक्ति मात्र रह जाती है, पर इसकी प्रभावो- 
स्पादकता विलक्षण हो जाती हे । संगीत का यही तत्व काव्य का सहयोगी 
बनकर गीतिकाव्य को अधिक सनोहारी और सशक्त कर देता है। गीतिकाब्य 
मे यद्यपि संगीत पीछे-पीछे सहायक रूप मे रहता दे पर उसकी शक्ति 
अधिक होती है | संगीत के द्वारा हृदय की शगाध्मक अनुभूतियाँ अ्रधिक 
सजीव और सहज हो जाती है। सहानुभूति अनायास ही सर्वालुभूति बन 
जाली है । 
(4)गीतिकाब्य गीतात्मक ([,ए7704/[) है संगीततास्मक (॥705८2) नहीं । 
प्रत्येक छुन्दु संगीतात्मक दोत़ा है, उनमें भी ताल, लय का विधान होता 
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-दै । चौपाई, सवेया और दोदे भी गाये जाते हैं पर इनका संगीतात्मक रूप 
वह नहीं है जो पदों या गीतो का संगीत है । पदो और गीतों के संगीत में 
स्वर, आालाप और मूछुना को स्वच्छुन्द्‌ रूप से प्रवहयसान होने का सुअवसर : 
प्राप्त होता है, पर चोपाई, दोहे ओर स्वेया आदि छुन्दों मे यति. सति आदि 
के बन्धन स्थरो के आरोह और अवरोह में व्याघात उत्पन्न करते हैं। पदों 
या गीतों की स्वतंत्र स्वर लददरी हृदय की शागात्मक अ्रनुभूतियों का सहज 
माध्यस बन जाती है| 

५४ तोयत्व गीतिकाव्य का शरीर है, तो आत्माभिव्यक्ति...आत्स! । गीतिफार 
अपने अन्तस्थल के व्यक्तीकरण मात्र के लिए ही गीतो की रचना करता 
हैं। गीतो में आप-बीती का ही निरूपण होता है जग बोती का नहीं । जगत्‌ 
के बाह्य-अनुभवो के प्रकाशन के लिए प्रबन्ध काव्य या मुक्तकू छुन्द होते 
हैं। गीत तो अन्तराल की सुबब-दुःख की भावावेशसय्री अवस्था के प्रकाशन 
में ही लिखे जाते है| वे तो शुद्ध 'स्वान्तःखुखाय! लिखे जाते हैं, जन-जीवन, 
समाज ओर लोक की कोई भी परवाह गीतऊार को नहीं होती। इसमे काई 
' सन्देह्द नहीं कि गीतो मे सानव-सन के शाश्वत आभाव-प्रेम, विरद,-आह्ाद, 
बेदना, आदि ही प्रस्फुटित होते हैं और ये भाव सभी जनों में समान रूप से 
व्याप्त पाये जाते हैं, इसीलिए गीतिकाव्यकार को स्वानुभूति बडी सरलता से 
श्रोता में तद्॒त-सावना उत्पन्न कर देती है, सुनने ब्वाला कवि को भूलकर 
स्वयं ही गीत के सुख-दुःखों में आनन्दाञ् बहाने लग जाता है। 

%) गीतों की स्वानुभूति अल्पकालीन होती हे, अ्रतः डनमे एक ही लघु-भाव 
होता है, अन्तराल का एक छोटा_चित्र. दी होता है, उसमें इसीलिए न 
अधिक बड़े भाव पर विचार की गुजाइश होती है ओर न किसी प्रकार के 
बृत्त या कथा का अवकाश उसमें. दोता. दे.। गीत तो आकार में छोंदे, अपने 
में पूर्ण ओर एक ही अक्पकालीन अलजुभूति से युक्त होते हैं | शुद्ध गीत में 
न तो गम्भीर दार्शनिक तथ्य डपर्थित किया जा सकता है ओर न किसी 
प्रकार लौकिक आदर्श । उसमें तो केवल हृदय की _कोमब- मन्मेबृत्तियों ओर 
मनोविकारों को प्रश्नय मिल्लता है । 
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«-गीतो की भाषा सरल और नाद सौंदर्य के अनुकूल होती है| शब्दार्थ 
की गृह साधना गीतों की स्वर-साधना के अनुकूल नहीं पडती । उसकी 
शब्दावली ललित, प्रसाद गुण पूर्ण और स्वर-लाधना को आवश्यक प्रसार 
देने योग्य होती है । 

गीलो का जो स्वरूप ऊपर उपस्थित किया गया उसके अनुरूप परिस्थि- 
तियों जिस युग से होगी डश्ली युग मे गीतिकाब्य का सजन होगा । भारत 
में गीतो का आविर्भाव बहुत प्राचीन काल मे हुआ था। सामवेद में ही गीत 
अपने पूर्ण वेभव के साथ प्रगट हो गये थे | फिर भी काव्य और संगीत दोनों 
हो पृथक रूप से पल्‍्लवित हुए थे । जयदेव के गीत गोविन्द में ही सर्वप्रथम 
दोनों का सम्मिलन हुआ था। तभी से संत लोग काव्य और संगीत की 
गगा जमुनी बहाते चल्ले आ रहे थे। ल्ोक-गीतो मे भी गीतो का ग्रामीण 
स्वरूप पह्लवित था | दुर्भाग्य से जिस काल मे हिन्दी-काब्य का जन्म हुआ 
चह काल गीतो के लिए अनुकूल न था। मार-काट और अशान्ति का युग 
था। राज्य-क्रांति, युद्ध, रूप-लिप्सा और भौतिक अशान्ति के इस काल मे 
आशभ्यन्तर के प्रकाशन को अवसर कहाँ था, इसीलिए हिंदी के आदि छाल में 
भीतो की रचना न हो सकी । बीसलदेव रासो, आल्हखंड में जो वीर गीत प्राप्त 
होते हैं वे संगीत्तात्मक तो थे पर गीताव्मक ( [,ए/7८4 ) नहीं थे । अमीर 
खुसरो मे अवश्य ही कुछ गीत मिलते हैं कारण यह कि अमीर खुसरों की 
हिंदी-कविता मनोरंजन के दृष्टिकोण से ही भ्रस्तुत्त की गयी थी, कभी-कभी 
उस मनोविनोदी कवि ने अपने भीतर की सुखात्मक अनुभूतियों का प्रकाशन 
भी किया जो कि राग-रागनियों मे व्यक्त हो गयीं । विद्यापति की पदावल्ली 
गीत गोविन्द के अनुसरण मे रची गयी। उसमें अवश्य ही दिदी-काच्य का 
सर्वप्रथम भोति-काच्य प्राप्त हुआ | कोसल-कान्त पदावली में रचा हु श्रा विद्या- 
पति कर गीतिकाच्य अवश्य ही काव्य और संगीत का मणि-काँचन-योग था। 
उसमें यदि कोई कसी थी तो केवल आत्मासिव्यक्ति की । 

हिन्दी-साहित्य का भक्ति-काल गीतिकाब्य के लिए सर्वोत्तम काल था। 
संतों का काव्य-जीवन हृद्यस्थित रागात्सक अनुभूतियो-मात्र के प्रकाशन के 
रूप में ही विकसित हुआ था | भजनानंदी साधुओो के लिए गोत ही सब से 
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अधिक रुचिकर और अनुकूल थे, फलतः कबीर, दादू आदि संता, सूरदास, 
नंददास आदि अष्टह्लाप के भक्तों, तुलसी, मीरा आदि के द्वारा दविढी-गीति- 
काव्य अपनी चरस सीसा पर पहुँच गया। इसमे संदेह नही कि हिन्दी- 
साहित्य के भक्ति काव्य का बहुत बडा अंश प्रचारात्मक री था--उसमें 
मतमतान्तरों का प्रतिपादन, लोकादइशों ओर डपदेशों का पिश्टपेषण सी पा 
गया, फिर भी गीत ही भक्त कवियों के भाव-प्रकाशन के साध्यम बने । कबीर 
आदि सन्‍्तों मे उपदेशात्मक प्रवृत्ति प्रधान हो गयी, तथ्य-निरूपण उनके 
गीतो का प्राण बन गया--आत्समाभिव्यक्ति जिससे अपने ही सुम्ब-दुःख का 
प्रकाशन होता है, कम पदो मे मिली । गोस्वामी तुलसीदास जी की विचार- 
घारा मे राम का मर्यादित जीवन इतना प्रधान बन गया कि डनकी विचार-घारा 
प्रबन्ध के रूप मे चलने लगी । 'गीतावली रासायण” यद्यपि गीतो मे है, पर 
उसमे भी 'रामचरित-सानस' की भाँति ही राम-कथा ही गायी गयी है--उसे 
हम गीतिकावब्य का सुन्दर उदाहरण नहीं कह सकते । विनयपन्निका अवश्य 
ही आत्माशिव्यक्ति के रूप मे लिखी गयी पर डसमे विचारों की महानता 
दाशनिकता और भाषा की इतनी जटिलता आ गयी कि गीतो के सहज-नाद- 
सोंदर्य से वद्द कोसो दूर हो गयी | सूरदास के सूरसागर में भी कृष्ण-लीजा 
की प्रधानता हुईं पर सूरदास जी ने कृष्ण-लीला को अपनी अनुभूतियों के 
प्रकाशन का माध्यम मात्र ही बनाया। उनके समस्त गीत आकार मे छोटे, 
कवि की अल्पकालीन अनुभूति को समक्ष रखे हुए और संगीत के सुर-तात 
है, खरे उतरने वाले हैं। लीला विषयक पदों को सूरदास ने गीतो मे न लिख 

जम्बे-लम्बे पदों मे लिखा है, जिन में चोपाई, रोला, दोहा आदि छुन्दो 
का प्रयोग है । तात्पय यह कि सूरदास जी के गीत काव्य और संगीत दोनों 
के उचित सामंजस्य से गीतिकाब्य के श्रेष्ठ रूप बन गये हैें। मीराबाई को 
समस्त पदावली आत्माभिव्यक्ति के रूप में हुई है । संगीतात्मकता भी उसमें 
सर्वथा निर्दोष है। मीरा का सम्प्क यद्यपि संतो से था, फिर भी उन्होने 
अपनी सक्ति-भावना मात्र ही प्रस्तुत की । इतना अवश्य है कि मीरा का 
गीत काव्य संगीत के निकट अधिक है, काव्य के कम्त | उसमे शब्दा्थ-साधना 
उतनी नहीं है जितनी भावुकता को तरल्ता है । इस प्रकार गीतिकाब्य जो 
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कि काव्य का हो एक रूप है और जिससे काव्य की शब्दार्थ-साथना प्र धान 
श्रौर संगीत सहायक है, सीरा मे उतवा उस्छुष्ट नदी साना जा सझता जितना 
सूर में । यद्यपि आत्माभिव्यक्ति की दृष्टि से सीरा के पद सूर के पढ़ा से गति 
काव्य के अधिक अलुकूल है , रांक्षे? के प्राचीन हिन्दी-गीतिकाब्य मे सूर, 
मीरा, तुलसी और कबीर के स्थान क्रमशः ही होंगे । 

दिदी-गीत-सरिता जो सक्ति काल से भरपूर जल से लहरा रही थी, 
एकाएक रीतिकालीन मरुस्थत्न में पड़ कर सूख-सी गयो, ऊवित्त और समैयों 
के स्व॒रो मे किसी प्रकार अपना अस्तित्व सात्र बनाये रही, हाँ आधुनिक काल 
में अनुकूल भूसि पाकर पुनः डसका आयास बढ गया और पूव॑वत्‌ वेग के 
साथ वह बह निकली | रीतिकाल में गीतो की रचना न हुईं, यक्षपि उस काल 
में परिस्थितियों गीतो के बहुत प्रतिकूल न थीं। शान्ति का युग था, प्रायः 
प्रत्येक कवि ने भक्ति की रचना की और उससे आत्मामिव्यक्ति का निन्षेप भी 
किया। देव, पद्माऊर, बिहारी, घनानन्द आदि के अनेक पद ऐसे हैं जो यदि 
गीतों में लिखे गये होते तो अधिक सुन्दर बनते । इस काल में गीतो की 
उपेक्षा का मुख्य कारण यह है कि इस काल में रीतिबद्ध रचना को ही ल्लोक- 
प्रियता सिली । गीतिकाब्य स्वच्छुन्द भाव-घारा है, रीतिबद्ध होकर वह फल- 
फूल नहीं सकती । रीतिकाज्ञ का कुछ ऐसा प्रभाव था कि रीति का त्याग वे 
न कर सके | दूसरी बात यह भी है कि गीतिकाज्य की प्रकृति आत्मा के स्वर 
के लिए ही है, उसमें शुद्ध आध्यात्मिक भाव ही निकल पाते हें, रीतिकालीन 
कवियों में कविता राज्याश्रय की कविता थी, उसमें आध्याध्मिकता के स्थान 
पर लोकिक #टगारिकता थी, भक्ति-भाव या राधा-कृष्ण सम्बन्धी रचनाओं 
में भी शद्भारिक पन्ृत्ति ओट मे छिपी हुईं सर्न्न विद्यमान है, यह श्रवृत्ति 
गीति-काब्य के प्रतिकूल है। जब तक कविता को बन्धनविहीन खुला वाता- 
वरण अर आध्यात्मिक पृष्ठभूमि न मिली, गीतिकाब्य को अवसर न 
मिल सका । 

आधुनिक काल मे रीकि की प्रतिक्रिया के डद्य होते ही गीतिकाव्य को 
स्वरूप प्राप्त हों गया। हरिश्चन्द्र युग में नाटकों मे गीत रूलकने लगे, 
पर कविता के क़न्न में ट्विवेदी-युग लक छुंंदो का ही राज्य रहा । जयशंकर 








आओ 
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प्रसाद के नाटकों में गीतो को विकास मिला और फिर प्रसाद, पन्‍त, निराला, 
महादेवी, रामकुमार, माखनलाल चतुर्वेदी, बालकष्ण शर्मा 'नवोनः, आदि 
के गीतो से हिन्दी-गीतिकाब्य पुनः लहलहा उठा । इन गीतो ने खडी बोली 
कविता की रही-सही रीतिबद्धता भी उखाड़ फंदडी। स्वर-ताल, शब्द, 
वर्ण योजना, अलंकरण, ओर टेकनीक सब में आमूल परिवर्तन हुआ । सारी 
रूढ़ियो को छोड्कर कविता स्वच्छुन्द हो गयी । हछिविदीकालीन इतिबृत्तात्मक 
कविता धारा की प्रतिक्रिया में अन्तस्तल की सूचम अलुभूतियों का प्रकाशन 
छोटे छोटे गीतो में होने ल्वगा । गीतिकाव्य की आध्यात्मिक भाव-भूमि पुनः प्राप्त 
हो गयी । भाषा में मछुरता, लालित्य और सुकुमारता आ गयी । प्रणय, 
विरह, डल्लास और वेदना के गीत प्रत्येक कवि को हृत्तन्त्री पर कंकृव हो 
डठे । गीतिकाब्य को प्रकृति के अनुकूल इस युग में जितने महादेवी जी के 
गीत रहे उतने औरो के नहीं । क्योकि स्वरूप सें उनके गीत स्व॒र-साधना 
के अधिक निकट बने । पन्‍त और प्रसाद मे शब्द-साधना का आग्रह अधिक 
हुआ । निराला मे प्रतिक्रियात्सक प्र््यत्ति इतनी क्रान्तिकारी बन गयी कि गीत 
स्वच्छुन्दुता की सीमा पर पहुँच कर स्वर-ताल और लय से दूर जा पडे । 
रबड छुन्दों के नाम से अभिहित होने वाले गीत पढ़े ही जा सकते दे गाये 
नही जा सकते । निराला की 'गीतिका? के गीत अर्थ-जटिलता और सामासिक 
पदावल्ली से इतने गूढ़ हो गये कि वे सरल गीतो की कोटि में रखे ही नहीं जा 
सकते | यद्यपि महादेवी जी के गीतों मे भी हृदय का खुला रूप नहीं प्राप्त 
होता, विचारों का स्पष्ट प्रकाशन नहीं होता, फिर भी उनमे वह भावुकता 
अवश्य मिलती है जो भाव को सममे विना भी पाठक या श्रोता मे तन्‍्सयता 
ला देती है । महादेवी की 'ही गीत-श्ल्ली अन्य गीतकारों में मिलती दे। 
प्रगतिबाद और प्रयोगवाद के विकास में गीतिकाब्य की भावना पुनः 
निर्वल हो चली । प्रगतिवाद हन्द्वात्मक भौतिकवाद को लेकर आगे बढा। 
यह भावना ही गीतिकाव्य के अनुकूल नहीं है। निराला का भुक्त-छुन्द ही 
प्रगतिवादियों का प्रिय-वाहन रहा है। उनकी टेढी-मेढ़ी पंक्तियों, कठोर, नोरस 
शब्दावली की ऊबढ़-खाबड भूमि और भौतिकवादी विचारधारा सें गीतिकाब्य 
प्राणश-विहीन हो गया । अक्षय आदि प्रयोगवादियों के नये प्रयोगों में गीत कह्द 
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जाने वाले पद्‌ श्रगतिवादियों के भी कान काट रहे है, मीतिकाब्य का कोई भी 
अवयव इनमे प्राप्त नही है । हॉ, नरेन्द्र शर्मा, विद्याववी कोकिल, सुमित्रा 
कुमारी सिन्हा, शिवसंगलसिह 'सुमन', रामेश्वर शुक्ल अंचल” आदि के गीत 

अवश्य ही गीतिकाव्य के अनुरूप चल रहे है। 
आध्यात्मिकता और गान भारतीय संस्कृति के मल गुण हैं । मूढ से मूढ़ 
व्यक्ति भी आध्यात्मिक रहस्य की चर्चा करता है और चने बेचने वाला भी 
गान के साध्यम से ही अपनी बृत्ति कमाता है। ये दोनो वृत्तियाँ भारत की 
| है ओर अनन्त काल तक यहाँ की भूमि और हवा में 





चिरं तन निधियाँ 
विद्यमान रहेगी । इनके रहने पर गीतिकाब्य कभी भी सर नहीं सकता। 
प्रतिकूल परिस्थितियों भत्ने ही गीत धारा को डथली कर दें पर अनुकूल 
अवसर पाते ही पुनः वह अपना पथ प्रशर्त कर लेगी । 


कथाकार प्रेमचन्द्‌ 


कथाकार के नाते प्र मचन्द को हिन्दी-साहित्य में जो स्थान प्राप्त है, उन 
से पहल्ले और बाद का कोई भी लेखक डनके आस-पास नहीं पहुँचता | इसझा 
कारण यह दै कि प्र मचंद हिन्दी ओर डदू के पहले कहानी लेखक हें जिन्होंने 
यथाथ्थवादी कहानी-साहित्य का रिवाज डाला । उन्होंने पहली बार जन-जीवन 
और सामाजिक और राजनीतिक समस्याओं को अपनी कहानियों ओर डप- 
न्‍्यासों का विषय बनाया ओर जन साधारण को उनका नायक बनाया है। 
उन्होंने कहानियों और उपन्यासो के अधिकांश पात्न निम्त सध्यवर्ग, किसानों, 
आछूतों और खेत मजदूरों से लिये | यही वे ल्लोग हैं जो जीवन को सुखी और 
समृद्ध बनाने के लिये परिश्रम करते हे ओर जो 5 न्याय थ्रोर श्रत्याचार को 
सिटाने के लिये संघर्षरत हैं। यह एक ऐसा ऐतिहासिक सत्य है जिसे प्रो म- 
चंद ने शुरू ही में जाने-अनजाने समझ लिया था ओर इसी से डनके साहित्य 
को बल, भौढता और अमरत्व प्राप्त होता है | 
प्रेमचन्द ने बीसवीं सदी के आरम्भ में लिखना शुरू किया। यह बह 
समय था जब देश में विदेशी साम्राज्य के विरुद्ध राहीय आन्दोलन जोर-शोर 
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से उठ रहा था । उस समय स्वतन्न्नता ओर स्वराज्य की कोई रुप रेखा स्पष्ठ 
नहीं थी । देश के लिये लडना और उसे विदेशियों से आजाद कराना ही 
काफी समभा जाता था। प्र मचब्द ने भी एक इसी प्रकार के सीधे देशभक्त 
के रूप में कहानी लिखना शुरू किया । उनका नाम घनपतराय था और 
डनके पिता उन्हे प्यार से नवाब कहा करते थे; इसलिये उन्हांने नवाब राय 
के नाम से लिखना शुरू किया। हिन्दी मे वे बाद मे आये, पहले उद्‌ में 
लिखा करते थे | उदू की प्रसिद्ध मासिक पत्रिका “जमाना” उस समय 
कानपुर से निकलती थी | उसके सम्पादक म्रुशी दुयानारायण निगस बहुत 
ही सुहृदय व्यक्ति थे । जमाना” में श्र मचन्द की पहली कहानी सन्‌ १६०५ 
में प्रकाशित हुईं । उसे देखकर सुशी दयानारायण निगम ने अनुमान लगाया 
कि यह नोजवान लखक उदच्चक्रटि का कथाकार बनने की प्रत्रिभा रखता 
है। इसलिये उन्होने प्रेमचन्द से सम्पक बढ़ाया और उनका यह सम्पर्क 
अंत तक बना रहा । निगम साहब उन्हे हमेशा प्रोत्साहन देते रहे और 
प्रेमचनद भी उन्हे बडे भाई के तोर पर मानते थे । 

प्रेमचन्दर का पहला कहानी संग्रह “सोजे वतन” के नाम से सन्‌ १६०६ 
में जमाना प्र स कानपुर ही से प्रकाशित हुआ । इस संग्रह में प्र मचन्द की 
पहली कहानी “अनम्ुल् रतन'” भी शामिल थी | इल कहानी से अनमूल 
रतन रक्त के उस बिंदु को कहा गया था, जो देश-सेवा मे बहाया गया हो | इस 
संग्रह मे कुल पांच कहानियाँ थी ओर उन सब में लेखक का आदर्श देश- 
सेवा ही था | और इसी लिये पुस्तक का नाम सोजे-वतच-- देश की लगन 
अथवा प्रेम रखा गया था। उस समय प्रमचन्द स्कूल-हस्पेक्टर थे। उनके 
अंग्रेज अफसर को पता चल गया ओर उसने जवाब-तलबी की कि तुसने 
यह सेडीशन (षड्यंत्र) से भरी हुईं पुस्तक क्‍यों लिखी है ? नौकरी तो किसी 
तरह बच गईं; लेकिन यह पुस्तक जब्त कर ली गई और उन पर यह पाबंदी 
क्गा ढी कि आगे को वे जो कुछ लिखें, उसे प्रकाशित करवाने से पहले साहब 
बहादुर के पास भेजे । 

'सोजे वतन की जो सात सो प्रतियाँ ब्रच रद्दी थीं, वे साहब बहादुर 
ने मंगवाई ओर भेसचंद के सामने जत्ञा दीं | प्रेमचंद पहले भारतीय लेखक 
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५ जिनकी पुस्तक देश-भक्ति के अपराध में जलाई गई ओर नोकरी मुश्किल 
से बची | लेकिन प्रमचन्द इससे निरुत्साहित नहीं हुए, बल्कि उन्होंने . 
निश्चय किया कि अगर मेरी लेखनी में वाकई इतना बल हे कि साहब 
बहादुर उससे डरता है, तो मे इस लेखनी और इस बल को राष्ट्रीय सेवा के 
लिये अ्रपिंत करता हूं। अतएुव वे इसके डपरांत अपनी लेखनी द्वारा आगे 
बढ़ने से हमेशा प्रयत्नशील रहे । 

झब सबसे बडी कठिनाई यह थी कि हर एक चीज प्रकाशित होने से 
पहले साहब बहादुर को दिखाने की शत लगा दी गई थी। न दिखाये दो 
नोकरी छुट जाने का भय था। इसलिये उन्होंने दुयावारायण निग्रस से 
परामश करके नवाबराय लिखना छोड दिया ओर प्र मचन्द के नाम से लिखना 
शुरू किया ओर आखिर प्र मचन्द के नाम ही से प्रसिद्ध हुए । 
उन्होने शुरू मे 'रानी सारंधा', 'देश की बलिवेदि पर?, 'विक्रमादत का 
तेगा? आदि पेतिहासिक कहानियों भी लिखी हैं | इनकी कथा-सामभी राजपूतो 
के ऐतिहासिक जीवन से ली गई है, लेकिन उनका उद्देश्य प्राचीनताबाद नहीं, 
बल्कि पाठकों की देश-सेवा को प्रोढ़ बनाना है । 
प्रेमचन्द ने अपने कथा-साहिस्य में प्रत्येक वर्ग के व्यक्तियों का चरिन्न-चित्रण 
किया है । उनके पाज्नो मे राज, नवाब, सेठ, जमीदार, डाक्टर, वकील, मिल 
सालिक, किसान, सज़दूर सभी तरह के लोग मिलते हैं। लेकिन उन्हें अधिक 
सफलता निम्न या सध्य वर्ग के गृहस्थियों, बुद्धिजीवियों, किसानो और 
खेत. मजदूरों का चरित्र-चित्रण करने मे सिल रही है । इसका 
क्वारण यह दै कि उनका अपना जन्म निम्न मध्य वर्ग मे हुआ था और किसानों 
और खेत मजदूरों के बच्चों के साथ खेल-कूद कर बडे हुए ये। थे उनके 
जीवन शोर कठिनाइयों को भी प्रकार जानते ओर सममूते थे। इसलिए उनका 
यथार्थ चित्रण करना उन्हें बहुत आसान था । समुद्ध वर्ग के जिन लेखकों 
को इस जीवन का अनुभव नहीं होता, वे किसानों ओर सजदूरों छा जो काल्‍्प- 
निक चित्र प्रस्तुत करते हैं, डसमें वास्तविकता का अंश बहुत ही थोडा रहता 
है। वे उनके जीवन को इतना काला ओर दुखी दिखाकर दया दुर्शाने की 
. कोशिश करते हैं कि उसमें विकृत भावुकता से अधिक और कुछ नहीं होता । 


२६ ६ निबन्ध-रत्नाकर ... 
पाठक को दया अति आर टन आनी बजट हसो आती है । प्रेरक । असचन्द लिखते 
ह--- 

“इसमें संदेह नहीं कि समाज की कुप्रथाश्रों की ओर उसका ( पाठक का ) 
ध्यान दिलाने के लिए यथार्थवाद अत्यन्त उपयुक्त है, क्योकि इसके बिना 
बहुत सम्भव है हम उस बुराई को दिखाने में अत्युक्ति से काम ले और चित्र 
को उससे कही काला दिखावे जितना कि वह वास्तव से है ।” 

प्रमचन्द मेहनतकश जनता के दरिद्र जीवन का चिंन्न प्रस्तुत करते हैं तो 
डनका थह चित्र कभी सी अधिक काला नहीं हो पाता। उनके दरिद्र 
पात्र अत्यन्त कष्ट ओर दुख में हंसते और दीवाली, होली त्योहार 
मनाते हैं, नाचते-गाते और स्वांग भरते दहै। यदि उनमें दुःखो 
को सहन करने का सामथ्य न होता तो सदियों की गुलामी और घोर शोषण 
ओर अन्याय से वे अब तक कभी के पिस चुके ह।ते | फिर वे हमारी महान 
जनता के प्रतिनिधि हैं, वे आरपत्तियों से जूकते हुए भी अपनी मानवता और 
महानतला को दूषित नहीं होने देते । डदाहरण के लिए श्रेमचन्द की कहानी 
मंत्र क्वीजिए । कहानी का नायक बूढ़ा भगत अपनी एक मात्र संतान को ले 
कर डाक्टर चड्ढा के पास आता है, शायद डाक्टर के देखने से वह बच जाये । 
लेकिन डाक्टर चड्ढा को गोल्फ खेलने जाना है, वे बूढे की अनुनय-विनय पर 
ध्यान नहीं देत । लडका डसी रात मर जाता है । उसके थोडे ही दिन बाद 
भगत को सूचना मिलती दे कि चड्ढा के पुत्र को साँप ने काट खाया। बूढ़ा 
भगत चाहता है कि न जाये, पर उसके सन को चेन नहीं मिलती । आखिर 
वह रातो-रात गया ओर डाक्टर के पुत्र को अच्छा करके बिना तम्बाकू पिये 
ही लौट आया | यह निरस्वार्थ त्याग ओर सेवा हमारी महान्‌ जनता का स्वभाव 
है । “पंच परमेश्वर” इसी जनता की न्यायप्रियता का उज्ज्वल उदाहरण है। 

प्रेमचन्द यथार्थवादी हैं फिर भी उनके सामने एक आदश्श रहता है; इस 
लिए वह जीवन के काले ओर घणित पहलुओं को प्रस्तुत करने के बजाय त्याग 
आर महानता के पहलू को दर्शाते है। उनका यह अटल बिश्वास था कि कोई 
मलुष्य चाहे कितना नीच और निकृष्ट हो, उसके हृदय में सद्भावना निहित रहती 
है जो अनुकूल समय ओर वातावरण पाकर जाग उठती है। श्रमचन्द अपनी 
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कहानियों में मानव को इसी अनुकूल समय ओर वातावरण से प्रस्तुत करके उन्हें 
बुरे से अच्छा बनता दिखाते हैं | कई बार ऐसा करने मे यथार्थ का दामन छूट 
जाता है ओर वह आदुर्शवादी बन कर रह जाते हैं। यह उन पर गांधीवाद 
का भी प्रभाव था जिसके कारण वे अपने पात्रों का हृदय परिवर्तन कर 
देते थे । 

लेकिन अंत मे उन पर यह प्रभाव नहीं रहा था। ““ कफन ” संग्रह की 
कहानियाँ इस बात का उदाहरण है। इनमे वे यथार्थ को यथार्थ के रूप में 
ही प्रस्तुत करते दे । हृदय परिवर्तन से उनका विश्वास नहीं रहा था। इसी 
प्रकार 'गोदान” से भी शोषको का हृदय परिवतेन नहीं हुता । होरी अत्याचार 
ओर अन्याय का शिकार होकर मर जाता है । 

फिर जैसा कि हम पहले देख चुके है, प्रेमचन्द ने साधारण देशभकक्‍त के 
नाते लिखना शुरू किया था, लेकिन जेसे-जेसे उनका अज्ञुभव बढ़ता रहा और 
थे आर्थिक शोषण के प्रति सजग होते गये, देशभक्ति के बारे मे उनका 
दृष्टिकोण बदुलता रह।। आखिर उन्होने स्वराज्य की एक रूपरेखा भी 
निश्चित कर ली | उनकी आहुति' कहानी में रूपसमणि कहती दैः-- 

“झगर स्वराज्य आने पर भी सम्पत्ति का यही श्रभ्नुत्व बना रहे, और 
पढ़ा-लिखा समाज यो ही स्वा्थॉध बना रहे तो में कहूँगी; ऐसे स्वराज्य का 
न आना ही अच्छा है। अग्नेजी महाजनों की छोलुपता और शिक्षित्ञों का 
स्वहित ही हमे पीसे डाज़ रहा है । जिन बुराइयो को दूर करने के लिये आज 
हम प्राणो को हथेलियो पर लिये हुए है, उन्ही बुराइयों को क्या प्रज्ञा इस- 
लिये बढायगी कि वे स्वदेशी है ? कस से कस सेरे लिए स्वराज्य का यह 
अर्थ नहीं है कि जॉन की जगह गोविंद बेठा दिया जाये ।” 

इसी प्रकार “कर्ंभूमि” का अमरकाँत कहता हैः--“अब क्रान्ति ही में 
देश का उद्धार है। ऐसी क्रांति जो सर्वव्यापक हो, जो जीवन के सिथ्या 
आद्शों का, झूठे सिद्धांतों ओर परिपाटियों का अंत कर दे । जो एक नये युग 
की प्रवर्तक हो । एक नई सृष्टि खड़ी कर दे, जो मिद्दी के असंख्य देवताओं 
को तोड-तोड़कर चकनाचूर कर दे | जो मनुष्य को धन और धर्म के आधार 
पर टिकने वाले पंजे से मुक्त कर दे ।” 
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इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि प्र मचन्द एक ऐसी राजनीतिक और 
सामाजिक क्रांति चाहते थे जिसमे मानवता शोषण और रूढ़िवाद के बंधनों से 
मुक्त हं।कर आगे बढ़ सके | यह गहरा मानववाद ही है जो प्रेमचन्द के कथा- 
साहित्य को असरत्व प्रदान करता है, जिसके आगे उनकी सब कला-झतियां 
मन्‍्द पड जाती हैं। इससे यह भी सिद्ध हो जाता है कि किसी कज्लाकुलि को उस 
समय तक शाश्वत्ता प्राप्त नहीं होती, जब तक ७ उसमे सामाजिक जीवन का 
बथाथ चित्न-चिन्रण न हो, जब कि उसका उहृश्य मानवता के ऐतिहासिक 
विक्रास को आगे बढाना न हो । प्र मचन्द को दासता के साथ-साथ रूढिवाद 
से भी घृणा थी। सोठदेराम शास्त्री समाज के रूृढिवाद का और 
धर्म की निकृष्टता का प्रतीक दे ओर प्रसचन्द ने “सत्याग्रह” और 
“मिमनन्नंण”” आदि बहुत सी कहानियों मे रक्‍्खा है| फिर हमारा समाज अध- 
साभंतवादी है और सामंतवाद के अंत ही से हमारा कल्याण है। प्र॑ मचन्द 
ने अपनी कहानियों “राजा हिरदौल” “शतरंज के खिलाड़ी” और“बडा भाई” 
आदि में सामंतवादी विचारधारा पर कडा प्रहार किया है। फिर हमारी विवाह- 
प्रथा भी सामंतवादी दै ओर प्रेमचन्द ने इस समस्या को अपने हर उपन्यास 
ओर बहुत सी कद्दानियों मे लिया है ओर उन्होने ऐसे विवाह का पक्त लिया 
है जिसमें स्त्री ओर पुरुष एक-दूसरे के विकास को आगे बढ़ाये । 

जिस देश में आजादी के लिए आन्दोलन छिडता है, तो पुराने के विरुद्ध 
विद्रोह की भावना बढ़ती और नई संस्कृति का जन्म होता है । प्रेमचन्द की 
कहानियाँ और उपन्यास हमारे राष्ट्रीय आरन्दोज्षन का सनोवेज्ञानिक इतिहास 
हैं ओर उनमें प्र सचन्द्‌ ने बीसवीं सदी के भारत की नई संस्कृति को प्रस्तुत 
किया है । 

यही कारण दे कि प्र मचन्द एक कथाकार के रूप में हमेशा जीवित 
रहेंगे और उनका साहित्य आदर और सम्मान से पढ़ा जावेगा । 





आलोवना ओर आलोचक 


साहित्य दो प्रकार का साना गया है--(१) श्रव्य और (२) दृश्य । श्रव्य- 
काव्यो में वे रचनाएं आती है, जिनके सुनने (आजकल पढने) से आनन्द 
मिलता है, ओर दृश्य काव्य के अंतर्गत नाटक आदि ऐसी रचनाएँ आती हैं, 
जिन का अभिनय रंगसंच पर देख कर दर्शकों का सन तरंग्रित् होता है। 
अ्रव्य-काव्य के पुनः तीन सेद किए जाते हें--(१) गद्य, (२) पद्य, (३) चंपू । 
गद्य रचनाएँ छुन्दोहीन होती है तो पद्य रचनाएँ छुन्दोबड । गद्य-पद्ममिश्रित 
रचनाओं को चम्पू कहते है | गद्य के अनेक अद्ज माने गए हैं। आधुनिक काल 
में उपन्यास, कहानी, निबंध, झालोचना, जीवनी, पत्र आदि गद्य साहित्य के 
अंतर्गत गिने जाते हें। आलोचना भी इस प्रकार साहित्य का एक विशेष अक्ल 
सिद्ध होता है। साहित्य के लक्षणों में रलमय या आनद्दायक होना मुख्य 
है, अतः आलोचना भी तभी साहित्य का श्रज्ञ बन सकती है, जब उस में 
सघाहित्य का लक्षण घटित हो अर्थात्‌ वह भी रसाव्मक हो । आलोचना केवल 
साहित्य पर नियन्नण रखने वाला शास्त्र ही नहीं, एक साहित्य का विशेष 
अड् भी है| कुछ विद्वान्‌ जो आलोचना को केवल एक शास्त्र सान बेठे हैं, 
उन्हें उस की साहित्यिकता का सी बोध होना चाहिये । 


आलोचना के श्रथ में समालोचना, समीक्षा, विवेचना, पर्यालोचन, अलु- 
शीलन, पंरिशीलन, मीसाँसा आदि अनेक शब्दों का प्रयोग किया जाता है । 
सूचस रूप से इन शब्दों के अपने-अपने विशिष्ट अथ सानते हुए भी स्थूल 
दृष्टि से इन सब शब्दों को पर्यायवाची मान लेने में कोई आपत्ति नहीं की 
जा सकती । वास्तव मे आलोचना शब्द लोच्‌ धातु से बना है, जिसका अथ 
है-- देखना । पूर्ण रूप से ( आभिमुख्येन ) किसी वस्तु या विषय विशेष की 
देख-भाल, विचार-विमश, विवेचन आदि करना ही आलोचना शब्द से 
अभीष्ट' है | जो व्यक्ति किसी भी प्रकार से किसी वस्तु या विषय विशेष का 
दर्शन, समीक्षा या पर्याल्रोचन करता है, वह 'आलोचक” कहलाता है । 
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आरंभ में आलोचना का वह रूप नही था जो आधुनिक काल मे है। 
वेदिक युग में भी जब मन्त्रों की रचना (दर्शन) ऋषि लोग कर रहे थे, उस 
समय कुछ विद्वान्‌ ब्राह्मणों ने उन मन्त्रों की व्याख्या स्वरूप ब्राह्मण ग्रंथो का 
निर्माण किया था। धीरे-धीरे भाष्य, टीका, व्याख्या आदि के रूप से अनेक 
अंथों की भी रचना होने लगी । किंतु यह सब कुछ आलोचना के रूढ़ अर्थ से 
मेल नहीं खाता । आलोचना का प्रथम रूप से दर्शन संस्कृत साहित्य में उन 
विभिन्न आचार्यों द्वारा प्रवर्तित अलंकार संप्रदाय, रससंश्रदाथ, ध्वनि संप्रदाय, 
रीतिसंप्रदाय, वक्रोक्ति संप्रदाय अगदि में होता है | साहित्य स्वरूप का विधे- 
चन जितने सूचम रूप से उक्त आचायों ने किया, वह केवल प्रशंसनीय ही 
नहीं, आश्चर्यजनक भी है | परन्तु आलोचना का विकसित रूप संस्कृत में 
भी दृष्टिगोचर नहीं होता। उस समय के आचाये किसी कवि विशेष या 
काव्य विशेष की आलोचना पएथक रूप से नहीं करते थे । अपने लक्षण ग्रन्थों 
में किसी लक्षण के उदाहरण रूप में किसी कवि का श्लोक देकर या उसकी 
कुछ व्याख्या करके ही वे अ्रपना काम चला लेते थे। इस प्रकार जितना 
प्रकाश उस कवि की रचना पर पड जाता, उसी से ही तत्कालीन पाठक कौ 
संतोष कर लेना पडता | 

आलोचना का विकास पूर्ण रूप से यूरोप मे ही हुश्रा। डस विदेशी 
प्रभाव मे सब से पहले भारतीय भाषा बंगला ही आई | बंगला की देखा- 
देखी जब हिंदी में भी सर्वाज्ञीण साहित्य का प्रचार होने लगा, तो आल्लोचना 
अड्ग की भी पुष्टि आरंभ हुईं | किंतु इस के पूर्व भी हिन्दी-साहित्य में रीति- 
काल आ चुका था, जिस में हिंदी के आचायों ने सस्कृत-साहित्य के अनुकरण 
पर अनेक लक्षण ग्रन्थोी की रचना की थी | उस समय प्रायः हिंदी के लक्षण- 
ग्रंथ संसक्रृत के लक्षण अंथों का या तो अनुवाद सात्र थे अथवा रूपांतर ही | 
डन सें मौलिक दृष्टिकोण और सिद्धांत निरूपण का अभाव था | कदाचित्‌ इस 
में एक कारण उस समय गद्य का अभाव भी हो सकता दे । संस्कृत में प्र च- 
लित संक्षिप्त सूत्र रूप से किसी कवि या काव्य की आलोचनात्मक पंक्ति के 
अनुकरण पर हिंदी में भो कुछ पंक्तियाँ प्रारंभ हो गई थीं । जैसे संस्क्रत में 
पलैम्त ५ क्तियाँ की जा सकती हैं--- 


आलोचना ओर आल्ोचक ३०१ 





उपसा कालिदासस्थ भारवेरथंगोरवम । 
नेषेधे पदलालित्य माघे संति त्रयो गुणा: ॥ 


इसी प्रकार हिंदी से भी देखिएु-- 

सूर सूर तुलसी ससी, छउड़गन केसवदास | 
अब के कवि खद्योत सम, जित तित करत प्रकास || 
ओर कवि घड़िया, नंददाम जड़िया। 
सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर। 
देखन में छोटे क्गे, घाव करें गभीर || 
तुलसी गद्ज दुऊ भये, सुकबिन के सरदार । 

जिन की भाषा में मिल्री, भाषा विविध प्रकार | 
त्रजभाषा बरना सबे, कविवर बुद्धि विशात्र। 
सब की भूषन संतसई, रची बिहारीज्ञाल ॥ 


किन्तु आलोचना का आधुनिक रूप पश्चिम की देन है और आज उसी 
रूप मे इसे म्रहण भी किया जाता है । भारतेन्दु युग में ही सर्वप्रथम आलो- 
चना का दर्शन होता है। उस समय बद्गीनारायण चौधरी ने अपनी 
पत्रिका आनन्द कादुम्बिनी! मे एक लेख लिख कर आधुनिक आलोचना का 
सूत्रपात किया | वह लेख श्रीनिवासदास द्वारा रचित एक नाटक 'संयोगिता 
स्वयंवर” के गुण-दोष की विवचना प्रस्तुत करता है। आलोचक महादय ने 
आलोचना का अर्थ केवल इतना ही लिया कि किसी पुस्तक के गुण देखकर 
प्रशंसा कर देना था डसके दोष देखकर निदा कर देना। आलोचक का 
वास्तविक रूप उस समय भी नहीं दुखा जा सकता | 


भारतेन्दु के पश्चात्‌ द्विवेदी युग आता है। आचाये सहावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने आलोचना सम्बन्धी केवल लेखों के स्थान पर डस पर पृथक 
पुस्तकें लिखने की परिपाटी भी चलाईं। उनकी अपनी अनेक श्रालोचना- 
सम्बन्धी पुस्तकें प्रकाशित हुईं जिनमे "कालिदास की निरंकुशता', 'नेषध- 
चरित चर्चा, “विक्रमांकदेव चरित चर्चा” आदि प्रमुख दें। इन आलोचना में 
सस्कत भाषा के नाटकों क॑ हिन्दी अनुवादों पर विचार-विसशे किया गया। 
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८३२२०. 
द्विवेदी जी भाषा के महान्‌ संस्कारक साने जाते है, अतः उनका अधिक 
ध्यान भाषा सम्बन्धी त्रुटियों पर ही गया। खूल के विषय से तो कुछ कहा 
भी नहीं जा सकता था, क्योकि आल्ोच्य पुस्तक संभ्कत नाटकों का हिन्दी 
अनुवाद मात्र थी । जो हो, आल्लोचना के विकास से द्विवेदी जी एक कदम 
आगे अवश्य बढ़े थे । 

आलोचना कंबल साहित्य का निर्देशन था मूल्यांकन ही नहीं ऋरती, 
बल्कि स्वयं भी साहित्य रूप है, इस बात का प्रबल प्रमाण डपस्थित करने 
वाले पंडित पद्मसिंह शर्मा थे, जिन्होंने हिन्दी मे तुलनात्मक आलोचना का 
श्रीगणेश किया। पमसिंह शर्मा ने विहारी सतसई का भाष्य और एक विस्तृत 
भूमिका भाग लिख कर बिहारीलाल को रीतिकाल का सर्वश्रेष्ठ कवि सिद्ध 
कर दिया । शर्मा जी की भाषा अत्यंत सरस, अभिव्यक्ति सार्मिक, शैली 
मधुर और युक्तियाँ उपयुक्त हैं। उद्‌' की महफिली शैली मे वकीलों जैसी 
बहस करके प्मसिह शर्मा ने देव के पक्षपातियो को खूब खरी-खोटी सुनाई 
हैं। इसके अतिरिक्त मिश्र बंधुओ ने हिन्दो नवरत्न' लिख कर हिन्दी 
साहित्य के चुने हुए नो कवियों की समीक्षा भी प्रस्तुत की। उनका “मिश्र- 

“बंधु विनोद” तो इतिहास की दृष्टि से भ्रत्यंत मुल्यवान्‌ भ्ंथ दे । आचार्य शुक्ल 
के 'हिन्दी साहित्य का इतिहास! के पूर्व इसी अन्थ से ही लोगों ने सामग्री 
लेकर अपना काम चलाया । 

तुलनात्मक आलोचना के मार्ग पर चलने वालों में कृष्णविहारी मिश्र 
और लाला भगवानदीन के नाम विशेष रूप से डहलेखनीय हें । कष्णविहारी 
मिश्र ने देव और बिहारी! लिख कर निष्पक्ष आलोचना की जो दुहाईं दी 
थी और बिहारी के गुण दिखाकर भी उसे देव कवि से नीचा दिखा दिया था, 
इसका करारा उत्तर भगवानदीन ने “बिहारी ओर देव” लिखकर दिया। दीन 
जी ने मिश्र जी की एक-एक युक्ति को लेकर उसका समाधान किया तथा 
देव की कविता पर अनेक आपत्तियाँ डठाकर बिहारी की श्रष्ठता सिद्ध की । 
श्यामसुन्दरदास का साहित्यालोचन” भी सेद्धांतिक अ्ाल्लोचना का उत्तम 
उदाहरण कहा जा सकता दै। पतन्न-पत्रिकाओ मे आलोचनात्मक लेखों की 
धारा अट्टूट रीति से चली आ रही थी । सरस्वती? के अतिरक्‍्त “तागरी प्रचा- 
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रिणी पत्निका' आदि से सी अनेक विद्वानों के आलोचनात्मक लेख समय- 
समय पर निकला करते थे | 

किन्तु आलोचना का स्थिर रूप श्रब भी हिन्दी पाठकों के सामने नहीं 
झा सका था | अब तक या तो कुछु नोसिखिया आलोचक अंग्रेजी की पंक्तियों 
को ज्यों की स्यो डउद्छत करके फ़िसी हिन्दी के कवि की आलाचना भे 
रख देते थे, चाह्दे वे पक्तियां उस कवि के विषय से मेल खाती हो था नहीं 
ओर या कुछ आलोचको का कंवल इतना ही काम था कि भाषा की न्नटियों 
को बता दुना और उनके गुण-दोषो पर प्रशसा के पुल बाधना व निन्दात्मक 
डक्तियो की कडी लगा देना । वास्तविक आलोचना का स्वरूप अभी तक 
अज्ञात था। इस अभाव की पूर्ति आचाय रामचद्र शुक्ल द्वारा हुई | शुक्ल 
जी ने “तुलसी अंथावली” की भूमिका तथा 'भ्रमरगीत सार! की भूमिका मे जिस 
नवीन मनोवैज्ञानिक और ऐतिहासिक आधारों पर व्याख्यात्मक आलोचना 
का मार्ग दि्लाया, उससे हिन्दी आलोचना साहित्य आगे खूब फेलने त्वगा। 
शुक्ल जी ने जायसी को अज्ञान के अधकारपुर्ण गत से निकाल कर उसे 
हिन्दी साहित्य के तीन प्रमुख कवियों से स्थान दिल्लाया। इससे उनका कोई 
पक्तपात नहीं था | इसी प्रकार तुलसो क॑ झतीव प्रशसक होते हुए भी कुछ 
खटकने वाली बातें! लिख कर उनन्‍्हाने अपने कठोर धर्म का बडी सफलता के 
साथ पालन किया । “दिन्दी साहित्य का इतिहास” में तो शुक्ल जी ने 
ऐतिहासिक पर्चिय के साथ कवियों की काब्य-शेलियो और विशेषताओं पर 
भी आवश्यक प्रकाश डालकर हिन्दी-प्रेमी जगत्‌ पर जो उपकार किया है, वह 
अवर्णनीय दै। उन की एक ओर उल्लेखनीय कृति काव्य में रहस्यवाद' 
है। शुक्ल जी के समय 'छायावाद! ओर 'रहस्थवाद” के नाम पर बहुत 
धाँधली सची हुईं थी । अनेक कवि अपनी अस्पष्ट रचनाओ को "“डायावादी! 
या रहस्थवादी' कहकर हिन्दी काव्य के क्षेत्र मे सनमानी कर रहे थे | शुक्ल 
जी जैसे आलोचको की उस मनमानी को कुचलने की आवश्यकता अनुभव 
हुईं । क्योकि आलोचक साहित्य का सुधारक होता है, उसका काम त्रठियों 
का संशोधन करके साहित्य का पथ शुद्ध ओर सुन्दर बनाना होता है, अतः 
शुक्ल जी की उक्त पुस्तक के प्रकाशित होत ही एक भूकम्प सा आ गया | 
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जो कवि पंख लगाकर मोर बने हुए थे, वे सब देखते ही देखते लुप्त हो गए | 
वही शेष रह गए जो वास्तविक अनुभूति रखते थे । 

अजकल आलोचना पाश्चात्य ढंग से पूर्ण प्रभावित हो चुकी है। अनेक 
विद्वान्‌ पी० एच० डी० आदि की उपाधि के लिए शोधकार्य मे जुटे हुए हैं। 
अनेक विद्वानों के 'थीसिस” प्रकाशित भी हो छु4 है। वर्तमान आल्ोचको में 
सवश्री हजारीग्रसाद द्विवेदी, नगेन्द्र, धीरेन्द्र वर्मा, नन्‍ददुलारे वाजपेयी, 
सत्येन्द्र, कृष्णशंकर शुक्ल, विश्वंभर मानव, शांतिग्रिय द्विवेदी सुख्य हैं । 
असाद के नाटकों और ग्रेसचंद के डपन्यासों पर प्थक्‌-प्रथकू और डनकी 
नाव्य-कल्ा व उपन्यास-कल्ला का मार्मिक विवेचन हुआ है। हिन्दी साहित्य 
के चारो कालो पर अनुसंधानात्मक कार्य हो रहा है, जिसे देखकर यह 
लिःसनद ह कहा जा सकता है कि हिन्दी समालोचना-साहित्य का भविष्य 
नितांत उज्ज्वल है | 

आलोचना और आलोचक दोनो साहित्य और साहित्यकारों के लिए 
पथ-प्रदर्शक का काम देते हैं। साहित्य की दिशा को मोडने, उस पर आव- 
श्यक नियन्त्रण रखने, तथा समय-समय पर उसको त्रुटियो को ओर ध्यान 
झाकर्षित कराके आगे सत्साहित्य का सुजन करने की प्रेरणा देना आलोचना 
का सुख्य उद्देश्य है। इस प्रकार आलोचना नवीन साहित्य-निर्माण में सक्रिय 
भाग लेती है| किसी पुस्तक को श्रच्छी आलोचना से प्रभावित ओर उत्सा- 
हिल होकर अनेक कलाकार नवीन साहित्य की रचना करते हैं, तथा किप्ती 
विशेष रचना की कट्टु आलोचना से भयभीत होकर अनेक कवि अपना साहस 
छोड बेठते है। आलोचना को शक्ति अमोघ है, उसका प्रभाव व्यापक है । 
किन्तु उसका यह तात्पय कदापि नहीं कि आल्लोचक साहित्य का बाधक बन 
जाये । उसे तो साहित्य का सहायक, सुधारक ओर प्रेरक बनना चाहिये। 
उसकी नीति ऐसी होनी चाहिये कि हर एक साहित्यकार में अच्छे साहित्य को 
प्रस्तुत करने का उत्साह पेदा हो ? परन्तु जहाँ आलोचक के पास इतनी 
शक्ति और अधिकार हैं, वहाँ डसका उत्तरदायित्व भी कम नही, क्योंकि 
उसकी लेखनी की नोक से जहां साहित्य-ड््यान मे वसंत को शोभा चारो 
ओर फैल जाती है, वहाँ डसमें पतकड का भयानक दृश्य भी उपस्थित दो 
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सकता दै | एक अच्छे लेखक को गन्दा आलोचक यदि मिल जाये, तो साहित्य- 
कार को ही निराश नही होना पडता, लाहित्य को भी एक सुन्दर श्रत्रिभा 
से वश्चित हो जाना पडता है। इसी प्रकार एक गन्दे लेखक को अच्छा आलो- 
चक कहां से कहां उठा ले जाता है, जिसके परिणास-स्वरूप साहित्य में 
गनदगी की मात्रा अछिक फेलने लगती है । अ्रत: आलोचक को आलोचना 
कार्य सम्भालने से पू्व स्वयं को पक्षपातदीन और सुयोग्य बना लेना बडा 
आवश्यक है । साहित्य-रूपी उद्यान मे आलोचक एक माली के समान है। 
यदि माली सम्ूद्वार हुआ, तो उपवन को शोभा को चार-चाँद लग जाते हैं 
अन्यथा माली को मूखता से अनेक खिले हुए या विकालोन्मुख फूलों को भी 
अपछमय में ही नाश का मुह देखना पड़ता है। जिस प्रकार एक माली जी- 
जान से फलों को सींचता दै, पौधों की रक्षा करता है, जाडा हो या कड्कती 
चू्प, वह बेचारा उन लत़ाओ की देख-भाल करना नहीं भूलता | किन्तु 
समय आने पर ओर आवश्यकता पडने पर वही उन लताशों की बढ़ी हुईं 
टहनियो, मार्ग को रोकने वाली शाखाओं तथा आने-जाने वाले लोगो के बसुत्रों 
को फाइने वाली कंटीली काडियों को काट-छाँट कर साफ भी करता रहता 
है, इसी इच्छा से कि इन की शोभा उपवन को भी शोभित्त करने वाल्ली हो, 
डपवन मे घुसने वाल को कष्ट न हो, वे लोग कॉंटो या लम्बी लम्बी बाधक 
शाखाओं के भय से उस मे आना ओर सुख-लूटना बन्द न करदे | डपवन 
डजड नही जाए, श्रतः अपने पाले हुए फूल-पौधो को भी वह माली काद- 
छाँट कर आवश्यकतानुकूल उपवन के योग्य सुन्दर बनाए रखने का सहान्‌ 
कार्य करता है, ओर इस कास पर कोई भी उस माली को जेसे, कर, निर्दंयी 
या पुष्पा का शत्र नहीं कहता, ठीक बसे ही आलोचक भी यदि कभी-कभी 
आल्ोच्य पुस्तक या कलाकार के विषय से कुछ कट्ठ वाणी का प्रयोग करता 
है, या किसी रुचि विशेष या प्रश्त्ति को रोकने का यत्न करता है, तो किसी 
हेषसाव से नहीं, अपितु सत-साहित्य को प्रसारित करने के ही उद्वश्य से ही | 
इसलिए एक अ्रच्छे आल्ोचक का यह कतेव्य है कि वह अपनी वाणी को 
यथाशक्ति मधुर बनाए | उसे ऐसी रीति से कहना चाहिए, ताकि लेखक 
निरुूत्सह्िित होने की बजाय अपनी बत्र॒दियों को दूर करके नवीन साहित्य को 
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रचना में शक्ति लगाए । 

अंत में एक बात और भी विशेष उत्लेबतीय है कि आलोचक को 
साहित्य का ससंज्ञ-विद्वान्‌ होना चाहिये। कम से कम उस काल का तो डसे 
अवश्य पूर्ण पंडित होना चाहिये, जिस झाल की रचना यथा कवि पर बह 
लेखनी चलाना चाहता दै। आल्लोचक का दृष्टिकोण उदार तथा सहानुभूति 
पूर्ण होना चाहिये, तभी साहित्य का कल्याण सम्भव दे । 
--<ड६%5५-- 


जायसी की अध्यातम-भावना 


आत्मा और परसात्सा का सम्बन्ध क्या है ? दोनों मे कितना अन्तर है?! 
भोर यह अन्तर केले दूर किया जा सकता दे ? आदि कुछ ऐसो जिज्ञासाएँ 
हैं जिनके लिए ससार भर में अनेक प्रयत्न हुए । किसी देश, जाति या धर्म का 
इस से कोई सम्बन्ध नहीं है, कोई भी रष्ट की अलौकिकता पर विस्मित 
होकर इस प्रकार का जिज्ञासु हो सकता है । इसीलिए ससार के भिन्न-भिन्न 
केन्द्रों मे इस प्रकार की जो आध्यात्मिक खोजें डुईं, उनमे तत्वतः एकत्ताएँ 
अधिक हैं | संसार की अनित्यता ओर क्षणसंगुरता इस विचार-घारा मे प्रेरक 
शक्ति बनती है, इसलिए वबेराग्य-मूलक निवृत्ति सार्ग ही इस भावना मे प्रधान 
है | आध्यात्मिक विचारकों के सिद्धांतों में भी बहुत साम्य मिलता है, क्योकि 
बिना उदारता के अध्यात्म-भावना हो ही नहीं सकती । 

जायसी पहुँचे हुए साथु थे। उनके जीवन के अनुशीलन से ज्ञात होता 
है कि उन्होने गाहंस्थिक जीवन ब्यतीत्र तो किया था पर पुत्र की खत्यु के 
पश्चात्‌ उन्होंने वेराग्य धारण कर लिया था। उनका संपके भी पीरो से ही 
झधिक था, अमेठी के राजघराने मे वे सम्मानित्न थे | उन्हें जीवन के सुखों का 
अच्छा अनुभव था, फिर सी उनकी मूल-बरृत्ति आ्राध्यात्मिक ही रही । 

जञायसी ने हिंदू-दुर्शन का भी ज्ञान प्राप्त किया । उसका यह ज्ञान गंभीर 
अध्ययन का फल न था, सुना-सुनाया सात्र था। जायसी ने जो कुछ दाश- 
लिक ज्ञान प्राप्त किया उसका प्रयोग अवश्य किया | इसीलिए उनका सतत 
संकीर्ण न रहा उसमें व्यापकता आ गईं | कुतुबन, मंकन, उसमान आदि की 
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भाँति उनकी आध्यात्मिक-सावना एकांगी न रह सकी ओर न उनके काव्य में 
नीरसता आरा सकी । | 

जायसी के अध्यात्म की मूल भावना प्रेम है। इश्क मजाजी के द्वारा ही 
इश्क हकीकी तक पहुँचा जाता है। यही कारण दै कि पद्मावत की लोकिऋ 
कहानी के सहारे ही उन्होंने अपने आध्यात्मिक-प्रणय का प्रकाशन किया है । 
पद्मावत एक ससनवी-कथा है । लौकिक-प्र सका बाह्याकार है, पर बीच- 
बीच मे आध्यात्मिक संकेत मिलते जाते हैं। कथा के दो भाग हैँ--पूर्वार्द् 
और उत्तराड । पूर्वाद मे आरम्म से सिहलद्वीप से प्रस्थान करने तक और 
उत्तराड़ में शेष कथा भाग है। आरम्भ से ही कवि आध्यात्मिक संकेत करने 
लगता है। पद्मावती के जन्म मे ही संकेत विद्यमान है -- 

“सिघलदीप राजघरवारी । मह सरूप दई ओतारी ॥” 

“आऔहतारी”” शब्द ही अलोकिक (ब्रह्म) स्वरू ७ की ओर इंगित करता है । 
मानसरोवर-खण्ड मे तो आध्यात्मिक संकेत पर्याप्त मात्रा में हैं। पद्मावती में 
ब्रह्मत्व की दिव्य झलक प्रतीत होती है-- 

८“ सरवर रूप विमोहा, हिये हिल्लोरइ लेइ। 
पॉव छुवै मकु पावै, यहि मिस लहरहिं लेइ ॥” 

सखियाँ खेल में जो वार्तायं करती है वे सभी आध्यात्सिक संकेतों से 
युक्त है 

“हे रानी मन देखु विचारी | यहि नेहर रहना दिन चारी। 

8 दे ररछ 

पुनि सासुर हम गोनव काली । कित हम कित यह सरवर पाली । 

सासु नेंनद्‌ बोलन्हि जिड लेहीं | दारुन सुर न आवेै देहों ॥” 

यहाँ पर “नहर” से जायली का तात्पर्य संसार पे है। जीव को इस 
संसार में चार दिन ही रहना है, फिर परत्लोक को गमन करना है। यहाँ 
संसार रूपी सानसरोवर के पास जीव को अनेक प्रकार के आमोद-प्रमोद के 
साधन «, पर अन्त सें उसे उस पार अवश्य जाना है, जहाँ प्रियतस परमेश्वर 
है । सास-ननद्‌ के कटुवचन से तात्पय यह दे कि वहाँकरमों की गणना 
होगी ओर जीवन के गुणों-अवशुर्णों की दही आलोचना होगी । मुसलमानों के 
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मत में पुनजन्म नहीं होता, इसी से जायसी लिखते हैं कि ससुर श्राने 
नहीं देता । 
हीरासन तोता पूर्वाद्ध में अत्यन्त प्रधान दै। वह सूफी पंथ का गुरु है। 
जहाँ उस तोते का वर्णन जायसी करते हैं, उसमें आध्यात्मिक संकेत विद्य- 
मान हैं -- 
“जो बोले तो मानिक मूंगा | नाहित मौन बॉधघि होइ गूँगा।” 
के 


हे रद दे 


सुरुज चाँद के कथ्या कहा। पेम क गहन लाइ चित रहा॥ 
जो जो सुन घुन सिर, प्रीति क हाइ अगाहु। 
अस गुनवंत नाहिं भल्त सुअठा, वाउर करिहे काहु | 

तोता साधना सार्ग का गुरु है। गुरु के ज्ञान का संकेत माणिक्य और 
मूँगा से कराया गया है। यह साधना प्रम-मार्गी है, अतः उसने प्रेम की 
कथा कह कर राजा में अथाह प्रीति उत्पन्न कर दी । मतवालापन सूझ्ी मत की 
विशेषता है, इसका संकेत “बाउर करिद्दे काहु”” मे कवि ने रख दिया है । 

त्ोते का वर्णन लौकिक है, पद्मावती के नख-शिख से कोई आध्यात्मिकता 
नहीं दै, पर उसे सुनकर रतनलेन जोगी बन जाता है। उसने जागरण हो 
जाता है ओर “या निशा सर्वमूतागां तस्यां जागर्ति संयमी?? को ही जायसी' 
अपने शब्दों में इस प्रकार प्रस्तुत करते दै-- 

“ठॉवहिं ठॉव सोवे सब चेला। राजा जागे आपु अकेला ॥ 

जेहि के हिए प्रेम रह्नः जामा। का तेहि भूख सींद विसराम। ॥” 

पञ्मावत प्र स-गाथा है। कथानक में सेकड़ों स्थत्न कवि को सिक्षते हें, 
जब कि वह अपने आध्यात्मिक-प्रेसम की अभिव्यक्ति करता है। साधारण 
संवादों में ही जायसी अनुकूल अवसर निकाल कर व्याख्यान करने लग जाते 
हैं। नागमती-सुआ संवाद में नागमती राजा से कहती है-- 

“मै जाना तुम्ह मोही माहाँ | देखों ताकि तो हौ खब पाहाँ। 

तुम्ह सो कोइ न जीता, हारे बररुचि भोज | 
पहिले आपु जो खोबें, करे तुम्हारा खोज ॥” 
भाव यद कि ईश्वर निर्लिप्त है, उसका आध्यात्मिक-प्रणय-प्र काश धठ- 
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घट में समान रूप से समाया हुआ है | साधक परमेश्वर भ्रोस का एका- 
धिकारी नहीं, चह को केवल उस की कृपा मान्न का पाने वाला दै। उसके 
रहस्थ को कोई नहीं जान सकता, उसका प्र॑मस वो त्थाग और डत्सर्ग द्वारा 
ही प्राप्त किया जा सकता है। नख-शिख वर्णन में भी उन्होंने अवसर 
निकाला है। पद्मावती की भोहों का वर्णन कर रहे थे, उसो बीच से आध्या- 
त्मिक-प्रणय का उद्घ टन करने लगे | 


“उन बानन्ह अस को जो न मारा, बेधि रहा सगरो शंसारा ॥ 
गगन नखत जस जाहि न गने, है सब बान ओहिं के हने।।” 
क ्छ दूछ 
बरुनि बान सब ओ पह, बेधे रन बन ढंख | 
सडउजन्ह तन सब रोवाँ, पंखिन्ह तन सब पस्र ॥ 
तात्पर्य यह दे कि सर्वन्न उसी के प्रेस का प्रसार है। वह सर्वव्यापक है । 
सूर्य, चन्द्र, तारे, पशु पक्षी, वृत्त सभी उसी से बंधे हें । 
सूफी-प्रेम की विशेषता विरह् है | प्रेस के साथ ही विरह-ज्वाला प्रज्वलित 
होती दै जो कि साधको में जीवन पर्यन्त जगती रहती है। प्रेम तो बाल्याकार 
है उसका अन्वस्तल विरह ही है-- 
४ ज्ञाड' भीठ खाएँ जिड दीजै।” 
इस मार्ग में दुःख ही दुःख दै “एहि रे पंथ सो पहुँचे, रहै जो द्क्ख 
वियोग ।” सूफी विरह-साधना मे जायसी ने भारतीय हठयोग का भी सम्मि- 
श्रणः कर रखा हैं। सिंहलगढ़ में हठयोगी सिद्धान्तों की अवस्थिति इन्होंने 
फी दै। लिंहलद्वीप को इन्होंने केलाश कहा है, उसके पास ही सातवां समुद्द 
मानसर बताया है। आध्यात्मिक-पक्ष में मानसर समन की साधना का अन्तिम 
स्थल्न है । इस स्थिति के पश्चात्‌ ही योगी को परमेश्वर का साक्षात्कार होने 
खगता है। तभी लो सानसर के समीप पहुंचते ही सभी जोगी “अश्तु 
अस्तु ”? बोल उठे! »- 
४ अस्तु अस्तु जोगी सब बोले, अन्य जो अहे नेन विधि खोले । ” 
सिंहलयगाढ़ के वर्णन मे हृठयोगी सिद्धान्त स्पष्ट है--- 
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“ नव पवरी बॉकी नव खंडा, नवहुँ जो चढ़े जाय त्रह्म'डा । 
कक के 
हिआ न समाइ दिष्टि नहिं पहुंचे, जानहु ठाढ़ सुमेरु । 
कहँ लगि कहो उँचाई ताकरि, कहें लगि वरनी फेरु ॥” 
हठयोगी-साधना के साथ ही उन्होंने सूफो-साधना का मेत्न बैठाने का 
प्रयत्न किया है, इसीलिए नवखंड और नवपोौरी के साथ ही ध्षुफी मत की चार 


अवस्थाश्रों--शरीयत, तकीकत, हकीकत और मारिफत का भरी संफेत करते 
गये है--- 





“४ न्वी खण्ड नव पौरी, औ तहँ वज्ञ केवार । 
चारि बसेरे सो चढ़ों, सत सो उतरे पार ॥” 
पञ्मावती के प्रथम-मिलन में राजा मूर्छित हो जाता है, इससे पद्मावती 
की अलोकिक सत्ता का भ्राभास मिलता है । द्वितीय मिलन में भी रतत्सेन 
झाध्यात्मिक-प्रणय का ही संकेत करता है।--- 
० को सोवे को को जागै, अस हो गए विमोहि । 
परगट गुपुत न दूसर, जहाँ देखो तहँ तोहि ॥ ? 
पह्मावती और रतनसेन के मिलन के पश्चात्‌ सूफी-सिद्धानत का वह 
अंश शेष रह जाता है जिसमें शेतान प्रेसी और प्र मिका को अज्ञग करता है। 
इसीलिए जायसी ने उत्तराड् में राघवचेतन, अलाउद्दीव और देवपाल री 
कथाओं को ला जोडा। है। शेतान मे चमत्कार होता है, वह चमत्कार इन्होंने 
राघव-चेतन मे प्रस्तुत किया है। डसे यक्षिणी सिद्ध थी, वह प्रतिपदा में 
ह्वितीया का चन्द्रमा दिखा देता है। शेतान शक्तिशाली और भयंकर भी होता 
है। उसका यह रूप वह अलाउद्दीन में प्रस्तुत करते हैं | प्र म-गाथाओ सें 
शेतान दूती आदि के द्वारा छुल-नपंच भी रचता है, यह कार्य ज्ायसी ने देव- 
पाल से कराया है । तात्पय यह कि अपनी कथा को लोकप्रिय श्रौर हिन्दू- 
भावना के अलुरूप करने के लिए जायसी ने शेतान का पूरा कास अपने तीन 
पात्रों--राघवचेत्तन, अलाउद्दीवन ओर देवपाल के द्वारा करवाया है । तीनों की 
शैताबी जायसी ने अत्वग-अलजग स्थल्न पर पूर्ण रूप से दिखाई दे। अन्त में 
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रत्नसेन के साथ जो व्यवहार किया गया वह शेतान ही कर सकता था-- 
“ मॉगत पानि आगि ले धावा । मोगरहुं एक आइ सिर लावा। ” 
बेचारा र॒त्नसेन जब पानी माँगता था तो डसे आग दी जाती थी और सिर 
पर एक लकडी को गदा मारी जाती थी । 
वियोग के पश्चात्‌ पद्मावती के सत्तीत्व के रूप में दोनो का शाश्वत मिलन 
है । सली-खण्ड में किसी प्रकार का शोक का वातावरण नही है। सूफी झूत्यु 
में ही प्रियतम का मिलन समानता है ओर वही उसके श्रानन्द की चरस सीसा 
झौर विरह का अन्त है। 
ले सर ऊपर खाट बिछाई, पोढ़ी दुवों कंत कंठ लाई। 
48 ' 48 ् 
लागीं कैंठ आगि दे होरो । छार भई' जरि अछ्ू न मोरि ॥ 
रातीं पिउ के नेह गई, सरग भएडउ रतनार | 
जार उवा सो अथवा, रहा न काइ संसार | 
इस प्रकार रहस्यथ-भावना-प्रधान कथा का अन्त कवि ने शान्ति में ही 
किया है। प्रन्थ न तो दु.खान्‍्त है और न सुखान्‍त । पुरुषों की वीरगति प्राप्त 
हो जाने और समस्त स्त्रियों के जीहर कर लेने के परचात्‌ जब अल्लाउद्दीन गढ़ 
में प्रवेश करता है तो वहाँ राख मातन्न दी दिखाई पडती है-- 
“ छार उठाई लीन्ह एक मूठी, दीन्ह उड़ाव पिरथमी भूठी ॥” 
त में डपसंहार में जायसी अपनी आध्यात्मिक कद्दानी का रहस्य भी 
खोल देते हैं--- 

“तज्न चितडर मन राजा कीन्हा। हिय घिहज् बुधि पदमिनी चीन्हा। 
गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा । बिन गुरु जगत को निगु न पावा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ धंधा। बॉचा साइ न एहिं चित बंधा॥ 
राघव दूत सोई संतानू । माया अल्ाउदूदीन सुलतानू ॥ 
पेम कथा एहि भांति विचारहु। बूमि लेहु जो बूमे पारहु ॥” 

हसमें कोई पनन्‍देह नहीं कि पद्मावत “की सम्पूण कथा को यदि हम 
आध्यात्सिक रूपक की कसौटी पर कसना चाहें ओर कथा की प्रत्येक पंक्ति में 
झाध्यात्मिफ उपसान खोजने का प्रयास करें तो दस निराश ही होना पड़ेगा । 
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जायसी ने अन्य फारसी मसनवी-लेखकों का ही अलनुझरण किया है। फारसो 

मसनवियों में भी लोकिक-कथा को प्रधानता दी जाती है आध्यात्सिक 
रहस्य तो लौकिक कथा के वेषादोप में आबृत रहता है । अनुकूल 
अवसर पाकर ही कवि स्थत्न-स्थल पर अपने आध्यात्मिक संकेत को सझुखर 
कर देता है । उसका लक्ष्य आध्यात्मिक ही होता द्वे पर उसका साधन है 
लौकिक-प्र स-कहानी । अपने लक्ष्य के लिए वह अपनी लोकिक कहानी की 
बल्नि नहीं चढाता, पर अपने उद्देश्य पर पहुँचता अवश्य है ओर अपने उद्देश्य 


की सफलता अपने रूपक के उद्धाटन द्वाश प्रस्तुत कर ज़ावा है । 


:सयकरकपशानापए-.. धलाशधयपधाप्रगीदे १राा०एकमामाक, 


५ हिल ं 
'हिंदी-साहित्य में मुसलमानों की देन 

संकेतः----हिल्दी भाषा और साहित्य का परिचय । २-मुसल्मानों का 
उससे सम्बन्ध । ३-हिन्दी के मुसलमान कवि कौन-कौन । ४-इन कवियों की 
साहित्यिक देन | <-हिन्दी की अवहेलना मुसलमानों ने कब और क्यो की ! 
६-हिन्दी के प्रति मुसलमानों का अब क्या कर्तव्य है 

भूमिका--प्रत्येक देश अपनी कोई न कोइ भाषा और साहित्य रखता 
है | ज़िस भाषा में वहाँ का साहित्य लिखा जाता दै वह उस देश की साहि- 
त्यिक भाषा कहलाती हे, ओर जिस भाषा का वहाँ के निवासी बोल-चाल 
के रूप मे प्रयोग करते हैं, वह जन-भाषा कदृल्लाती है । जन-भाषा का प्रयोग 
वही के समस्त निवासियों को अनिवाय रूप से करना पड़ता है। क्योंकि 
ऐसा किये बिना उनका कार्य नही चलता | पर साहित्यिक भाषा का प्रयोग 
साहित्य सेवियो द्वारा हो अधिक होता दे । इस हष्ट से जब हम हिन्दी 
भाषा पर विचार करते है तो हमे ज्ञात होता है कि हिन्दी भारत की जन- 
भाषा भी रही है ओर साहित्यिक भाषा भी | जन-भाषा के रूप मे हिन्दी 
को हिन्दू, सुसलमान एवं अन्य सभी भारतीय जातियाँ जिनका सम्पक हिल्दी 
क्षेत्र से रहा दे, प्रयोग में लातो रही हें। हिन्दी क्षेत्र में उत्तरप्रदेश, दिरलीः 
प्रांत, राजस्थान, मध्यप्रदेश, बिहार आदि की गणना की जाती हैं। यही 
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क्षेत्र मुसलमानों का निवास स्थल भी उसी प्रकार रहा है जैसे कि हिन्दुओं का । 
इसलिए स्वभावतः ही हिंदी मुसलमानों की बोल-चाल की भाषा रही दे। 
चाहे भज्रे दी इस सम्प्रदाय मे उदू भाषा का आधिक्य रहा हो, पर बोल - 
चाल के रूप मे मुसलमान हिन्दी का व्यवहार करते रहे हैं । 

जिस भाषा को आज हिन्दी कहा जाता है, उसका भ्रस्तित्व मुसलमानों 
के भारत में प्रवेश करने पर ही प्रकट हुआ था। निःसन्देह हिन्दी मूलतः 
भारतीय भाषा दे ओर उसका सम्बन्ध संस्कृत भाषा से स्थापित किया गया 
है| पर इसके विकास और नामकरण में सुसल्लमानों का पर्याप्त हाथ रहा 
है। नामकरण के लिए तो मुसलमानों को ही श्रय दिया जाता है | मुसलमान 
इस भाषा को आरस्भ में हिन्दवी या हिन्दुई कहा करते थे। सबसे पहले 
इस भाषा का साहित्यिक प्रयोग भी सफलतापूर्वक मुसलमान कवि अमीर 
खुसरों के साहित्य मे ही मिलता है । इसलिए हिन्दी और हिन्दी-साहित्य, 
दोनो के निर्माण मे मुसलमानों ने डस समय तक पूर्ण योग दिया जब 'तक 
कि अंग्रज जाति भारत मे नहीं आईं थी । 

हिन्दी भाषा मे रचित साहित्य को बीर गाथाकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल 
और श्राधुनिक काल नाम से चार भागों में विभाजित किया गया है। इससे 
से वीरगाथा काल सम्बन्धी साहित्य जिस समय रचा गया उस समय तक 
मुसलमान भारत से पूर्णतः स्थापित नहीं हो सके थे | इसलिये इस काल में 
किसी मुसलमान कवि का न होना कोई आश्चय की बात नहीं | परन्त्र इस 
काल को भाषा पर भी मुस्लिस भाषा का प्रभाव साहित्यिक रूप में लक्षित 
होता है। इसके अतिरिक्त असीर खुसरो का रचना काज्न सम्वत्‌ १३४० के 
आस-पास का सावा जाता है, जो वीरगाथा काल को समाप्ति का समय भी 
माना जाता है । इस प्रकार वीरगाथा काल के अन्त ले लेकर भक्ति, रोति 
और आधुनिक तीनों युग के साहित्य में सुसक्षमान कवियों और गद्यकारों ने 
हिन्दी की महत्वपूर्ण सेवा की हे । 

विस्तार--ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी का सर्वप्रथम मुस्लिम कवि अमीर 
ख़ुसरों ठहरता है | खुसरों ने 'खालिक बारी” नास का एक शब्द-काोष लिखा, 
जिसमे अरबी, फारसी के शब्दों के अर्थ ब्रज भाषा में लिखे। इसके इस प्रयत्न 


३१४ निबन्ध-रत्नाकर 








से सिद्ध होता है कि ये हिन्दू-मुसलमानों में भाषा की समता चाहते थे। 
इसके अतिरिक्त खुसरो ने पहेली, मुकरियाँ, ओर दो-सखुने लिखे है, जिनमें 
इन्होने अपनी साहित्यिक प्रतिभा का अच्छा परिचय दिया है। इनकी कविता 
में हास्य की प्रधानता है | हिन्दी का सर्वश्रथम हास्य लेखक इस कवि को 
कहा जा सकता है । निम्न पंक्तियों में एक कह-सुकरी का परिचय प्राप्त करें-- 
वह आवबे तब शादी होय, उस बिन दूजा ओर न कोय | 
मीठे लगें वाके बोल, क्यो सखि साजन ? ना सखि ढोल ॥ 
जायसी की 'पद्मावत' महत्त्वपूर्ण रचना है । इस कवि की प्रेस व्यंजन लोकिक 
घरावल से बहुत ऊंची उठी हुईं दै-- 
हाड़ भये सब किंगरी, नसें भरे सब तॉति। 
रोंब-रोंव से धुनि उठे, कहो विथा केहि भाँति ॥ 
कबीर का लालन पालन नीरू-नीसमा नामक मुसलमान दुस्पति के यहाँ 

होने के कारण कुछ॒ विद्वान्‌ कबीर की साहित्य-लेवा को भी सुसलमान 
कवियों के अन्तर्गत मानते हैं। पर वास्तव मे कबीर की साहित्य-सेवा किसी 
मुस्लिम कवि की सेवा नहीं कही जा सकती । सुस्लिस कवियों मे आगे चलकर 
कृष्ण-भक्ति के अन्तर्गत रसखान, रहीम और बेगम ताज के नाम डद्लेखनीय 
है। रसखान कवि ने हिन्दी में काव्य रस की जो धारा प्रवाहित की काव्यत्व की 
दृष्टि से इतनी महत्त्वपूर्ण है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस अकेले कवि पर 
कोटि हिन्दू कवियों को न्योछावर कर दिया है। सूर की तरह पद्‌ न लिखकर 
मुस्लिम रसखान ने कवित्त और स्वेयों में ब्रजभुमि प्रेम तथा कृष्ण की बाल 
छवि और यौवन छवि के बडे मार्मिक चित्र उतारे हैं। प्रेस की वद लुनाई 
जो तरुण,वस्था में सर्वलाधारण के हृदय में टीस बन कर डठा करती है, 
रसखान की कविता मे भक्त कवियों की अपेक्षा अधिक मिल्नती दे। साथ दी 
भक्तिभावना भी इनकी कविता में पाई जाती है | ब्रज भाषा पर रसखान 
का जोअधिफार है, वह हिन्दू कष्ण-भकक्‍्त कवियों का भी नहीं है! रसखान 
की कवित' में ऐसे अनेक स्थल्न हैं जहाँ वे एक प्रेस-तस्वदृर्शी की भाँति अपनी 

भावुकता का परिचय देते हैं-- 
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ब्रह्म में हू ढुयो पुरानन गानन, बद रिचा सुस्यो चोगुनों चायन । 
देख्यों सुन्यो न कहे कबहू, वह केसे सरूप ओ केसे सुभायन ॥ 
टेरत हेरत हारे पर श्री, रसखानि बतायो न लोग लुगायन । 
देख्यों दुरयो वह कुज कुटीर मे, बेक्यो पलोटत राधिका पायन ॥ 
नीतिविषयक दोहे लिखने मे रहीम श्रद्धितीय माने जाते है | संसार की 
वास्तविक अनुभूति, सम्बेदना ओर जीवन की गहराइयो के बचे ही सार्मिक 
चित्र रहीस ने खीचे हैं । संसार की सच्ची अनुभूलियों में इनझा हृदय बहुत 
अधिक रमा है। इनके दोहे जीवन की उपयोगिता से परिपूर्ण हैं । भक्ति, 
नीति और लोकानुभूत्रि इन तीनों दृष्टियो से रहीम की काव्य कला सहत्व- 
पूर्ण है । 
अब वक की खोज के अनुसार कुछ विद्वान ताज को मुगल सम्राट 
अकबर की पत्नी मानते हें। परन्तु इस विषय में अभी तक कोई निणंय 
नहीं हो सका | यह निश्चित हे कि ताज मुगलानी थी तथा कृष्ण की अनन्‍्य 
भक्ति मे मीरा की तरह ही तत्लीन रहती थी। ताज की निम्न कविता 
इसकी प्रमाण है-- 
सुनो दिल जानी मेरे दिल की कहानी 
तव रस की बिकानी बदुनासी भी सहूँगी सें। 
दव पूजा ठानी, ओर निंवाज हूँ भुलानी 
तजे कलमा-कुरानी, सारे गुनन गहँगी मे ॥ 
साँवला सलोना सिरताज सिर कुल्लेदार 
तेरे नेह-दाध से निदाघ हो दहूंगी में । 
नन्‍द के कुमार | कुरबान तेरी सूरत पे, 
हो तो मुगल्ानी, हिन्दवानी है रहूगी मे ॥ 
रीति काल के कवियों में ःसलीन, आलम और कवयित्री शेख के नाम 
डल्लेखनीय हैं | इन कवियों ने राधा-कृष्ण प्रेम विषयक काव्य रीति-कालीन 
कवियों की शेल्ली का लिखा है । रसलीन का निम्न दो हा देखिये-- 
अमी हलाहल मद भरे, श्वेत श्याम रतनार। 
जियत, मरत, कुकि-फुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 





३१६ निबन्ध-रव्नाकर 


ियंबीक कनइ नम 


आधुनिक काल के कवियों मे झ्लुशी मीर अल्ली का नाम बडे र अली का नाम बड़े आदर से 
लिया जाता दै । इन्होने खडी बोली में ताजमहल पर बहुत ही सुन्दर रचना 
की है। गद्य लेखको में अख्तर हुसेन रायपुरी, जहूरबख्श, सौर अहमद 
आदि के नाम प्रसिद्ध हें । हिन्दी का सब से प्रथम कहानी लेखक इशाअछाखाँ 
भी एक मुसलमान हा हुआ दे | 

इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के किसी भी काल में हम मुप्तलमानों को 
साहित्य सेवा से पिछुड़ा हुआ नहीं पाते | जिन कवियों या गद्यकारों ने हिन्दी 
की सेवा की है उनका अध्ययन करने से यह भलीभॉति विदित होता है कि 
वे अपने को भारतीय समझते थे ओर हिन्दी भाषा को अपनी भाषा समझ 
कर उसमें साहित्य सूजन का काय करते थे। परन्तु अंग्रेजों के शासन काल 
में जब भेद नीति का प्रयोग होने लगा तथा भाषा और साहित्य की श्रोट 
मे राजनेतिक स्वार्थों की सिद्धि की जाने लगी, तो मुसलमानों के सन में यह 
बात प्रवेश कर गई कि हिंदी डनकी भाषा नहीं | इसलिए हिन्दी और उदू' का 
संघर्ष उत्पन्न हो गया जो भारत की स्वतंत्रता तक निरंतर चलता रहा ।। स्वतंत्र 
होने पर भारत की राष्ट्र भाषा हिन्दी घोषित की गईं। डद्‌ भाषा को 
पाकिस्तान सें निर्वासित कर दिया गया | किसी भी भ्रांत में उदू' को स्थान 
प्राप्त नहीं हुआ | जिसका कारण.हढुंघ की भावना न होकर सेद्धान्तिक सत्य 
है। उदू' भाषा का आकार-प्रकार एवं श्राण तत्व सभी कुछ विदेशी हैं। 
इसलिए डसे भारतीय भाषा स्वीकार नहीं किया गया। पर भारत के 
सुसलमानों का आग्मद अब भी उदू के लिए हो रहा दे जो सर्वंधा! अनधिकार 
चेष्ठा है। हिन्दी को राष्ट्र भाषा बनाने का कारण यह नहीं है कि वह हिंदुओं 
की भाषा है; अपितु हिन्दी की व्यापकता, सांसकृतिकता ओर 
भारत्ीयता के कारण उसे राष्ट्ुटआषा का पद्‌ दिया गया है। भारत की 
सभ्यता, संस्कृति आदि सभी कुछ हिन्दी मे निहित हैं। हिंदी भाषा 
और साहित्य को जानने बाला कसी भी भारतीय विचार- 
धारा के प्रतिकूल नहीं जा सकता । हमारी चिरसंचित 
अनुभूति, परम्पराएँ, श्रभिव्यक्ति ओर संस्कार सभी कुछ हिंदी में ओत-प्रोत 
हैं। इसलिए हिन्दी का अध्ययन, साहित्य ब्धेच और प्रसार भारतीयता का 
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प्रसार है । यदि हस विश्व मे भारतीयता को रक्षा करना चाहते हैं तो स्व- 
प्रथम हमे हिन्दी की रक्षा करनो होगी। इस नाते जो व्यक्ति हिन्दी का 
द्रोह्दी है, वह उससे पू्े देश-द्रोही है । ऐसे देश-द्वाही को भारत में स्थान 
नहीं दिया जा सकता, यह कथन आज के सभी भारतीय विचारशील 
व्यक्तियों का है | जो व्यक्ति अपने को जिस देश का निवाप्ती मानता है उसे 
उस देश की भाषा को भी अपनी भाषा सानना चाहिए | इसलिए भारत के 
सुसलमानो का कत्तंव्य हे कि वे उदू' का आग्रह न ऊरके हिंदी भाषा को 
अपनाएं ओर उसकी श्रीवृद्धि से अपना पूर्ण योग ढें। तभी वे सच्चे 
भारतीय नागरिक कहला सकते है । 


जयरशऊूर प्रसाद ; एक सफल गयकार 


यह कहना व्यर्थ है कि शब्रसाद जी प्रथम कवि थे, फिर 
ग़हकार । यह आवश्यक नहीं कि कोई महाकवि गद्य क्षेत्र में भी महान ही 
ही निकल्ने । आचार्यो' ने तो यहाँ तक कहा है कि कवि बनने से कठिन गद्यकार 
धनना है --““गद्य' कवीनां निकषं वदन्ति |!” फिर भी जब हम देखते हें कि 
प्रसाद जी गद्य के चेत्र मं भी अपनी महानता की परम्परा कायम रखने में 
सफल होते हैं तो स्वभाव से हमारा आकृषंण उनको ओर अत्यधिक बढ़ 
जाता है| प्रसाद जी की प्रतिभा पर हम सन्‍्त्र झुग्ध से रह जाते हैं। हिन्दी 
साहिस्य के छेत्र में, उनके जेसा फिर अन्य व्यक्ति अवतरित होगा, इस पर 
हमें सन्देह होने लगता है । प्रसाद जी सभी भांति युग-सष्टा कलाकार के रूप 
में हमारे हृदय में अपना आसन जमा लेते हें । 

भारतेन्दु जी ने हिन्दी को परिष्कृत रूप दिया, यह मान लेने के बाद भी 
हस इतना कद्देगे कि गद्य-क्षत्र से उस समय भी पुरानी प्रवृत्ति अभी सिटी 
नहीं थी जब कि प्रसाद जी कार्य च्षेत्र में आए । आज का मजा गय्य साहित्य 
उस समय कहाँ था ? उस समय तो डपन्यास और कहानी के क्षेत्र मं--वही 
पुराना ढर्रा चत्न रहा था-“सुवन मन विसोहिनी, मालती के हृदय की ल्ालसा 
को मदाललसा द्वी व्यक्त कर प्यारे पाठकों को समझा सकती है। “''“'हाय 
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विधाता, डसकी जवानी पर कौन पागल बन कर #ऋूम नहीं उठेगा।” आदि । 
प्रसाद जी का प्रथम कहानी-संग्रह 'छाया! इस प्रसंग पर प्रकाश डालने के 
लिए पर्थाप्त है कि उन्होंने उस समय गद्य का रूप संवारने से कितनी नवीनता 
अपनाई । हम स्वयं अपनी ओर से कहेगे, 'छाया! में गद्य का विकास पूर्ण 
नहीं है, फिर भी वह तत्कालीत कलाकारों को प्रेरणा देने में समर्थ है। 
उक्त कृति में से ही प्रकृतिचिन्रण का एक दृश्य द्‌ खिये--- 


“संध्या हो गईं, कोकिल बोल उठा, एक सुनद्र कोमल कंठ से निकली 
हुई रसीली तान ने उसे भी चुप कर दिया | मनोहर स्वर-लहरी उसी सरों- 
वर-तीर से उठ तट के सब बृत्षा को गुजरित करने लगी | मधुर सलयानिल- 
ताड़ित जल्न-लहरी उस स्वर के तत्व पर नाचने लगी। हर एक पत्ता ताल 
देने लगा। अद्भुत आनन्द का समावेश था । शांति का नेसर्मिक राज्य उस 
छोटी रमणीय भूमि मे मानो जम कर बैठ गया था ।” 

“छाया! से 'प्रतिध्चनि? तक आते-आते कलाकार की कला और भी प्रांजल 
हो उठती है। गद्य में काव्य का स्वरूप प्रतिभासित होने लगता दै। प्रसाद 
जी का किशोर कवि अपनी गद्य-प्र त्िश्षा को समकने के लिए साहित्य-संसार 
की आसन्त्रण देने लगता है | 

थ्रतिध्वनि? का कल्लाकार यहीं भावुक शेत्नी की नीव डालता है | चिंतन 
की मात्रा उस में बढ़ जो गईं है। सूक्तियों के समान सुगठित वाक्यो का 
संग्रह यही लभ्य होता है। 'पाप की पराजय”? कहानी मे घनश्याम अपनी 
पत्नी का दाह संस्कार करला हुआ चिन्तन का मार्ग अपनाता है-- 


“यदि हम मुसलमान या ईसाई होते तो आह, फूलों से मिली हुईं मुला- 
यम मिट्टी में इसे सुला देते, सुन्द्र समाधि बनाते, आजीवन प्रति संध्या को 
दीप जताते, फूल चढ़ाते, कविता पढ़ते, रोते, आँसू बहाते, किसी तरह दिन 
बीत जाते | किन्तु यहाँ कुछ भी नहीं । दृत्यारा समाज ! कठोर धर्म ! कुत्खित 
व्यवस्था । इससे क्या आशा १ चिता जलने लगी ।” 

कहीं-कही तो “प्रतिध्वनि? , में प्रसाद जी का कवि-हृदय उच्चकोटि का 
काव्य सूजन कर देता द्ै । सिद्धिनी का लॉदर्य कवि से सत्कार पाकर स्वर्गीय 
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सौंदर्य बन जाता है । समक्िए यह गद्य है कि ज्वल्लन्त काब्य--- 

“'इन्द्रनील की पुतल्ली फूलों से सजी हुईं करने के उस पार पहाड़ी से 
उतर कर बैठी दै। उसके सहज कुब्चित केश से बन्द कुर॒ुबक की कलियाँ 
कृद-कूदू कर जल-लहरियो से क्रीडा कर रही हैं।” 

“आकाश-दीप? प्रसाद जी की कहानियों का बीसरा अ्न्थ है। और यह 
प्रसाद जी की अति श्रौढ़ रचना है। “आकाश-दीप” तक आते-झते उनकी 
भाषा-शैली प्रत्येक दृष्टिकोण से पुष्ट हो गई है। साधुये तथा प्रसाद गुण, 
लाकणिकता, सांकेतिकता, काव्यात्मकता आदि सभी विशेषताएँ इस समय 
प्रसाद जी का अनुसरण करने लगती है। मनोविज्ञान भी हइस समय उनका 
झाधार बन जाता है । 

आधी! प्रसाद जी का चौथा कहानीसग्रद दै। इस में प्रसाद जी की 
साहित्यिक कल्ला चरम विकास तक पहुँच गई है। भाषा शेत्री की पूर्णंत्ा 
भर सनोवेज्ञानिक सूक-बूक की बारीकी इसमे यन्न-तत्र-सर्वत्र दर्शित है। कहानी 
की दिशा से इन्द्र जाल! उनकी अतिम कृति है। इसकी अधिकांश कहानियाँ 
ऐतिहासिक प्ृष्ठ-भूमि पर चलती दे या यथाथंवाद की सीसा से । “चित्र वाले 
पत्थर में! मुरल्ली के मुख से विधवा मझुला की बाबत कुछ डद्गारों को 
सुनिए-- 

“मेरे जीवन में उसी दिन अनुभूतिम्यी सरसता का संचार हुआ, मेरी छाती 
में कुसुसाकर की वनस्थली अंकुरित, पहलवित, कुसुमित होकर सौरभ का 
प्रसार करने लगी । ब्याह के निमनन्नण में मेने देखा उसे, जिसे देखने के 
लिए ही सेरा जन्स हुआ था । वह भी मद्जला की यौवनमयी डषा। सारा 
संसार उन कपोलो की अरुणिसा की गुलाबी छुटा के नीचे मधुर विश्वास करने 
लगा । वह भावुकता विलक्षण थी | मज्ञला के अज्ञ-कुसुस॒ से सकरंद छुलका 
पढ़ता था। मेरी ज्षवल अखें उसे देख कर ही गुलाबी होने लगी।?? 

'कंकाल' ओर 'तितली'? प्र्ताद्‌ जी के उपन्यास है। 'ककाल? एक प्रकार 
से यथार्थवाद को प्रोत्साहन देने वाला उपन्यास्र है। संन्यासमूललक आदर्श- 
धाद्‌ की घोौद्धिक ओर यथार्थोन्सुख अतिक्रिया इस मे है। लगता है--प्रसाद 
जी के हृदय मे समाज के अ्त्याचारों का बढ़ा व्याधात त्रगा दे । वे समाज 
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के जाल से मानव को मुक्त देखने के अभिलाषी हो उठे हँ--समाज की एक 
भी मान्यता उस से स्वीकार नहीं की गईं, सब की ज़ड हिला दी गई हैं। 
एक भी ईमानदार आदमी, जिस अर्थ में ईमानदारी मानी गई है, सारे 
समाज मे नहीं है । कामना के तीघ्र प्रवाह में हिन्दू-मुस्लिम-ईसाई जातीयता 
बही जा रही है। धर्म की सभी सामाजिक प्रक्रियायें मटियामेद हो रही हैं। 
ससाज से न्नस्त्र (विजय? कहता है--'पाप क्या दै ? पाप और कुछ नहीं, जो 
समाज के भय से छिप कर किया जाय वही पाप दे |” सक्षेप में हम कहेगे 
“'कंकालः का कथानक समाज के ककाल को आपादमस्तक ककमोर डालता है। 

(त्तली” का कथानक भी झामीण समस्या को लेकर आगे बढ़ता है। 
जिस सारत मे दूध-घी की नदियाँ बहा करतो थी! जो धन-धान्य से पिपूण 
था, वह अग्नेजों की शोषण नीति के कारण दि्नि-दिन निर्धन होता जा रहा 
है | लोग बेकारी और भुखमरी के शिकार होते जा रहे हैं। एक ग्रामीण 
वृद्ध और बालिका बजों के वार्ताल्ञाप के द्वारा प्रसाद जी ने दुःख ओर कष्टो 
की सीसा-रेखा जेसी खींच दी है। देश-काल की सफल अभिव्यक्ति इसे ही 
कंहते है--- 

“क्यों बेटी, मछुआ आज कितने पेसे ले आया ? 

“नो आने, बापू;” 

“कुल नो आने ! ओर कुछ नहीं ??” 

पाँच सेर आटा तो दे गया है। कहता था, एक रुपये का इतना ही 
मिला ।! 

“वाह रे समय”--कहकर बुड्ढा एक बार चित्त होकर सांस लेने क्ञगा । 

उसने पूछा-- “कैसा समय बापू ” 

चीथड़ो से लिपटा हुआ, लस्बा-चौदा, अस्थि-पजर रनकता उठा। 
खाँस कर उसने कहा-- जिस अकाल का स्मरण कर आज भी रोगटे खड़े हो 
जाते हैं, जिस पिशाच की अग्नि बीथिका मे खेली हुई मेंने तुक को पाया 
था, वह संबरत्‌ <६ का अकाल आज के सुकाल से भी सदय था, कोसल था। 
तब भी आठ सेर अन्न बिकता था। आज पाँच झ्लेर की बिक्री में भी कहीं जू' 
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नही रेगती, जेसे सब धीरे-धीरे दम तोड रहे हैं। कोई अकाल कह कर 
चिहलाता नही । ओह, में भूल रहा हूँ । कितने मलुष्य तभी से एक बार 
भोजन करने के अभ्यास्ती हो गए है | जाने दे, होगा कुछ बंजो ! जो सामने 
शावे उसे फेलना चाहिए ।! 

बुड़ढे के शब्दों मे प्रसाद जी की भात्मा बोलती हैं। बच ३३-३४ का 
ससथ बेकारी ओर भूखमरी का था| बुड्ढा उसी पर अपनी भावना व्यक्त 
करने को बाध्य हुआ | उस समय को बीते अभी बीस वर्ष हो बए-- आज 
की दशा पर सोचने को न वह छुड्ढा है न ही प्रसाद जी । 

ग्रामीण बालिका का सफल प्रतिनिधित्व उपन्यास की 'नामिरा! तितल्ली 
करती है । 

तीसरा अधूरा उपन्यास 'इरावती! भी प्रसाद जी की रुखति दिलाने में 
पीछे नहीं है | इरावती उनका ऐतिहासिक डपन्यास है, जो उनकी डपन्यास- 
परम्परा से कुछ दूर जा पडा है, वह उनकी नाटकीय परम्परा के समब्रीप की 
वस्तु है। 

रही प्रसाद जी के नाटको की बात--इनके लिए यही कह्दना पर्थाष्त है 
, कि उनके नाटक सभी मधु-सिंचित है । कारण, वह अपने भूल रूप सें कवि 
थे, जीवन में आनन्द ही उन्हे इष्ट था और इसीलिए वह शिव के डपासक 
थे | बस, शिव की उपासना उनके मन की प्रवृत्तियों के विश्लेषण के लिए 
पर्याप्त है। आधुनिक जीवन की विभीषिकाओो को उन्होंने समझा था और 
सहा था, यह विष उनके प्राणा मे एक तीखी जिज्ञासा बन कर समा गया 
था । उनकी आत्मा जेसे आलोडित हो उठी थी । 

और ऐसा व्यक्ति, किसी प्रकार भी, संसार की भौतिक वास्तविकता को 
विशेष महत्व नहीं देगा । ओर वर्तमान से विम्युख होने के कारण--जेसा 
रोमांटिक व्यक्ति के लिए आवश्यक है--वह पुरातन की ओर जायगा या 
कल्पना-लोक की ओर । प्रसाद जी के सुन्द्रत्म गीतों का एक , बहुत बडा 
भाग उनके नाटकों में ही बिखरा पढ़ा है। आह वेदने मिली बिदाई ।! 
“निकल सत मेरी दुर्बल आह ।? 'तुम कणक-किरन के अल्तराज्ष से लुक-छिप 
फर घत्रते हो क्यो?! आदि गीत यदि नाटकों की दुनिया से दूर भी हटा 
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लिए जाएं तो उन में रस की कमी नहीं आ सकती । 

प्रसाद जी के नाटकों मे एक जीवित अतीत का चित्रश है-- जिसे देख- 
समझ कर कोई भी प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता | किन्तु इसका अर्थ 
यह नहीं कि डनके नाटकों से कक्पना का योग नहीं है। रचना पद्धति में 
पूर्व-पश्चिस का योग स्पष्ट है। डन्के नाटकों की प्रधान विशेषता संघर्ष 
अथवा अन्तइन्द्र सिश्चित कथानक, आदश्शवादी चरिन्न-चित्रण तथा कबित्व- 
पूण शेल्नी है! 'अजातश5?, 'स्कन्द गुप्त', “चन्द्रगुप्लः तथा थ्र॒व स्वामिनी? 
ख्रादि में भरत वाक्य और नानदीपाठ को हटा कर जहाँ उन्होने प्राचीनता की 
कडी तोडी है वहाँ भारतीय नाव्य पद्धति की आत्मा को सबल भी बनाया 
है | नाटक के क्षेत्र भे प्रसाद जी का व्यक्तित्व सर्वोपरि रहा है। प्रारम्भ में 
उनके क्षिखे चार एकांगी--'सज्जन?, कल्याणी-परिणय”, 'करुणालय”ः और 
प्रायश्चित्त' भी अ्रच्छे रहे हैं, यद्याप इनमे कला का गहरा रंग नही | उन 
की नाव्य-कृतियों में : तीकवादी परम्परा का प्रतिनिधित्व 'कासना' है| कवि 
की-- कलाकार की कहिए, साहित्यकार की विचार-धारा का सामंजस्य 'कामना' 
मे है। भौतिक विलासिता ने विषमत्रा को जन्म दिया और राजनीति ने उम्र 
वातावरण को और भी विक्ञोभपूर्ण बना दिया । परिणाम हुआ कि विवेक श्रोर 
संतोष की मुकता, परन्तु ज्ञान के उदय ओर विवेक एवं संतोष के सहयोग से 
समाज मे पुनः मज्ञज् विधान की स्थापना हुईं । मनोवेज्ञनिक विकाप्त के 
इसी डतार चढ़ाव का मानवीकरण प्रसाद जी ने इस नाटक मे किया है। 
प्रतीत होता है, जब अपनी चारो ओर बढ़ती हुई असंत्ोष-लहर » प्रसाद जी 
ऊब जाते है तो उसी के अंतस्तल मे पेठने का प्रयत्न करते है। इसी प्रकार 
'एक घूंट' मे प्रसाद जी ने जीवन के सम्बन्ध से कुछ विचारों को नाटक-रूप 
मे रखा है । जीवन का लक्ष्य क्या है ? आदर्श और यथार्थ मे क्‍या भेद है ! 
स्त्री और पुरुष--मानव के इन दोनों पक्षों मे किस प्रकार के सामंजस्य की 
आवश्यकता है ? इन प्रश्नो के उत्तर प्रसाद जी ने अपने विभिन्न चिन्ता- 
घाराशो के प्रतिनिधियों से दिलवाये हैं । जीवन के गंभीर पहलुओं पर इस 
प्रकार का विचार नाटक-साहित्य में एकमात्र प्रसाद जी की देन दे और वह 
बड़ा उपयोगी और समीचीन दै। ब्रुग की माँग के उत्तर में प्रसाद जी वे 
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मौलिक सहायता दी है। 
प्रसाद जी का गद्य साहित्य उनकी कविताओं की भांति ही अप्रतिम 
है--अतुल है| 
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यद्यपि भारतीय वाइ्मय में नाटक का श्रस्तित्व बहुत पुराना है, उसे 
साहित्य का प्रधान अग साना गया है, फिर भी हिन्दी भे उसका प्रवेश पुराना 
नहीं है | सूर, तुलसी और कबीर का युग भी कविता के लिए ही सीमित रहा 
ऐसा कहना अनुचित नहीं होगा । अकबर के शासन काल मे अन्यान्य कलाओं 
को उन्नति का उह्लेख मिलता है, किन्तु नाट्य कल्ला तो अतिम घडी तक 
उपेक्षित रही ! यदि सत्य कहना अपराध नहीं दे तो हिन्दी मे नाटकों का 
आरम्भ, रज़्संच पर अवध के नवाबों के द्वारा और साहित्य मे बोध 
चंद्रोदय!” के अनुवाद से हुआ। अनुवादक जोधपुर नरेश स्वर्गीय महाराज 
जसवन्त सिंह थे | रचनाकाल लगभग १६४३ ई० है। अनुवाइ ब्रजभाषा में 
हुआ | दूसरा नाटक आनन्द रघुनन्दन! है। इसके रचनाकाल का पता नहीं 
चलता, किन्तु भ्रमुमसान से यह सन्‌ १७०० में लिखा हुआ माना जा सकता 
है। लेखक रीवां नरेश महाराज विश्वनाथ सिह थे। यह नाटक सर्वप्रथम 
मौलिक नाटक है। इसकी भी भाषा ब्रजभाषा दै। कहते है महाराज का 
लिखा एक “गीता-रघुनन्दुन! नाम का नाटक और दै । इन दोनो परम्पराओं-- 
अनुवादित एवं मौलिक नाटकों की कडी मे आगे चलकर क्रमशः राजा लक्ष्मण 
सिंह कृत शकुन्तला ( अनुवाद काल सन्‌ १८६१ ) ओर भारतेन्दु के पिता 
गोपालचन्द्र कृत “नहुष” ( रचना काल सन्‌ ३८४१ ) का नाम आता है। 

रंगमंचीय नाटकों मे भारतेन्दु ने "जानकी सगल? को प्रथम नाटक माना 
है| इसका उल्लेख उन्होने अपने नाटक? मे किया है । दुर्भाग्य से यह नाटक 
उपलब्ध नहीं है। प्राप्य रंगमंचीय नाठकों में सब से पुराना नाटक “इन्द्र 
सभा? (रचनाकाल १८२४ ६०) है । इसके लेखक सेयद आगा हसन अमानत' 
थे जो उद्‌' के असिद्ध कचि नासिख' के शिष्य श्रोर लखनऊ के नवाब बाजिद 
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अलीशाह के दृबारी कदि थे । कहते दे 'इन्दर सभा! का अभिनय हुआ था 
और स्वयं नवाब ने उसमे इन्द्र का अभिनय किया था। यह नाटक इतना 

लोकप्रिय हुआ कि पीछे चल्लकर इसी के आधार पर मदारीलाल ने एक ओर 
“इन्द्र सभा? नाटक लिखा जो नाट्य कल्ला की दृष्टि से अमानत की 'इन्दर 
सभा! से श्रेष्ठ है। उसमे कार्य व्यापार ओर श्नरिश्र-चित्रण का विकास असानत 
की अपेत्षा अधिक स्वाभाविक दे । 

प्रारम्भिक युग मे कुछ विभेद लिए नाटक की चार धाराओं का पता 
चलता है---'नाटकीय _कबिता, अनुवादित नाटक, मोलिक नाटक, ओर रंग- ' 
संचीय नाटक । 

दूसरा युग भारतेन्दु युग है। भारतेन्दु का नाटक ₹चनाकाल ऐसा समय 
है जब भारत के हृदय में कुछु चेतना जग पडी थी । सन्‌ १८९७ में पहली 
चार भारत विद्रोह का होसला भी पाल चुका था। अंगरेजो के प्रति लोगों 
के हृदय मे घृणा का बीज अंकुरित हो चुका था। फिर १८६७ तक भारत 
डस स्थिति में आगया कि वह धार्मिक ओर सामाजिक आन्दोलन पर सोच 
सके । स्वामी दुयाननद, राजा रास सोहन राय और केशव चन्द्र सेन का प्रयोग 
इस युग के लिए अभिनव प्रयोग थे। आरयंसमाज और ब्रह्मससाज की 
स्थापना का प्रभाव साहित्य पर नहीं पडा ऐसा कहना कठिन है। 

कहना तो यह चाहिए कि भारतेन्दु के सामने पडोसी बंगाल मे डमडती 
हुई नवीन साहित्यिक धारा वर्तमान थी । जिसमें अंगरेजी का आधार लेकर 
लए प्रकार के काव्य ओर नाटकों का छजन हो रहा था। बंगला के प्रधान 
नाट्यकार रासनारायण तकरत्न, साइकेल मघुसूदन दृत्त ओर ; दीनबन्धु मिन्न 
झादि भारतेन्दु के समझालीन ही थे। इन्ही परिस्थितियो के बीच भारतेन्दु , 
ने अपना मार्ग प्रशस्त किया । 

भारतन्दु के नाटकों को तोन भागों मे विभाजित किया जा सकता है-- 
झनुवादित, रूपान्तरित और सोलिक ५ “रत्नावल्ी? भारतेन्दु का प्रथम अनु- 
वादित नाटक है। पाखंड-विडंबन', 'धनंजय-विज्रय!, “कपूर मजरी', 'झुदा 
रास! और *दुलंभ बन्छु! का क्रम बाद मे आता दहै। “दुलभ बन्धु' अंगरेजी के 
सर्चेन्ड आफ वेनिसः का अनुवाद दै, किन्तु भारतेन्दु-लेखनी की मोलिकता 
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ने मूल नाटक के पात्रा का रूप बदल दिया हैं। शेक्सपियर के 5॥9ए]0८:, 
72888870, :५770070, 70769, 7.,07९४20 और [६5३८ क्रमशः 
शेलाक्ष, वसलत, अनन्त, पुरश्नी, लवगग, जसोदा आदि बन गये है | मूल नाटक 
के भावों की अवहेलना की बात कही भी न आनी थी, न आईं । 
रूपान्तरित नाटको में विद्या सुन्दर, सत्य हरिश्चन्द्र! सुख्य हे। “सत्य 
हरिश्चन्द्र' को रूपान्तरित इस प्रकार कहा जा सकता हैं कि अपनी संपूर्ण 
स्थित्ति मे न वह मौलिक है न अनुवाद ! 
उनकी मालिक रचनाओं मे-'प्रेम योगिनी? “चन्द्रावली', 'भारत जननी, 
'सारत दुर्दशा', नील देवी? और “सती प्रताप! का नाम आता है। “वैदिकी 
हिंसा हिसा न भवति!, “विषस्थ विषसोषधस, तथा अथेर नगरी” प्रहसन हैं । 
कलात्मक दइृष्ट्कोण से सारतनदु के दो प्रहसद-वेदिकी हिसा हिसा न भवतिः, 
एवं 'अधेरा नगरी” बहत ही ऊ चे प्रहसन माने जायेंगे | 
भारतठेन्दु युग के हिन्दी के नाइ्यकारों मे शीतल्लाप्रसाद त्रिपाठी, देवकी 
नन्‍दन जिपाठी, रामगोपाल विद्यान्त, दामोदर सभप्र , किशोरीदास मोस्वासी, 
ज्वालाप्रसाद मिश्र, अबिकादत्त व्यास, लाला शक्रीनिवासदास, राधाचरण 
गोस्वामी, राधाकृष्ण दास, हरिहरदत्त दुबे तथा गजराजसिंह आदि की 
रचनाएँ पर्याप्त सुरुचिपूण रही हें । 
हिन्दी नाटकों का तीसरा युग संधिकाल का युग कहा जा सकता है। 
१६०९ से लेकर १०१४ तक इसकी गति है। यह काल विशेष रूप से भावुकता 
झौर बुद्धिवाद का साधकाल बना । प्रस्तुत काल के नाटक साहित्य की उत्पत्ति 
और विधरण इन्ही परिस्थितियों से सम्बद्ध है , इस संधिकाल में उच्चकोटि 
के नाटक-साहित्य का निर्माण तो नही हुआ किन्तु उसमे कुछ ऐसी प्रदृत्तियाँ 
झवश्य उत्पन्न हो गईं जो आगे चलकर लोकप्रिय नाटक-साहित्य में सहत्यक 
सिद्ध हुई और जिनके स्वास्थ्यप्रद प्रभाव ने प्रसाद एवं उनके पश्चात्‌ 
के नाटककारों के लिए नया भार प्रशस्त किया | पं० बद्रीनाथ भट्ट इम 
प्रवृत्ति के दृढ़ डनन्‍्नायक थे | 
यहाँ कुछ हिन्दी रद्जमंच पर कहना अ्रसामयिक नही कहा जायगा । मश्रपि 
४(हल्‍दी रह मंच! नस को सप्थक करने बाली काई स्थायी चीज दिन्दी-जरत्‌ 
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के पास आज भी नहीं है| इस ओर बहुत से प्रयन समय-समय पर हुए और 
अभी तक वह जारी है। अतणएव हिन्दी रंगमच और उस पर अभिनीत हुए 
नाटकों का इतिहास वास्तव से उन नाटकप्तण्डलियो का इतिहास मात्र है, 
जिनका जन्म समय-समय पर हिन्दी भाषा-भाषी विभिन्न नगरो मे हुआ और 
जिन्होने जनता मे हिन्दी भाषा और उसके नाटकों के सम्बन्ध में रुचि उत्पन्न 
करने का प्रयत्न किया। ऐसे रंगमश्लो के नाटककार पं० माधव शुक्ल, आननन्‍द- 
5 साद खन्नी, हरिदास साणिक, साखनलाल चतुवंदी, जमनादास मेहरा, दुर्गा 
प्रसाद गुप्त तथा शिवराम दास रहे हैं| व्यावसायिकों द्वारा जो रह्गमश् स्था- 
पित हुए उनकी देन बन कर पं० राधेश्याम कथावाचक, आगा हश्न काश्मीरी 
नारायण प्रसाद बेताब”, कृष्ण चन्द्र जेबा, हरिकृष्ण जौहर” तथा तुलसीदत्त 
'शैदा! आगे आए | जो भी हो, दहन व्यावसायिक रंगमश्चो ओर उनके नाटक- 
कारों द्वारा भी कुछ प्र रणा हिन्दी नाटक-साहित्य को मिली है । 
हिन्दी नाटक का विकसित्त रूप 'प्रसाद! काल में ही दर्शित होता है। 
इसी बाल मे शोषक ओर शोषितवर्ग का अन्तयु < प्रारम्भ हुआ। जिसने 
आग चलकर प्रगतिशील साहित्य को जन्म दिया। आरम्भ में प्रसाद केवल 
कवि थे । उनमें कल्पना, अनुभूति और काच्यत्व की प्रधानता थी । 
वर्तमान छायावादी एवं रहस्यवादी कविता के जन्मदाता भी वही थे । यद्यपि 
आगे चन्नकर उन्होने इसका नेतृत्व छोड़ दिया ओर पंत एवं निराला ने इस 
क्षेत्र पर अधिकार कर लिया | फिर भी प्रसाद की कविता अपनी दाशनिकता 
को छोड़ नहीं सकी । इतिहास के सूच्रम अध्ययन और मनन ने सारतीय संस्कृति 
के सम्बन्ध मे प्रसाद की धघारणाओ को दृढ बनाने मे बडी सहायता दी । भाषा 
पर तो उनका पूर्ण अधिकार था ही । फलतः प्रसाद के नाटकों मे ऐतिहासिकता 
ओर नाट्य विधान की नूतनता आकेण का कारण बन गईं | डनकी कतियों 
मे (कामना! और “एक घूंट” का विषय इतना मोलिक है कि उसके लिए यही 
कहा जा सकता है--हिन्दी मे वेसो सामग्री किसी ने नहीं दी । 
अपनी चरित्र-चित्रण कला में प्रसाद जी ने प्रथम वार नई प्रणाली को जन्म 
दिया है। प्रत्येक नाटक मे ऐलिहासिक घटनाओं के साथ एक ऐसा भी व्यक्ति 
है, जो विषमता मे समता लाने का उद्योग करता है। संस्कारों मे परिवतंत, 


हिन्दी नाटकों का बिकास ३५७ 





अधम पर धर्म की विजय, कठोरता पर कोमलत़ा का ग्रश्ुत्व और विरोधी के 
प्रति करुणा का भाव उत्पन्न करना उसका प्रधान कार्य है। यह भी प्रप्ताद को 
कुशलता रही है कि उनके पात्र एक ऐसी स्थिति कुक नहीं गिरते जहाँ से 
उत्थान श्रसम्भव हो जाय । प्रसाद ने नाट्यकला से आदर्श एवं यथार्थ का 
समन्वय तो दिया ही, एक विशेषता और दी है--वह है सुखान्त ओर 
दु'खान्त के सम्बन्ध मे उनकी भावना | 
'विशाख! “चन्द्रगुप्त', 'अजातशत्र', जनमेजय का नागयज्ञ', 'राज्यश्री? तथा 
'थ्रव स्वासिनी” आदि उनके नाटक, हिन्दी नाटकों के विकास के डज्ज्वल प्रतीक 
हैं। भारतेन्दु काल के संवादों का तक भी प्रसाद के नाठकों मे मौजूद है साथ 
ही भावुकता का पुट भी है। यह केवल एक देंवी घटना है कि हिन्दी नाटकों 
का श्रीगणंश करने वाले भारतेन्दु ओर उसे चरमोत्कर्ष तक ले जाने वाले 
प्रसाद, दोनों ही शंकर की नगरी काशी के निवासी रहे । 
हाँ, इस वर्तमान युग में साहित्यिक नाटकों की परम्परा में रामचरित्र 
धारा, कृष्णचरित घारा तथा पौराणिक आख़्यान धारा का प्रभाव मन्द पढ़ 
गया ऐसा कहना अनुचित नहीं होगा। रामचरित धारा में दुर्गादत्त पांडे 
कृत शाम नाटक! ओर कुन्द्नत्ञाल शाह का रामलीला नाटक! ही सामने झा 
सका | कृष्ण चरित धारा मे तो “वियोगी हरि! लिखित 'छुआ योगिनों! का 
नाम लेना पर्याप्त है। पौराणिक आख्यान धारा से निम्नलिखित नाम दिए 
जा सकते हैं--तिलोत्तमा चन्द्रहास तथा अनघ ( राष्ट्रटवि मोथिली शरण 
गुप्त), भीष्स ( श्री कौशिक), उषा (शिववरूदन मिश्र ), अज्ञातवास (द्वारिका- 
प्रसाद गुप्त ), वेन चरित्र ( बद्रोनाथ भट्ट ), पूर्व भारत ओर उत्तर भारत 
(मिश्रबन्धु), अंजना ( सुद्शन ), ऋन बेन ( हरद्वार प्रसाद जाल्ान), वासना- 
चैमव, अखत्य संकल्प ( बलदेवप्रसाद सिश्र ), वरमाला (गोविन्द वछभ पंत), 
कुरुच्ेत्र ( जगन्नाथ शरण ) । 
कवि पंत का एक सात्र नाटक “ज्योत्स्ता! स्वेधा भाव-जगत्‌ की चस्तु 
है और इसी काल की देन है। रामकुमार वर्मा के एक-दो एकांकी भी 
अपनी प्रतिसा से प्रतिभासित कृतियाँ कही जायेंगी। अनुवादित होकर तो 
कितने ही श्रेष्ठ नाटक गुजराती और बंगला से हिन्दी भडार मे आए | जी, पी. 
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श्रीवास्तव ने हास्य नाटकों से हिन्दी जगत्‌ को हँसाया | उद॒यशंरूर भह का 
'राधा!, सेठ गोविन्ददास का 'कतंब्य ओर किशोरीदास वाजपेयो का सुदामा! 
आदि नाटक भी अभिननन्‍्दनीय है । 

फिर भी, लच्मीनायण सिश्र के नाटको ने हिन्दी सें जो समस्या पैदा की 
है उन्हें लेफझर कितने ही आलोचक सशंक हैं । चिरनन्‍्तन नारी की समस्या मे 
कुछ उलभनें स्वाभाविक ही हें। रुत्री के प्रेम का स्वरूप क्‍या है? सेवा 
अथवा आत्मसमपंण--श्रपने प्रेमी के व्यक्तित्व में अपने व्यक्ञित्व को पमिदा 
देना ? प्रसाद की विचरधारा तक कोई विवाद नहीं उठा किन्तु प्रिश्र की 
विचारधारा उससे भिन्न है | दोनो मे साधनों का भेद है। विशुद्ध काम समस्या 
में ही नारी जीवन को डुबो देना स्वयं नारी के साथ अन्याय ही होगा। 
मिश्र के नाटक पश्चात्य नाटककारो से प्रभावित हैं यह तो बुराई नहीं है, बुराई 
पेदा वहाँ होती है जहाँ भारतीय संस्कृति का रूप विकृत होता है । 

इस प्रकार प्रसाद युग के बाद नाटकों मे समस्या की प्र घानता दिनों दिन 
बढ़ती जा रही है--यह प्रकट सत्य है। समस्याओं के रूप भी अनेक हो 
गये है| पुराण, इतिहास, प्रेस की धारा भी समस्‍या में इस प्रकार घुल-मित् 
गई हैं कि इन्दे प्रथक करना आज कठिन कार्य हो गया है। देश के वातावरण 
ओर चतुर्दिकी ज्ञान-विज्ञान के विकास ने नवीन प्रयोगों को उत्तेजना दी है 
और हिन्दी नाटककारों ने उनका समुचित लाभ उठाया । 

भाव नाट्य और गीति नाद्य की “गति भी सराहनीय हो रही दै। 

इतना ही क्यो, नाट्य विधान मे भी अनेऊ परिवर्तन हुए हें--विशेष कर 
एकांकी मे । रंगमखझ् करा तिरोभाव नवीन युग की नवीनता है। जिधर देखिए 
डधर ही नवीनता की छाप दिखाई पढ़ेगी। उद्यशहूर का नृत्य और छाया 
नाटक एवं प्रगतिवादियों का 'खुला थियेटर? कुछ ऐसे प्रयोग हे जिनके लिए 
मडज़्लसयी आशा बाँधी जा सकती दै। भविष्य का निर्यय तो भ्रविष्य ही 
करेगा । 


विलकलकलक, द्रामवायकाओ, अ्ाइतका. कमाया 
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ञ्च 


हिन्दी का उपन्यास-साहित्य 

कथा-कऋहानियो की परम्परा चेतव सानव जीवन के साथ चली, ऐसा 
कहना अनुचित नहीं होगा। कथा-कहानी के प्रति मानव-सन में प्रारम्भ से 
ही अनुराग रहा है| वर्तमान उपन्यास ओर कहानियाँ, उस्सी परम्परा के 
नवीन उत्कर्ष हें । इनकी उन्नति का प्रधान कारण सभी सानव-रागों, मनोवेगों 
ओर क्रिया-कलापो मे मानच की अभिरुचि ही दे । और यह कहना तो व्यर्थ 
हो दे कि कहानियों का विकसित रूप डपन्याप्त है तथा वह परिवर्तित सामा- 
जिक एवं कलात्मक परिस्थिति की देन है। उपन्यास का विकास असभी रुका 
नहीं है, उसकी वतेमान प्रगति को देखते हुए ऐसा लगता दें कि श्रभी बह 
साहित्य क्षेत्र मे अधिकाधिफ गौरव प्राप्त ररैगा। 


उपन्याप्त जीवन की प्रतिकृति है, इसलिए उसका सम्बन्ध मानव ब्या- 
पारो, क्रिया-कलापों और घटनाओं से होता है, इसी छो उपन्यास की “कथा- 
वस्तु” कहते है। इन घटनाओं का विधाता सानव उपन्यास-सृष्टि का पात्र 
कहलाता है | उपन्यास जगत्‌ से पात्रों की बातचीत को कथोपकथन कहते हैं । 
जीवन की घटनाएँ किसी विशिष्ट समय ओर किसी विशिष्ट स्थान में घटित 
' होती है। डस समय ओर स्थान को ही परिस्थिति, वाबावरण किंवा 'देश- 
काल” कहते है। उपन्‍्यासकार की अभिव्यंजना के ढंग को शिेल्ी? कहते हैं, यह 
उपन्यास का पांचवा तत्व है । छुठा तत्व उपन्यासकार का जीवन दुृशन दै, 
उपन्यासकार के उद्देश्य की साथ कता इसी मे दे । 


यदि उपन्यास मानव चरित्र का चित्र है तो उसका सबसे 
बडा गुण है पातन्रो की सजीवता । उपन्यासकार की मनः कल्पित स्टृष्टि में यदि 
हम अपनी वास्तविक सृष्टि की अलुरूपता न पा सके, यदि उस नवीन-खष्टि 
के पान्न हमें किसी अनजाने देश के लगें और यदि उनके साथ हमारी वेसी 
ही सहानुभूति न हो सकी जेँंसी अन्य सानवों के साथ होती द्वे तो वे मानव- 
सृष्टि के चित्र नहीं शोर न ही उपन्यासकार का भ्रम ही सफल दै। यदि हम 
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पात्रों मे अपने ही जैसा राग, हेष, करुणा, प्यार, घृणा आदि भाव पाते 
हैं, यदि वह विशेष परिस्थितियों मे मानव जेसा आचरण करते हुए दिखाई 
पडे, तो वही उपन्यास सानव का सफल चित्र कहा जायगा। उपन्यासकार 
का उद्देश्य भी वहीं सफल कहा जायगा | अ्रतिरंजना और अतिब्याप्ति 
उपन्यास के लिए भूषण दहै। कथावस्तु और पात्रों का उचित योग उपन्यासो 
का एक बड़ा प्रश्न है | यदि वस्तुविन्यास पान्नो का ध्यान रखकर न किया 
गया तो पातन्न का पुतलियों के समान स्थिति की आवश्यकता के अनुसार सूत्र- 
संचालित जैसे मालूम पडेंगे | दोनों का सामंजस्य आवश्यक है। कथावस्तु 
चाहे सीधी हो या जटिल उसका विकास इसी के फल-स्वरूप होता है कि 
कुछ विशेष भावों, प्रवृत्तियों ओर विचारों वाले मनुष्य साथ-साथ ऐसी परि- 
स्थिति मे रख दिए जाते है जिसमें एक दूसरे पर प्रभाव पडता रहता है, 
ग्रापस में स्वार्थों का दर्द उत्पन्न होता रहता है| 'जान एडिग्टन सीमाण्डस! 


की व्याख्या के अनुसार डपन्‍्यासकार को जानबूककर कभी उपदेशक नहीं 
बनना चाहिए । 


हिन्दी-साहित्य मे उपन्यासों का जन्म गद्य के साथ ही हुग्ना ऐसा कहने 
के बदले यदि हम कद्दे कि उपन्यासों के साथ गद्य का जन्म हुआ तो वह 
कथन अधिक उप्रयुक्त होगा । हिन्दी गद्य का विस्तार, इतिहास की काया 
में कथा-साहित्य का विस्तार है । 

सन्‌ १८०० ई० के आस-पास चार महानुभाव ऐसे हुए, जिन से खड़ी 
बोली के गद्य को प्रगति मिली । ये हें--मुन्शी सदासुखलाल, सेयद 
इंशाशल्लाखां, लल्लूलाल और सदल मिश्र) यह सभी गयद्यप्रवरतक कथा- 
साहित्य के प्रवतक रहे है। लल्लूलाल की रचना--“लिंहासन बत्तीसी 
(१८०१), वैताल पचीसी (१५०१), माधवानक्ष कासकन्दला (१८०१), 
शकुन्तला (१८०१) तथा प्रेस सागर (१८०१ से १८०३) कथा-साहित्य की 
सीसा की वस्तु /हैं। लेयद इंशाअत्लाखां की “रानी केतकी की कद्दानी' 
(१८०० से १८०३) किसी हद तक मौलिक रचना कही जा सकती है | 
लरलूलाल जी की रचनाएँ अधिकांश में संस्कृत से अनुवादित हैं । 

हिन्दी-गद्य मे कथ-कहानी के द्वारा ही अनुवाद की प्रवृत्ति भी बढ़ी 
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है-- यह याद रखना आवश्यक है। उद्‌-फारसली से भी हिन्दी में प्रथम- 
प्रथम कथा-कहानी का साहित्य ही आया । किस्सा 'तोता-सेंनाः, किस्सा सादे 
तीन यार, दास्तान अमीर हजमा?, 'तिलस्म-ई-होशरुबा? आदि हिन्दी-गच्य के 
महल की नींव है। भले ही इन में केवल बाल-कोतूहल को शान्त करने की 
सामग्री रही, फिर भी उस समय की जनता उच्च समय इन्ही के द्वारा श्रपना 
मनोरंजन करने मे सफल हुई । 

भारतेन्दु के युग मे आकर हिन्दी कथा-साहित्य का रूप बदला । अनेकों 
ऐसे मोलिक डपन्यास भी लिखे गए जिन से कथा-साहित्य मे भावना को 
प्रोत्साहन सिला । कादस्बरी' और दुर्गेशनन्दो! का अनुवाद उसी युग में 
हुआ । भारतेन्दु ने स्वयं हस का में पर्या्र हाथ बटठाया । भारतेन्तु के जीवन 
चरित्र में राधा-कृष्णदास ने भारतेन्दु द्वात रचित जिन आख्यायिकाशो का 
उल्लेख किया है उन मे 'रामलॉला? (गद्य-पद्च) 'हमीर हुः ( असम्पूर्ण 
भ्रप्रकाशित ) राजसिंह (अपूर्ण) 'एक कहानी --कुछु आपबीती कुछ जगबीती! 
(अपूर्ण) 'सुलोचना” 'मदालसोपाख्यान” 'शीलवती” और “साविन्नी चरित्र! 
मुख्य हैं 

कथा-वस्तु तथा वणन प्रणाली--दोनों ही को दृष्टि से 'परीक्षा गुरु) उस 
थुग की अ्रथस रचना दै। भारतेन्तु काल के इस प्राशम्भिक, परीक्षा गुरु के ही 
निर्दिष्ट मार्ग का उपन्यास वाउमय ने अनुसरण किया, यही उसकी ग़ुरुता है | 

इस उपन्यास में दिल्‍ली के एक सेठ की कहानी है, जो चाहुकारों की 
. मिथ्या प्रशंसा से गर्वित होकर, बाहरी तडक-भडक और फिजूलखर्ची को 
“अपना कर ऋण के गहरे जल में डूबने उतराने लगता है। एक डदार सजन 
मिन्न के हारा किसी प्रकार उस लक्ष्मीवाहन का उद्धार होता है | यह विपत्ति- 
परीक्षा ही प्रकाश-दशक गुरु होती है। युग के विख्यात निबन्ध लेखक पंडित 
बालकृष्ण भट्ट ने "नूतन ब्रह्म (१८) तथा 'सो अजान एक सुज्ञानः नामक 
उपन्यास की सृष्टि कर आगे का मार्ग कुछ ओर प्रशस्त किया | फिर भ्री 
भारतेन्दु मण्डक्ष के उपयुक्त लेखकों के द्वारा उपन्यास साहित्य का बेसा 
विस्तार नहीं हो सका। यह काल नाटकों ओर निबंधों का काल ही कहा 
जायगा । उपन्यास साहित्य के विस्तार का श्रय तो बाबू देवकीनन्दन खन्नी 
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तथा किशोरीज्ञाल गोस्वामी को ही दिया जा खकता है। देवकीनन्दन खन्नी 
जन्म से तो गोस्वामी से ज्येष्ठ थे, किन्तु रचना के क्षेत्न मे चार वर्ष पीछे पढ़ 
गए । देवकीनन्दन खन्नी का जन्म मुजफ्फरपुर (बिहार) मे हुआ था। डप- 
न्यास के क्षेत्र मे उम युग में जितनी प्रसिद्धि उन्द्दे मिली, उतनो प्रसिद्धि किसी 
अन्य लेखक को नहीं मिल सकी । सन्‌ १८६१ में तथा उसके बाद “चन्द- 
कांता सन्‍तति! नामक डपनन्‍्यार प्रकाशित हुए | इनके प्रकाशित होते ही हिंदी 
जगत्‌ मे एक घूम सी मच गई । कहते है कितने ही उद्‌' भाषा-भाषी लोगो 
ने एकमात्र इन पुस्तकों को पढ़ने के जिए हिंदी सखी | फिर तो इस प्रकार के 
उपन्यास की सांग बहुत ही बढ गईं । देखा-देखी बहुत ल्लोगों को लिखने का 
भी शौक हुआ ओर लेखको की संख्या मे वृद्धि हुईं । 

भाषा वी दृष्टि से टो “चन्द्रकांता! तथा “चन्द्रकांता सन्‍्तति! हिन्दी के 
क्षेत्र मे मार्ग प्रद्शक उपन्यास कहे जायेंगे। डनको भाषा पर मुग्ध होकर 
विश्वबंध बापू को कहना पडा था कि “भारत की राष्ट्रभाषा वही हिदी हो 
सक्तती है जो हिंदी “चन्द्रकांता? पुस्तक में लिखी गई है ।” 

किशोरीलाल गोस्वामी की कृतियों मे, कथावस्तु मे नवीनता लाने की 
चेष्टा देखने मे भात्ती है, किन्तु परम्परा के बंधन मे उलककर गोस्वामी जी कुछ 
कर नही सके । उनके समय में हो बडुला आदि भाषाओं से समाज-चित्रण 
की सावना हिंदी मे आ गई थी, उप्न्यास की गति मोड पर पहुँच चुकी थी 
फिर भी डसका समुचित लाभ गोस्वासी जी उठा नहीं सके । समाज का 
स्वच्छु चित्रण करने जाकर भी वह अपनी कृतियों मे डपदेशक बन गए है। 
हो सकता है, इस विवशता मे उनकी पुरानी संस्कृति का हाथ रहा हो। 
गोस्वामी जी समय की प्रगति का आदर नहीं कर सके-- यह उनकी रच- 
नाओं से स्पष्ट है। कई स्थलो में तो उन्होने-- स्वामी दुयाननद की धार्मिक 
क्रांति का मखोल उडाया है। प्राचीनता उन्हे अपनी सीमा मे बांधे रही | 
यदि उनका ध्यान अपनी इस विवशता की ओर गया होता और वह अपने को 
डस समय प्रगति पथ पर ला सके होते तो उनके डपन्‍्यासों मे वही ओोज 
देखने में आता जो श्रेम बन्द के उपन्यासो में दे | प्रेमचन्द्‌ जी ने समय को 
समझा और गोस्वामी जी ने समय को झुल्लाया--यद्द नग्न सत्य है। 
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प्रेत की व्याख्या में भी गोस्वामी जी का रूप ब्म्ात्मक रहा--कहना तो 
यह चाहिए कि उन्हाने उपन्यास क्षेत्र मे कविता क्षेत्र का रीतिझाल लाने का 
प्रयत्न किया । साहित्य छुन्न मे प्रेम किसी कृतिकार को देय नहीं बनाता हैं । 
सभी कलाओ के मूल मे प्रेम को प्राणधारा प्रवाहित होती है। हृदय की यह 
सुकुमार बृत्ति ही तो सानवता का बंधन है| इसी से तो सनुष्य मलुष्य हैं 
और कल्ाकला, किन्तु प्रेम के नाम पर निम्न कोटि की वासनाओ का चित्रण 
प्रेम भ्रोर कल्ला दोनो पर बल्लात्कार करना है। मोस्वानी जी के डप्न्यासो के 
नामकरण से ही पता चल जाता है कि उसके मूल मे काई न कोई स्त्री 
है - चाहे वह चपला, मस्तानी, प्रममयी, वन-विहँगिनी, लावरयमसयी, प्रण- 
यिनी हो अथवा कुलटा । इनके उपन्यासो के पढने से ऐसा ज्ञात होता दें हि 
गोस्वासी जी के नायक प्राथः सभी कामुक और नायिऊाएँ प्राय. सुन्दरी दे । 
एक बार साक्षात्कार होने से हो हृदय मे प्रेम को पीर उठने लगती दे फिर तो 
तडपते दिन बीतते है। उनकी चरित्र-स्ृष्टि भी सामान्य मानव सृष्टि के मेल 
मे बहुत कम आती दै। तो भी यह तो स्वीकार ही करना पड़ेगा कि भत्ते 
या बुरे चरित्र-चित्रण की ओर सकेत देने वाले गोस्वामी जी ही हैं और वही 
हिंदी के पहले उपन्यासकार है । सामाजिक उपन्यास्रों की नींव हिढ़ी में उन्हों 
के द्वारा पडी । 
अपने हिंदी-साहित्य के इतिहास मे गोस्वामी जी की भाषा के विषय में 
आचाय रामचद्र शुक्ल लिखते हे--“उदू जवान और शेर सखुन की बेढंगी 
नकल से, जो असल से कश्ी-कभी साफ अलग हो जाती है, उनके बहुत से 
उपन्यासों का साहित्यिक गौरव घट गया है | गल्लत या गलत मानी में लाए 
हुए शब्द भाषा को शिष्टता के दुज से गिरा देते ह। खेरियत यह हुई कि 
झपने सभी उपन्‍्यासों को आपने यह सेगनी का लिवास नहीं पहनाया दै। 
'सलछिकादेवी” मे संस्कृतप्राय, समासबहुला भाषा कास मे लाई गई दे । इन 
दोनो प्रकार की त्िखावटो को देख कर कोई विदेशी चकपका कर पूछ सकता 
है-.-'क्या दोनो हिंदी हे ?? 'हम यह भी कर सकते हैं, हम वह भी कर 
सकते हैं? इस हौसले ने जेसे बहुत से क्ेखको को पूर्णा अधिकार के साथ 
किसी एक विषय पर जसने न दिया, वेसे ही कुछ लोगो को भाषा को भी 


है 
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बहुत कुछ डांवाडोल रखा, कोई एक टेढ़ा-सीधा रास्ता पकडने न दिया।” 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु युग मे और उस 
के बाद भी अर्स तक उपन्यास क्षेत्र मे बीज वपन सात्र हो सका , उस समय 
की तो प्रतीक्षा ही रही जब कि वह बीज प्रस्फुटित होकर इस नानारूपात्मक 
जगत्‌ में अपनी शाखाएँ फेला कर छा जाए। कला के क्षेत्र मे किसी ऐसे 
युगान्तरकारी परिवर्तेन की आवश्यकता बनी रही, जिसके फलस्वरूप कत्ा 
कृतियाँ सनोरंजन मात्र की वस्तु न रह जाएं | मानव-जीवन मे डनका छुछ 
डपयोग भी हो । डनमे ससाज का सच्चा चित्र हो, उसकी समस्याओं के 
साथ सहानुभूति दिखाई गई हो ओर उनका हल हढने का प्रयत्न किया 


गया हो | कहना नहीं होगा वह युग आया ओर प्रेमचन्द के आगमन के 
साथ आया | 


प्रंसचन्द्‌ का युग वह युग दे जिसे हम सर्वाश में! आधुनिक युग कह 
सकते है | इसी युग से हिन्दी ने आश्चये विम्ुग्ध होकर कला के नवीनतम 
रूप को देखा ओर समझने का प्रयत्न किटप । विकास-पथ पर बढ़ने का 
हौसला रखते हुए भी हिन्दी साहित्य ने किचित्‌ क्षोम के साथ अनुभव किया 
कि बचपन की रंगीनी, सपनो की भरमार लेकर वास्तविक जगत्‌ का कतंब्य 
नहीं निभाया जा सकता । संघर्षपूर्ण संलार तो यथार्थ का ही आदर कर 
खकता है| अपने अस्तित्व को बनाए रखने के लिए हिन्दी संसार को इस 
चेतन मस्तिष्क की मण्डल्ली मे योग देना पडा । 

यह वेद्क सत्य होगा कि इस आवश्यकता ने ही प्रमचन्द्‌ को जन्म 
दिया । सारे रूढि बन्धनों को तोडकर उपन्यास क्षेत्न में युगान्तरकारी परि- 
वतन लाने का श्रेय प्र मचन्द को है हिन्दी में नवीन आदर्श की प्रतिष्ठा 
उन्हीं के द्वारा हुईं | यह देन भ्र मचन्द की है कि आधुनिक उपन्यास वाडमय 
जीवन की व्यापकता से होड लेता है। मानव की एक-एक वृत्ति, समाज का 
एक-एक अंग युग की एक समस्या को सुलकाने का ध्येय लेकर आगे बढ़ता 
है। उपन्यासकार का कतंव्य यहां अपनी प्रतिभा से मानव तथा समाज का 
पथ प्रदर्शित करना, उनकी बृत्तियों को मोड़ना तथा गुत्थियो को झुलसाना 
हो जाता है। अपने उपन्यासो सें डपथु ऋ आदशों की स्थापना कर शल्य 
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लेखक] को सार्ग दिखाने वाले प्रेमचन्दही है । उनके बनाये सार्ग से हिन्दी 
उपन्यास को धारा को प्रबल वेग मिली | दर्षा काल की भांति इधर-उधर 
से नवीन धाराए फूट पर्डी । अच्छे बुरे प्रकार के उपन्यास प्रचुर मात्रा में 
घधड़ाधड़ निकलने लगे | पाठक तो देवकीनन्दन खन्नी के द्वारा प्रथम ही 
तैयार कर लिए ग+ थे, अतः उपन्यासो के प्रचार में कोई बाधा न पडी। 
प्रंसचन्द के अतिरिक्त 'प्रसाद', कोशिक, बृन्दावनलाल वर्मा, जेनेन्द्र कुमार. 
चतुरसेन शास्त्री, ऋषम चरण जेन, उप्र वियोगी, अनूप लाल संडल आदि 
ने उत्कृष्ट कोटि की रचनाए' कर हिन्दी साहित्य का गौरव बढ़ाया । श्रभ्मी तक 
डपन्यास रचना की उस गति मे शिथित्नता नहीं आईं है ओर दिना दिन नए- 
नए त्वेखक निकलते चले आ रहे है| निराला, श्रज्ञय, भगवतीचरण वर्मा, 
इलाचन्द्र जोशी, सियारामशरण गुप्त, राधिकारमण सिह, डा०*भ्रीनाथ सिह. 
यशपाल, अ्म्ृतलाल नागर, नरोत्तम प्रसाद, रांगेय राघव आदि इधर के अच्छे 
उपन्यासकार हैं | 

हिन्दी के उपन्‍्यास-साहित्य पर विचार करते हुए हमे उस प्रवृत्ति को भी 
नहीं भुलाना है जो पाश्वात्य भावना लकर हाल से ही हमारे सामने आई 
है । यह है मनोविश्लेषण हारा उपलब्ध सिद्धान्तों के प्रक्राश में पात्रों का 
चित्रण । फ्रायड, युग, एडलर मेगड़गल आदि के मन सम्बन्धी नवीन 
निष्कर्षों का प्रभाव योरोपीय कथा साहित्य पर पर्याप्त रूप में पड़ा । इस 
नवीन मनोविज्ञान के अनुसार आज मानवीय बृत्तियों का परिशोधन हो रहा 
है। लोग आज सभ्यता की छानबीन भी बारीकों से करने के पक्षपाती बन रद्दे 
हैं । मनोवेज्ञानिक कहते द--सभ्यता के आग्रह से हमने सचेत मन का सस्कार 
कर उसे एक नवीन रूप भले दे दिया दे किन्तु इसके मूल में पड़ी हुई 
पशु प्रवृत्तियाँ समय-समय पर हुँकार कर उठती है। इन मूल प्रवृत्तियो को 
मलुष्य जितना ही नीचे दबाला है; वह उतने ही वेग से ऊपर डठने का 
प्रयत्न करती हैं । इस भकार सनुष्य के अचेतन सन से डसके अभिप्नायों की 
ब्याख्या की जा सकती है। सचेतन मन से ईमानदार होते हुए भी सलुष्य 
अचेतन सन से बेईसान हो सकता है, सचेतत मन से संयमी पुरुष भी 
अचेतन मन से कामुक हो सकता है ओर किसी समय किसी मित्र था 
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सम्बन्धी की रक्षा की अत्यधिक चिन्ता डसकी हत्या की अचेतन इच्छा का 
आवरण हो सकती है । इस नवीन मनोविज्ञान के अनुसार मनो-रोगा का 
मूल आधार कामसम्बन्धी उलमने हैं। दमन ओर उल्लकन के इन सिद्धान्तों 
ने मानवीय कार्यकलापों को देखने की एक नवीन दृष्टि दी है | योरोप के कथा 
साहित्य पर इस नवीन विज्ञान का प्रभाव एक विचित्र रूप में पड़ा। इन 
सिद्धान्तों को आधार बनाकर लिखे गये उपन्‍्यासों की बाढ़ सी आ गईं 
किन्तु अब जब कि वहां यह जोश ठंडा पड गया है हमार भारत मे कुछ 
कथाकार उसके पीछे पागल बन रहे है | इलाचन्द जोशी और अज्ञ य योरोपीय 
प्रवत्तियों के सन्देश वाहक हैं । हम ठो कह्ेगे कि कोई करण नहीं कि उपन्यास - 
कार कथाशिक्पी अपने पात्नों को किसी वेज्ञानिक सिद्धान्त के प्रकाश मे नहीं 
देखे किन्तु उसकी दृष्टि व्यक्ति पर रहे न कि सिद्धान्त पर | 

जो कुछ नवीन दै केवल वही सत्य है।” इस दृष्टि से हम अपना स्वस्थ 
विकास कभी नहीं कर सकते । परम्परा ओर प्रयोग--यह दोनों ही प्रत्येक 
कलाकृति के लिये आवश्यक उपकर्ण है, यदि इनमें से एक की कमी होगी 
तो कृति कल्लापरक न होगी । भ्रयोग वह क्रिया है जो कलाकार परम्पा के 
साथ करता है, अन्यथा वह कलाकार कहलाने का अधिकारी ही न होगा | 
परम्परा! वह वस्तु है जो प्रयोग की सम्भावना उपस्थित करती है, इन्हीं दो 
के मात्रा सेद से साहित्यिक प्रगति की माप होती ह्दै। 

हिन्दी के डपन्‍्याल साहित्य की बाराखड़ी खत्म होने की वस्तु नहीं-- 
उसका भविष्य दिनों-दिन उन्नति की ओर दे आर इस क्षेत्र पर श्रभ्ु॒त्व उन्हीं 
का होना है, जो इससे असनन्‍्तुष्ट हद ओर प्रयोगशील हे | 
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सायंकाल का भ्रमण 


एक दिन प्र/तः काल से ही बादल आकाश पर घिरे हुए थे! हवा बन्द 
थी, आकाश डरावना सा प्रतीत हो रहा था ओर लावन की ही एक घटा- 
भरी दुपहरी थी | वातावरण घुटारहने के का रण स्नान करने के बाद भी शरीर 
पसीने से तर था, परन्तु थोडे ही समय में आंधी आई, छोटे-छोटे बादल 
की टुकडियों भी आकर इकट्ठी हो गईं। में कमरे से निकल कर ज्यों ही 
खड़ा हुआ तो देखा मूसलधार वर्षा सहसा एकदम ही शरू हो गईं थी। 
में अन्दर आते आते भीग गया | शास को कुछ बादल थस गये । मेने अपने 
गांव की नदी की ओर कदम डठाया। में अपनी उसंगा में बहन लगा। 
रासपुल पर पहुँचते ही सुझे अपने आप का ज्ञान न रहा | 


सूर्य अभी डूबा नही था । मैने एक नाव ली और नदी के साथ-साथ 
चलने लगा | अचानक बादलो को चीर कर पल भर की ऋलक में सूर्य का 
लाल गोल! धीरे-धीरे कल्कक देकर छिप गया। सूर्य की ओर केवल एक 
क्षण देख कर मे उछुल पडा। अचानक मेरी दृष्टि काल्े-काले बादलों में 
खो गई। छुल-छुल करती हुईं मेरी नाव नदी की चाल से होड़ कृगा रही थी, 
मानो उसे चुनांती दे रही हो । 

नदी के किनारे दूर-दूर पर छुक्त लगे हुए थे, जिनकी शाखाय धीरे-धीरे 
बढ़ कर पानी में कुक गईं हे । अचानक मुझे ऐसा लगा, जेसे मेरी जांघ पर 
कोई वस्तु रंग रददी है। मेंने देखा तो ऊपर के सांस ऊपर और नीचे के 
नींचे । एक हलके काले रंग का चमकीला सांप मेरी जांघो पर चला जा रहा 
था । में डर कर भी चुप रहा, लेकिन मेरी शक्ति क्षीण हो चल्ली थी। कोई 
आधे से उतर कर नाव की दीवार पर चढ़ गया | मेने उसकी लठकझती पूछ 
को जोर से उछ्चाला और फुकांरती झ्ावाज पानी में डूब जाती हुईं सुनी। 
मेरी छाती धौंकनी की तरह फली हुईं थी। 

मैंने देखा में धहुत्र दूर आ गया हूँ | बेसे तो आध घन्टे से भी थोड़ा 
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मा न 
समय लगा होगा किन्तु बरसाती नदी के साथ-साथ में लगभग तीन मील 
झा गया था। अब मैने अपनी नाव को लौटाने की ठानी, किन्तु मुझ में इतनी 
शक्ति थी कहाँ, जो सावन की तेज घारा रूं उल्टा चल सकू'। सें सुजबूर होकर 
नाव किनारे से लगाने लगा और किनारे लगाकर उतर गया | नाव ता सेने 
किनारे से बांध दी, परन्तु सें सोचने लगाः-- 

शास हो गईं है। अ्रभी रात हो जायेगी । मुझसे श्रव नाव कैसे त्लोटेगी ? 
भाड़ भी चौगना दिया है। लेकिन सावन मे उन्हे नाव देने का हुक्म नही 
था। बरखाती पानी को तेज धारा शोर सां4 सपुकद्ली की घटना को स्मरण 
करता हुआ नदी के किनारे-किनारे बच्चो की कतार और हरो-हरी घास से 
ढकी हुई पगंडडी पर चलने लगा । पेदल चलते-चलते में थक गया और 
अपनी थकावट को दूर करने के लिये बैठ गया। इतने में वर्षा बहुत जोर 
से आ गई | आध घल्टे के बाद में वहां से चल पडा। भन्धेश बढ़ता जा रहा 
थ। | सुझे इसका डर नहीं था। पर नाव वालो से में ढेढ घण्टा लेट था | सूर्य 
छिपने के बाद नाव चल्गना बन्द था। मेंने सोचा, अब नाव भाड़े पर नहीं 
मिर्गी । यद्द सोचकर में तेजी से चलने लगा | पक्षी सब सो रहे थे, वाता- 
बरण शान्त था। मेरे जूता की आवाज से पत्ती अपनी गदंन निकाल कर 
देखने गे और चोंक गये । इस रूप को देखकर में गुनगुनाने लगा-- 

सो रहे है विहग नीड़ों में, न कोई जानता है, 
हो रही बरसात कितनी । 

झचानक एक स्थान से सूर्य का गोला डस बरसात मे फिर से चमका | 
जल, थत्र, नभ पर सभी कुछ लाल दो गया | बादलों पर यो तीखी ओर 
सीधी धारायें पड़ीं, जेले सूर्य ने पिचकारी से बादुलो के कपड़े लाल कर दिये 
हो | इसी चकाचौंध में मेंने पगडंडी पर काले सांप का जोडा देखा | जिसने 
इस चकाचौंध के कारण फु'कार कर अपने फन खड़े कर लिए । में सावन की 
हम घटनाओं से डरा नहीं तथापि ऐसे ही दृश्य की याद मेरे दिल में गहरी 
बन गई । धीरे-धीरे में ऐसे ही सुन्दर दृश्यों को देखता हुआ घुल पर आया 
और कुछ देर मैं खडा होकर उस ओर निहारने जगा दूर नदी चितिज़ से 
भरक्ष रही थी | पश्चिम को ओर रंग-बिरंगा धनुष चसक रदा था। पन्षियों 
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आम आल मी न जाल शक 23 न मल न 
की चहचहाहट के साथ नदी के पानी के बहने का शोर मन को प्रफल्लित 


कर रहा था। ऐसा दृश्य जब कभी भो याद आ जाता है तो मैं अपने बश में 
नही रहता ओर मेरी कह्पना गगनचुम्बिनी हो उठती है । 

इस भरकार सायंकाल् के अमण से निरन्तर मुझ्के बहुत लाभ हुआ है । 
में प्रकृति के आनन्दो को अपने हृदय में अहण कर लेता हू। इससे मेरे प्रकृति- 
प्रेम के कारण मुझे नित नई कविताये सूक पडती हैं। कह्यनापूर्ण कविता 
मेरे हृदय को रंग देती हैं | सायंऊाल के भ्रमण ने सुझे जागरूक कवे के 
रूप में परिणत का दिया है| यदि सें सायंध्ाज् को अमण करने न जाता 
तो मेरा हरय संकुृचित ही रहता और में ईश्वर को बनाई हुईं लीलाओ को 
देखकर उसके साथ अपनापन स्थापित न कर सकता | सायकाल के दृश्य 
आज भी रात्रि को सोते समय मेरे मानस पटल पर एक-एक चित्रपट का 
तरह आते है ओर श्रपना स्मरण करा देते हैं । 

( श्यासकुमार गांधी ) 


धन ँयारफाक-र-नपतारमपासल कमर ऋाधाधााकातलड, 


मेरी पर्वतीय यात्रा 
( कुमारी निर्मल शर्मा साहित्य रत्न ) 

संकेतः--9. यात्राएँ कितने प्रकार की होती हैं । २. पर्वतीय यात्रा का 
चित्रण । ३. पवंतीय यात्रा से अपनी-अपनी रूचि । ४ , पचतीय यात्रा का 
महत्व | 

भूमिका--थात्राएं जल, थल, नभ द्वारा तो होती ही हैं, पर पबंतीय 
यात्रा सी बडी सुखद और मनोरंजक होती है। विशेषकर डन व्यक्तियों के 
लिए जो थत्र यात्रा के आदी होते हैँ। पवेत की पसडरिडियों, झँचे-नीचे 
सा्गों, चट्टानों ओर कन्द्राओ्रो को पर्वतीय देझवासी जितना सुगसता से पार 
करते दें उत्तनी सुगमता से थल्रवासी पार करते हैं । दो-चार थल्वासी मित्र 
मिलकर जय परवेतीय स्थानों का भ्रमण करते हैं तो यह यात्रा बहुत ही सनो- 
हारी हो जाती है। विन्ध्याचल की पर्व॑त-श्रेणियों से स्थित जबलपुर मध्य- 
प्रदेश का एक बढ़ा ही रसमणीय स्थान हे। नमदा नदी के धुआधार जज्ञ-प्रपात 
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यही के पथतों में करते हैं। जबलपुर नगर से इन प्रपातरों तक पहुँचने का 
सार्ग तो अधिक पर्वतीय नहीं, परन्तु जिस स्थान से उन्नत प्रपात भरते हैं 
वह इतना ऊंचा दै कि वहाँ से गिरकर पानी को फुबारे धुएँ की तरह उडती 
है। प्रात के निकट की पर्वतीय चट्टाने वृक्षों से आच्छादित नहीं हैं, परस्तु 
अन्य दर्शनीय स्थान पर्वतों के जिन शिखरो पर स्थित हैं, वे नाना प्रकार के 
वृत्तों, लवाओ और काडियो से आच्छादित है। इस पर्वतीय स्थानों को देखने 
के लिए संसार के दूर-दूर कोनो से यात्री पहुँचते हैं। एक बार मैने भी इन 
स्थानों को परिवार के साथ देखा | 


विस्तार-हम परिवार के पांच व्यक्ति थे--दो साईं, एक बहिन और 
माता-पिता । भाई पूर्णतः युवक, बहिन किशोरावस्था की और मात्रा-पित्ना 


प्रौढ़ता को पार कर बृद्धावस्था मे प्रथम चरण रख चुके थे । रात्रि में हमने 
खाने-पीने की सामग्री लैयार को और प्रातःकाल ४ बजे कार में बेठकर पवेतीय 
सुथानों की इस यात्रा के क्षिए घर से चल पडे । कार तो हमे सर-सर करवी 
हुई कुछ काल में ही इन पर्वज्षीय स्थानों तक पहुँचाने में सफल हुईं। पद॑तो के 
ऊपर चढ़ कर बडी कठिनाई से संध्या के सात बजे तक इन स्थानों को 
देख सके | 


सबसे पहले हमने एक प्राचीन शिव मन्दिर के दु्शन किये । यह सन्दिर 


पवत के त्वगसरश एक हजार गज ऊँचे शिखर पर बना हुआ है । साथ ही दुर्गा 
आदि कुछ श्नन्‍्य देवी-देवताओं को मूर्तियां दें | इस मन्दिर में शिवलिंग की 
प्रतिमा ढेढ़ फुट गोलाकार भ्रस्तर की है । मन्दिर तक पहुँचाने का मांगे पत्थरों 
को काट-काट कर बनाई गईं सीढ़ियों का है । इस सन्दिर के दर्शन करने में 
इमे कोई विशेष कठिनाई नही हुईं । प्रातःकाल के शीवल वातावरण में हमने 


इस शिखर पर घूसने और चढ़ने मे जिस स्फूर्ति का अनुभव किया, वह बहुत. 


ही सुखद थी । 
इसके पश्चात्‌ कार के ड्राइंबर ने हमको मुक्तेश्वर महाराज के मन्दिर 


पर पहुँचा दिया | इस समय यद्द स्थान आल-पास के वृक्तो ओर अस्वरों को 
'क्लाट कर बहुत स्वच्छु ओर सरल बना विया गया है, परन्तु किसी समय यह 
स्थान इतना गुप्त था कि यहाँ की उस कंद्रा में जो गुप्तेश्वर के नाम से प्सिद्ध 


डा 
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परम लनयकामामकाम की, 


है, कोई साधु एकान्त में बैठकर शिव की आराधना किया करता था | कन्दरा 
मे छुककर तथा कुछ दूर तक बेठकर डस स्थान तक पहुंचते हैं जहाँ पर शिव- 
लिंग को स्थापना की हुईं है । 

कन्द्रा में किसी समय तो अवश्य ही पूर्ण अन्धकार ही रहा हो, परन्तु 
अब उसे तीन ओर से काट कर ऐसा बना दिया गया है कि दिन मे अलाधा- 
रण अंधेरा ही रहता है । 





शुप्तेश्वर के पश्चात्‌ हस बेलेन्स रौक ( एक पत्थर पर स्थित हजारों सन 
का एक पत्थर जिसका थोडा स्रा भाग दी पत्थर पर ठहरा हुआ, बैलैन्स 
रौक के नाम से प्रसिद्ध है ) और दुर्गावती का दुर्ग देखने के लिए 
गये । कार ने हमे इन स्थानों से कई फर्लाज् दूर छोड दिया था | बैलेन्स रोक 
तक पहुँचने का सांग अधिक ऊबड़-खाबड नहीं था । यहां तक तो हम 
सपरिवार पहुंच गये, परन्तु दुर्गावती के दुर्ग तक पहुँचने के लिए हिम्मत से 
काम लेना पड़ा | समय दोपहर के बारह बजे का था । यह महीना तो बेसे 
माचे का था, पर कुछ साधारण गर्मी भी इस समय के मौसम में थी जिसे हम 
हँपा देने बाली गर्मी तो नहीं कह सकते, पर थका देने वाली अवश्य कह 
सकते हैं । इस साधारण सी गर्मी के कारण हम कुछु काल के लिए बैलेन्स 
रौक के समीप बेठ गये। प्रकृति द्वारा सन्तुलित इस चट्टान को देखकर चास्तव 
मे कुतूहल हुआ | बेसे तो इस स्थान के सभी पव॑तों की बनावट अज्ञग-अलग 
विशालकाय एवत्थरो के रूप मे हुईं है। प्रकृति ने एक पत्थर पर दूसरे पश्थर 
को इस प्रकार जमाकर रखा दे कि भूगोल होने पर भी वे सब हिलकर गिर 
नहीं पढते | उनसे से एक-आध भले ही खिसक जाए परन्तु एक-आध के 
खिसकने का पवेतीय भीसता पर कोई शअ्रभाव नहीं पड़ता । पवत का विशाल 
रूप सदा एक सा बना रहता है । परन्तु चट्टान के विषय में छोतूहलपूण बात 
ग्रह है कि पच्चीस-तीस फुट ऊँचे और लगभग उतने ही चोड़े पत्थर 
क्री पीठ पर यह हजारों सन का पत्थर एक फुट से अधिक नहीं टिका हुआ 
होगा । इसके पास की अन्य चद्टाव इसको सहारा नहीं दे रही हैं, परन्तु 
फिर भी यह झडिग और अचल है। भूकम्प के बढे-बढ़े झटके भी नीचे नहीं 
गिरा सके । हे 
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दुर्गावती के दुगे तक पहुँचने के लिए माता-पिता ने असप्र्थता प्रकद 
की । उनमें पत्थरों के इस ऊबड़-खाबड और उन्‍नत मार्ग पर चलने की हिम्मत 
न रही थी। इसलिए हम उनको वहीं छोड़ कर ऊपर की ओर चघल्न दिये। 
पहले एक भाई एक पत्थर से दूसरे पत्थर पर चढ़वा, दूसरा बहिन को सहारा 
देकर ऊपर पहुँचाता और फिर तीनो पव॑त के ऊँचे स्थान पर खडे होकर 
चारों ओर दृष्टि डालकर देखते । दूर-दूर तक हरी-भरी पव॑त मालाएँ और 
कुछ पव॑तो के नग्न शिखर दिखाई देते थे। कहीं दूर पर नीचे की तलहटी 
में गऊएँ घास चरतीं, दीख पढ़ती कही भेड-बकरियों के कुण्ड भी और कहीं 
पर लकडी काटने वालो के कुढ्हाडों की आराबाज का जोरदार शब्द सुन पढ़ 
रहा था। कुछ पक्षी भी हमारे आस-पास की दृक्ष-शाखाओं पर फुदकते हुए 
सुन्दर दृश्य बना रहे थे। इसी प्रकार पर्वतीय दृश्यों का आनन्द खेत हुए हम 
दुर्ग तक पहुँचे | यद्द दुर्ग कोई बहुत बडा नही है। पत्थरों पर काद-छाँद कर 
के ऊपर-नीचे दो कमरे बने हुए हैं, कुछ सहन और चार दीवारी भी बनी 
हुईं हैं। यह कमरे तो रानी के महत्न के नाम से प्रसिद्ध है, इसके पास ही पद॑त 
शिखरो को काटकर रानी के अन्य कर्मचारियों और से निको के लिए स्थान बने 
हुए हैं। हमने मन भर कर इल् स्थान का भ्रमण किया। ऊंचे प्रस्तरों पर 
खड़े होकर परस्पर एक-डूसरे के चिन्न खींचे । प्रहल का भी चित्र लिया और 
फिर नीचे की ओर उतरने लगे। माता-पिता को छोड़े हुए हमे दो घरटे बीत 
घुके थे, अतः उनकी भी चिन्ता थी और साथ ही यह भी कि वे हमारे लिए 
चिंतित होंगे | पर्वल से नीचे उतरने का आनन्द चढ़ने को अपेक्षा हसने भ्रधिक 
अनुभव किया । चढ़ते हुए हमे चढ़ने के लिए बल का प्रयोग करना पडता था, 
परन्तु उतरते समय ऐसा लगता था जेसे पव्त शिखर नीचे की ओर ढकेत् 
रहा हो | पत्थरों पर बहुत ही सम्भल कर पांव रखने की आवश्यकता श्रव॑ 
भी उत्तनी ही थी, जितनी कि चढ़ते प्मय | हमारे उतरने का क्रम भी दसा 
ही रहा जेसा कि चढन का था। जहाँ बड-बड़े पत्थरों को लाघन की कठिनाई 
झाती थी, वहाँ एक साई पहिले पहुंचकर फिर बहिन को सद्दारा देकर नीचे 
डउतारता तथा फिर दोनों इकटठे होकर कुछ ढेर पत्थर पर बेठते, गीत गाते 
प्रकृति के रहस्य के विषय में कोतृहलपूर्य बातें करते ओर फिर माता-पिता 
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से मिलने के लिए शीघ्रता से नीचे उतरने का प्रयत्न करते | इस शीघ्रता में 
अ्राखिर एक भाई का पांव फिसल ही गया तथा वह लुढ़कता हुआ तीन-चार 
बढे-बडे पत्थरों को पार करके एक खडु मे जा गिरा । दूसरे भाई ओर बहिन 
को उसकी चिन्ता हुईं, पर वह खडड़े से सहसा उठ कर पुकार उठा, सुझे 
कोई चोट नहीं आई । शमम भी पास जाकर जब उसे देखा तो मामूली सी 
ही चोट उसको आईं थी। फिर हम हंसते ओर एक-दूसरे का परिहातर करते 
हुए माता-पिता के पास पहुंच गये । हमने देखा कि ड्राइवर भी कार छोडकर 
डनके पास थ्रा गया था। अब माता-पिता की इच्छा तो वापल लोटन की थी 
पर हम चोसंठ योगिनी का सन्दिरि ओर घुआधार जल प्रपात आज ही 
देखने का विचार कर रहे थे, क्योकि तीसरे दिन हमको जबलपुर से चल्ले 
जाना था और दूसरे दिन साता-पिता कभी आने देने वाले नही थे क्योकि इन 
स्थानों को वे कई बार देख चुके थे तथा हमारा सन इन स्थानों का वर्णन 
करके भुला देना चाहते थे | परन्तु हम तीनो ने पहिले से ही निश्चय कर 
लिया था कि इन स्थानो को भी आज ही देखकर चलना है | इसलिए 
माता-पिता की बात का समर्थन हस में से छिसी ने नहीं किया। ड्राइवर को 
हमने घर से चलने से पूव ही अपने पक्त मे कर लिया था, इशलिए शीघ्र 
ही हमारे प्रस्ताव का समर्थन हो गया। जब हम चोासखठ योगिनी के मन्दिर 
पर पहुचे तो संध्या के पांच बज चुके थे | यह मन्द्रि भी पंत के हजारों 
फुट उसे स्थल्न पर बना दे | हस पर चढ़ने का मार्ग इंट और पत्थर की 
सीढ़ियों की अपेक्षाकृत अच्छा बना हुआ है। इसलिए पद्मनह-बीस मिनट से 
ही हम ऊपर पहुँच गये | चालठ योगिनियों की सभी प्रतिसाएँ मूत्ति कला 
की दृष्टि से पर्याप्त विकसित कल्ला का परिचय देती हैं। इन प्रतिमाओं को 
लोग कहते है कि औरंगजेब ने आक्रमण के समय अपने आदमियो ने तुड़वा 
दिया था। यहाँ के मन्द्रि में जो शिव-ल्विंग है, उसके लिये यह श्रस्िद्ध है 
कि औरंगजेब ने जब उस पर कुर्दहाड़ा मारा तो उससे दूध की धार बह 
निकली थी । इस कथन में कहाँ तक सत्य दै यह तो नहीं कहा जा सकता, 
परन्तु चॉलठ योगिनियों की एक भी प्रतिमा ऐसी नहीं जो खण्डित न हो । 
किसी का मुह दृटा हुआ है तो किसी का द्वाथ और पाँव, किसी का बच्च 
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खण्डित है तो किसी का अ्रन्य अंग | इसी प्रकार शिवलिंग भी खणिडत है। 
इस मन्दिर के चेन्रफल को देखकर हमे ऐसा प्रतीत हुआ कि किसी समय 
यहाँ पर शिक्षा का भी केन्द्र अवश्य रहा होगा | चीन का बना हुआ एक 
बहुल बड़ा कांसे का घंटा भी मन्दिर से बाहर खुले स्थान पर त्गा 
हुआ है। 

इस मन्दिर को देखने मे हमने समय इसलिए नहीं लगाया क्योंकि हमें 
घुआधार जल प्रपात को देखने की आकांचा हो रही थी | हम शीघ्र ही 
नीचे उत्तर आए तथा कार से बेठकर जल्न-प्रपात की ओर चल दिये कर में 
बैठे हुए संध्याकाल्लीन प्रकृति-छुटा का कुछ आभास हमको हो रहा था। पर 
हम सब झुप थे कभी-कभी इधर-उधर की कोई बात होती थी। पर इस 
समय बातों का मूड किसी का नहीं था, सभी के मन मे भ्रपात देखने का 
भाव जागृत था । जब दस जल-अ्रपात पर पहुँचे तो सध्या के सात बज 
चुके थे । वैसे नगर मे तो इस समय मार्च के महीने में अवश्य अंधेरा फैलने 
लगता है, परन्तु जल्लन-प्रपात के खुले हुए वातावरण मे अभी सरीचिसालिकाएँ 
अपनी छुटा बिखेर रही थीं | जल प्रपातर के गिरने का स्वर यहाँ स्तब्धता को 
धू-घू करता हुआ चीर रहा था। संध्याकालीन सूर्य के प्रकाश ने यहाँ के 
सुन्दर वातावरण को और भी अधिक आकर्षक बना दिया था। आस-पास के 
नग्न पर्वत-शिखर तथा जअ की घाराओ से कटे हुए पत्थरों के समूह सर्भी 
अपनी कहानी छुटा की जवानी सुना रहे थे । यद जल-प्रपात मार्च के महीने 
में उतना घु'आधार रूप धारण नहीं करता, जितना कि वर्षा काल मे | वर्षा- 
काल में तो इसके निकट कोई पहुँच ही नहीं पाता । परन्तु ऋठ की अनुकूलता 
के कारण हमें इसके निकट तक पहुँचने का शुभ अवसर भ्राप्त हुआ | हमने इस 
प्रपात के बिल्कुल निकट के पत्थरों पर बैठकर कुछ क्षणों तक प्रकृति का यह 
एकान्त गान बड़ी तह्लीनता से सुना। प्रपात का ऋर-कर स्वर हमारे हृदय 
में इंस समय जिन भावों को जगा रहा था, उनकी अनुभूति हमें किसी बहती 
हुईं धारा के समान ही हो रही थी । ऐसा लगता था कि जैसे, हमारे दृदय 
मे भी कोई निर्र फूट पडा हो | 

अल की बौद्धारों से चिर स्नात शिक्षाओ पर बेदइकर इमने जो चित्र 


ताजम हृत्न रह 


अत. पर ९-जर “पाक तजानरी किलर करी बहहीी।.... करनी पी ८ मकर जलती न अतीत कि या ांओ] 





अर. क्‍रीखड उवरोओं करीकयीचिकोरिकनीयाी पका जन कक पिला, पनरीफिलतीिकरीयरीचिजरी.. टरीपनानपरामा आन अर री करी पिफरी कक. न फनता. 


ल्ञये वे हमारी पर्वतीय यात्रा के सुर संस्मरण बने हुए हैं, जिन्दे डस समय 
कैमरे की फिल्म में अंकित करके हम साथ ले आये थे | इस भ्रपात से लौटने 


को अभी हमारा सन नही चाह रहा था, परन्तु संध्या के बढ़ते हुए अंधकार 
ने हमें विवश कर दिया । 





00000 आशा 


ताजमहल 
धीरे... । श्री ओ यपुने, जरा धीरे बोल कितनी बावरी हैं तू। क्या जानती 
नही द्वे कि मेरे हृदय मे दो बिछुडे हुए दिल विश्वाम कर रहे हैं। तेरी इस 
कल-कल ध्वनि से कही उनकी निद्रा न भंग हो ज्ञाय इस लिए नुके ३६ रहा 
हूं कि जरा धीरे बोल । हा तू तो कहती दै कि में पाषाण हूँ यदि में पाषाण 
हूँ तो तू सुके हृतना चाहती क्यो है। छोड कर क्यों नहीं चली जाती । क्यों 
युगयुगान्तर से सेरी साथिन बनी बेठी है, बता न तू, कहदी दे कि में हृदय- 
हीन हू । एक मूक तपस्वी हु । जो तेरे प्रेम निवेदनों की ओर ध्यान ही नहीं 
देता परन्तु तू ही बता क्‍या में प्रेम के आगे कत्तब्यो का होम कर दूँ । 
अपने भेस के लिए उद्देश्यों को भुत्ना दूं ओर अपनी सत्ता मिटा दूँ । दो प्रेस- 
मग्न हृदयों को ठेस पहुं चा दूं । नहीं नही . .मुझ से यह सब न होगा भले 
ही तू मुझे निदृय, कठोर, ऋर, निष्ठुर, निर्मोही अथवा जो भी चाहे कहते । 
यम्रुने रुष्ट न हो मुझ से, सब कुछ जानती हुईं सी अनज्ञान न बन पहले 
उस वियोगी शाहंशाह की ढढ की दास्तान सुन ले। मुझ से फिर चाहे रुष्ट 
हो जाना, तीन सौ वर्ष द्वो गये होंगे इस घटना को--शाहंशाह हिन्द सम्राट 
शाहजहाँ अपने सुन्दर प्रासाद के अन्तरंग भाग में रूत्यु शैया पर पडी हुईं 
अपनी प्र यसी बेगम झुमताज का सिर अपनी गोद में रक्‍्खे हुए अश्र मात्रा 
गिरा रहे थे । सम्रा2 के वह अनसोल आँसू बेगम के कपोल्न थो रहे थे। 
और बेशम अपने आँसुओं से सम्राट की अंजल्ी भर रही थी।. .. .. आह 
कितना करुण था वह दृश्य जब सन्नाट्‌ की श्र यश्ली सुमताज, वह मुसमताज 
शाहंशाह जिस पर दीवाना था, सदा के लिए उससे बिछुड रही थी | 
सज्नाट शोक से विक्िप्ल सा हों उठा। प्र यसी के अन्तिम शब्द रह-रद 
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कर गूंज उठते और वह पागल हो डठते ओर उसे एक अमर प्रेम समाधि 
बनाने की घुन सवार हो गईं, न खाने की चिन्ता न सोने की इृच्छा--सम्राट 
का पुक ही काम रह गया था ओर वह था ममताज की कब्र के लिए नक्शे 
खोजना ओर एक दिन नक्शा भी मिल गया । सम्राद के कुलसे हुए हृदय में 
शांति की एक बू'द्‌ पडी । सकबरे का निर्माण आरंभ हो गया | विक्तिप्तो की 
तरह द्व रात डसको निर्माण होते देखता रहा | *८ वर्ष के नितानत हन्तजार 
के बाद सकबरा बन कर तयार हो गया। अपनी पत्नी के नाम पर सम्राट 
ने उसका नाम “रोजा ताजमहल” रखा । झो यम॒ने से ही वह ताजमहल हूँ । 
वही शाहंशाह हूँ जिसने अपने रक्‍त से मुझे बनाया ओर जिस उपवन को 
अपने आसुओं से सीचा,.,. . .आह यमुने वही लाज हू" जिसके रोम-रोम 
में सम्नाद के कुचले हुए अरसान समाये हुए है। यह बारीक नक्काशी तुम 
सुझ पर देख रही हो यह उल्ती वियोगी शाहं शाह की अंगुलियों से बनी हुईं 
है। तुम्हें कहाँ लक बलाऊं । और इस प्रकार शाहंशाह की आंखों मे आँसओं 
की भूडी लग गईं थी, ओ अयझ्ञने मेंने बहुत से प्रेमी देखे | कहयों को यहाँ 
आते देखा है अगर तुम्हें याद हो तो कई ऐसे भी थे जिन्हे देखकर तुम 
क्या कह दिया करती थी कितना श्रपूर्व प्रेम है इनका याद है न । परस्तु 
मेंने तुम्हारी कभी हाँ में हाँ नहीं मिलाई क्योरि में अभी त़्क उस रात को 
नहीं भूला हू, जब शाहतरहाँ मेरी दृष्टि में एक अपूर्व प्रेमी था। सुमताज 
की कब्र पर बेठा सिसिकियों लोरर उसके अपने चारों ओर दृष्टि डालकर 
उन्होंने एक लम्बी सांस खींची । यह साँस नही इसे सांस क्यों, कहू ...बह तो 
आह थी--एक से आह उस आह में सम्राट का दद बाहर आगया था। उसकी 
निशाशा रूलक उठती थी. . तुम्दे केसे बताऊ कि यह आह कसी थी | उसमें 


क्या भरा पड़ा था। वैसे तो सम्राट की हर एक सोस आह थी, दद का पेगाम 
थी, अ्रगर वह आह ! खैर तुम्दे आज बताऊं शहंशाह धीरे से उठ खडे हुए 
मेरी ओर देख कर वह कहने लगे ताज में अपनी सबसे अधिक अश्रमानत 
तुझे सोपे जा रहा हैँ ! दोस्त इसे अपनी जान से सी अधिक संभाल कर रखना 
और फिर मुमताज की कन्र की ओर देखकर कह्दने लगा, ताजी में जा रद्द 
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हूं. ... ..परन्तु बेचेन सत होना। में जरद आऊ' गा बहुत जरूद मेरी इन्त- 
जार करना अच्छ' ताज, अलविदा ..... अलविदा, . ....और मेंने देखा 
कि शाहजहां जा रहे है। मंजिल से भटके ससाफिर की तरह सुभझे रोना आा 
गया । यमुने ! पर झाँस सख गये थे, रो न सका। सोचने लगा कि जिस 
नुष्य के दु.ख को देखने मात्र से मेरा हृदय छुलनी हो गया हें; जिस पर 
यह सब गुजर रही है उसका क्या हाल होगा । 
एक दिन इन्ही आँखो से देखा “.म्राट्‌ का बेवफा और नापाक बेटा 
औरंगजेब आगरे के किले मे बन्द्‌ करने के लिये उसे ले जा रहा हैं । उस बूढ़े 
हूटे हुए सम्र ८ पर में यह अत्याचार सहन न कर सका। मेरा अन्दर बदले 
लिये चीख उठा। पर बेवस था और वह वेबसी मेरी आंखों में आंसू ले 
केआई । मे रोज सम्राट को केद की खिडकी में से अपनी ओर निहारता पाता । 
ओर वहीं बेठे-बेठे सेरी इन्ही आंखों के घामने एक दिन सम्राट का जीवन- 
प्रदीप बुझ गया | उसी समय चंद इंमानदार नौकर सम्राद की इच्छा के अचु- 
सार उन्हें यहाँ ले आये ओर मुमवाज के पास दुफना गये। उस दिन दो 
बिछुडे प्र सी मु से मिल गये । इसी तरह कई साल गुजर गये । दूर-दूर से 
यात्री मुझे देखने आते है और अपने को धन्य समझते हैं। मुक्के याद दे 
कि एक बार कविसम्राद रवीन्द्रनाथ ठाकुर सुझ्े देखने के लिये आये। मेरे 
अंग को प्र म॒ की उज्ज्वल दीप्ति से जगमगाता हुआ देख कर उनका भावुक 
हृदय कह उठा :--ओ्रो ताज तू समय के कपोल पर पडा हुआ एक चमकदार 
श्ांसू है । में अपनी यह प्रशंसा सुन जीवित नहीं हुआ क्योंकि में अपना 
कत्त ठय भली प्रकार समझता था। मुझे संसार की सोम इमारतों में 
गिना जाने क्वगा | पर मेने उनकी ओर भी ध्यान न दिया । परन्तु इसका यह 
अर्थ नहीं, जो आया उसने मेरी प्रशंता ही की कई ऐसे भी थे जिन्होंने 
मेरी ओर देखकर घणा से मुह फेर लिया । तुम्हें याद है यमना; पुक बार 
वह कवि कहलाने वाला सुसिन्नानन्दन पन्‍त यहाँ श्राया था सझरे देखकर उस 


ने कहा था 
हाय झत्यु का ऐसा अमर अपार्थिच पूजन | 


जब विष प्राण पढा हो ज्ञग का जीवन ॥ 





रेह्ेम निबन्ध-रत्नाकर 


मानव ऐसी भी विरक्ति क्‍या जीवन के प्रति। 
आत्मा का अपमान प्रत् छाया से रति॥ 

डसके यह वाक्य सुन मे क्रोध ओर घंणा से भड़क उठा। निन्‍्दा 
सुनकर नहीं, उसकी अज्ञानता देखकर मेंने डससे कहा--झरे ओ अनजान 
जरा सोच के बोल्न | तू नहीं जानता तू क्‍या कह रहा है। में सम्राट शाह- 
जहां और साम्राज्ञी मुसताज की प्रेम समाधि हूं। प्रस अमर होता है। शरीर 
मिट जाता है प्रेम नहीं मिटता ! तू कैसे कह रहा दै कि मे रूत्यु का $ मर 
अपा्थिव पूजन हूँ । प्रगतिवाद क॑ झूठे आवरण में प्रेम को सत बदनाम कर 
क्या तूने कभी प्र म नही किया ? यदि प्रेम करने की शक्ति न रखता हो तो 
एक श्रपूर्व प्र मी युगल की खिलली मत उड़ा ! किसी के कुचले हुए अरमानों 
को दो बू'द आंसू बहाने की क्षमता नहीं है तो क्या मोन रहना भी तेरी 
शक्ति से बाहिर है ? तेरा सारा साहित्य प्रेम की अमरता का प्रचार करता 
है! क्‍या तेरा अन्तर कुत्सित है कि तू दो थपेडे खा-खा कर तम्हारी इन 
लहरों में लीन हो जायगा भरे ! तुम तो रो रही हो ? क्यों यमुने ! क्या 
शाहंशाह के ददे का अनुभव कर के तुम्हार नेत्र अश्र पूर्ण हो गये हैं। बताओ 
न! मुझे भी नहीं बताशोगी! अ्रच्छा मत बताओ में भी नहीं पूछूगा! 
तुम्हे स्वयं ही बतलाना पडेगा एक न एक दिन | 

यमुने ! झुझ से एक प्रतिज्ञा करो | प्रिय, में अमर तो हूँ. नहीं, मेरे 
अन्दर बसा हुआ प्र स अवश्य अमर है । मेरी अन्तरात्मा अवश्य अमर है ! 
परन्तु मेरा यह स्थूल शरीर अमर नहीं है। एक न एक दिन इसे हटना ' 
होगा ! टूटकर मिट॒टी में मिलना होगा [ परन्तु यम्ुने तुम इस स्थूल शरीर 
के साथ शाहजहाँ और ममत्ाज का प्रम॒ नष्ट न होने देना, उन्हें अपने में 
घारण कर लेना और युगयुगान्तर तक संसार को इनके प्रेस की 
अमरता का पावनता का सन्देश देती रहना । यदि तुर्के सुर से प्रम दै यदि 
तू मुझे चाहती दे तो मेरी ही तरह कक्तेब्य के लिये अपने प्र म का हीम 
करके भी इनके प्रेम की रक्षा करना , ...! हाँ यमुने, यही हम दोनों के 
जीवन की सबसे बड़ी सिद्धि होगी! हम दोनों कत्त व्यशील प्राणी हैं। 
कत्तव्य के लिये हमारा जन्म हुआ दहै। कत्तेव्य को ही अपने पर बलिदान 
कर देंसे | 
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शरत-पूर्णिमा मे नोका-विहार 


संकेत--शरत्‌-पूर्णिमा कब होती दै। २, शरत-पूर्णिमा की रात्रि में 
प्रकृति की छुटा । ३, इस रात्रि मे नोका विहार । 

भूमिका--शरत्‌ पूर्णिमा का पावन पर्व आश्विन मास में आता दे । इस 
पूर्णिमा की रात्रि मे चन्द्रमा से अ्र्टृत की वर्षा होती है, ऐसा भारतवासियों 
का विश्वास है। शरत्‌ पूर्णिसा से ही शरत्‌ ऋतु का आरम्भ भी माना जाता 
है । इस समय तक वर्षा का अन्त हो जाता दे । उसड़-घुमड कर बरसने वाले 
बादल हिमाच्छादित पश्चता की गोद्‌ मे जा छिपते है | हरी-भरी वनस्पति, 
जडी-बूटियां इस काल तक परिपक्व हो जाती हैं। आयुर्वेद का कथन दे कि 
शरत्‌ पूर्णिमा की अस्त वर्षा से जड़ी बूटियां अपने वास्तविक गुण से परिदृश 
हो जाती हैं | इस पावन पर्व की रात्रि में भारतीय परिवार खीर बनाकर अथवा 
दूध मे चौले मिमोकर' चांदनी मे रख देते हैं तथा फिर इसका सेवन इसी 
भावना से करते हैं कि इसमे अमस्टृत का असर आ गया हे | 


इस रात्रि में चन्द्रसा भी अपनी पूरा कलाओ से विऋसित होता है शोर 
प्रकृति के कश-कण को अपनी मधुर चांदनी से भ्रक्षात्षित कर देता है। पद्ेतों 
के शिखर, तरु मालाएँ, सरिताओ के तट ओर जल्न की लहर सभी इस सघुर 
चांदनी रात में अपूर्व कान्ति धारण कर लेते हैं । प्रकृति की एकान्‍्त विभूति का 
अवलोकन इस रात में बढा ही सुह्ावना, आकर्षक ओर भल्ला म्रतीत दवोता हैँ। 
सहदय व्यक्ति इस रात की प्राकृतिक छुटा का आरन्द लेने के लिए प्रकृति के 
खुले प्रांगण में क्रीडा करते हैं या निद्रा के मधुर आँचल मे निमग्न होकर सो 
जाते हैं | अ्रमणशील व्यक्ति प्रकृति के खुले प्रांगण मे अमण करते हैं ओर नौका 
बिहार के रसिक नौकाओं मे बेठकर सरिता स्तिग्ध धीर विस्तृत बच- 
स्थल पर विहार करते हैं । शरत्‌ पूर्णिमा में नोका विहार का आनन्द वैसे तो 
लोग अपनी-अपनी सुविधा के अनुसार किसी न किसी निकटवर्ती सत्ति में 


५. कै, 


ले केसे हैं। पर कुछ क्ोग ऐसे भी दोते हे जो इस रात से भीका-विद्दार का 
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आनन्द लेने के लिए गंगा, यमुना, नमंदा, आदि बडी-बडी सरिताओं के तट 
पर १ हुँचते हैं । जबलपुर मे नर्मदा नदी घुआधार प्रधात से आगे चल कर जिन 
पर्बतो कै मध्य से होक' बहती हैं, वे कई हजार फुट ऊँचे संगमभर 
के प्वंतत है । ये परव॑त माज्ाएँ अपनी खुन्दरता के लिए विश्व में 
प्रसिद्ध है । केवल श्वेत संगमसर की ही नही अपितु नीले, 
गुलाबी, सलेटी आदि कई रग के पत्थरों ने इनको सुन्दरता में योग 
दिया द्वे । फिर पाँच पाँच, छुःछः हजार फिट ऊँचे पव॑तो के तल में 
सर्प की सी टेढ़ी गति से मन्द सन्द चाल बहती हुईं नमंदा की श्वेत-घारा 
घड़ी ही सुन्दर जान पडती दे। शरत्‌ पूृणिसा की चांदनी रात मे जब ये पर्व॑त- 
मालाएं चांदनी से स्नात हो जाती दे जब तो यहाँ का दृश्य बडा ही सनोहर 
बन जाता है। इसी सनोहरता का दुर्शन कर आनन्द लेने के लिए दूर-दूर 
के यात्री यहाँ पहुँचते हैं। सोभाग्य से गत वर्ष हमने सी नमंदा के निश्चल 
वक्तस्थल पर शरत्‌ प्‌र्णिमा की रात्रि मे नोका-विहार किया । 
विस्तार--नमंठा के उस तट पर जहाँ से नोकाएँ छूटती हैं, हम संध्या 
के सात बजे पहुँच गये थे | पहले हमने भर-कर कर बहते हुए एक जज्ञ खोत 
के तट पर बेठ कर रात्रि का पाथेय ( जलपान ) किया। घर से बांधी हुईं 
पाथेय की सामग्नी को इस तट पर बेठ कर खाने में हमने जो आनन्द लिया 
बैसा आनन्द जीवन मे कम ही प्राप्त होता है । इस नौका-विहार के लिए हम 
सपरिवार गए थे । परिवार के व्यक्तियों मे दो भाई, एक बहिन ओर बडे भाई 
की पत्नी थे | पाथेय की यह सामग्री भाभी ने तैयार न करके भाई-बहिनो ने 
मिल कर तेयार की थी, इसलिए इसके आनन्द का श्रेय आज भाभी को न 
मित्र रहा था। परन्तु भाभी के बनाए भोजन की आलोचना करने में उस 
समय जो रस आ रहा था वह भी कुछ कसम न था। आठ बजे तक हम इस 
तट पर थे । हमारे वहाँ बेठे-बेठे काफी अन्धकार बढ़ चलना था क्योकि चन्द्र 
देवता महाराज अभी पव॑त-मालाओं से उल्लक रददे थे, जब तक वे उनसे ऊंचे 
न उठ जाए. तब तक प्रकाश का विस्तार वहाँ असम्भव था | हमने सोचा, नोका 
ले जी जाए, परन्तु जब हम दफ्तर मे पहुँचे तो हमें ज्ञात हुआ कि नौऊाएँ 
दूस बजे से पूर्व नहीं छुटेंगी । क्योकि दूस बजे से पूवे नमेंदा क! वह मार्म 
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चांदनी से श्राच्छादित नहीं होता जिरूसे कि हमको नौका विहार करना था। 
कुछ कणों के लिए हम एक प्राचीन मन्दिर के चबूतरे पर जा बठे | छोटे भाई के 
मन में ऊछ गाने की लहर डढी ओर उसने गाना आरम्भ कर दिया । डसका 
गीत श्रभी समाप्त न हुआ ही था कि सन्दिर के पुत्रारी ने शिव की संध्या- 
कालीन स्तुति मे बड़े जोर से डमरू बादन किया, सारा मन्दिर डसरू की मधुर 
ध्वनि से गूंज उठा, हम भी मन्त्र-सुग्ध से सन्दिर के द्वार पर खड़े हो गये 
तथा रुतुति की समाप्ति पर शिव को भभूति प्रसाद लेकर जब हसने घडी की 
ओर देखा तो पौने दस बज चुके थे ! हस शीघ्रता से उस कार्यालय में पहुँचे 
जहाँ कि हमने अपने लिए एक नोका सुरक्षित करा ली थी। जब तट से 
हमारी नौका चली तो हम परिवार के चार व्यक्ति उस पर आत्म-विभोर से 
होकर बैठ गये । गोका के दो मछाह बडी सावधानी से नौफा खे रद्दे थे । रात्रि 
में हमे पत्थरों का रज्-बिरंग रूप तो नहीं दीख रहा था, परन्तु पर्वतों 
की श्वेत-मालाएं दोनो तठो पर दिग्गज प्रहरियों की भाँति खडी थीं। हमारे 
आगे बहुत दूर तक कोई नौका न थी, पीछे भी पहले बहुत दूर तक हमें कोई 
सौका न दीख पडी, परन्तु हमने अपने मल्लाहो को नौका सरिता की स्वाभा- 
वचिऊ गति के सहारे छोडने को कह दिया था। वे केवल चद्टानो की टक्कर से 
नौका की रक्षा कर रहे थे, नहीं तो हमारी नौका पानी के सन्द प्रवाह में धोरे- 
धीरे चल रही थी । कुछ क्षणो के लिए हमने एक दूसरे से बातें करना बन्द 
कर दिया, हमे लगा कि जेसे समस्त प्रकृति एक स्तब्धता मे खोई हुईं है। एक 
सन्नाटा, घोर सन्नाटा बस यही हमने अनुभव किया। हमारी इस अलुभूति में 
कितनी शान्ति, कितनी निर्मलता और कितनी मधुरता थो, यह अवर्णनीय है। 
हम तो केवत ऐसा अनुभव कर पाये जेसे कि हम सजीव प्राणी भी उन जड़ 
शिज्ाओं की तरह ही बिल्कुल निस्तव्य, शान्त ओर मौन हों। परन्तु कुछ 
दघुणों पश्चात्‌ ही हमारी यह वत्लीनता भंग हुईं, एक पक्ती चीं-चीं करता 
हुआ हमने अपनी परछाई पर उडते देखा । उसे देखते ही हमारा ध्यान कवियों 
द्वारा वर्शित चकवा-चकवी पक्षी पर पहुँचा, जिनके विषय में हमने पढ़ा 
था कि वे रात्रि मे एक दूसरे से बिछुड जाते हैं और फ़िर अपनी परदछाई को 
देख-देख कर क्रमशः उढ़ते रद्दते हैं | कवियो को वाणी में अपनी परद्ाई को 
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ही वे श्रपना साथी समझ कर उसकी स्मृति लिये चीखते रहते है। 

जब हमने परस्पर बातें आरम्भ कर दीं तो फिर मह्लाहों ने भी अपना 'छीयो- 
हो-डीयो” राग शुरू कर दिया । प्रकृति के उस शान्त वातावरण में मल्लाहों की 
इस ध्वनि ने गूज कर पुक मधुर स्वर उत्पन्न कर दिया था| डनकी आवाज 
को सुन कर पीछे आने वाली नौकाओो ने भी अपना राग छेड दिया । मह्लाहों 
के गीत भी नौका-विहार के अवसर पर कितने भल्ने लगत हैं, यह श्रनुभव भी 
हमने इस अवसर पर किया । बीच-बीच मे हम अपने सल्लाहो से कहते जाते थे 
कि वे हमे यहां के स्थानों का परिचय भी कराते चले | एक स्थान पर 
पहुँच कर उन्होने हमे बतलाया कि यह हजारों फुट ऊंची पर्वत की चोटी 
पर बना हुआ मन्दिर किसी प्राचीन राजा का है। दूसरे स्थान पर पहुँच 
कर उन्होंने दो ऐसे पर्वत शिखरों की ओर संकेत किया, जिनसे परस्पर 
मिलने से थोडा ही श्रन्तर था | उन्होने कहा कि इन शिखरों पर से सीता की 
खोज करते समय हनुमान जी ने छुललाँग लगाईं थी । इसी प्रकार कहे ऐतिहा- 
सिक परिचय उन्होने हमें दिए। धीरं-धीरे हमारी नौका उस स्थाव पर 
पहुँच गईं जहां से अब हमको लौटना था। यहाँ हमें नमंदा का कुछ समतल . 
तट दीख पडा जो सिद्दी अथवा रत का न होकर पत्थरो का ही था। इस 
तट पर एक मौंपडी मे जलता हुआ दीपक देखकर हमने मदलाहो से पूछा-- 
यहाँ कौन रहता है ! इस पर उन्होने हमें एक साथु का परिचय दिया जो 
बर्षों से सरिता के इस निर्जन तट पर तपस्यात्लीन हो रहा दहै। केवल वर्षा-काल 
में ही वह इस स्थान को छोडता है, वर्षा के व्यत्तीत होते ही फिर वहां कुटिया 
बना लेता है। हमारी इच्छा इस महात्मा के दशनो की हुईं । परन्तु मद्खाहों 
ने हम से कहा कि हस समग्र वह ध्यान-मग्न बेठे होगे। हमने यह डचित 
न ससभा कि हम महात्मा की एकान्त साथना में विध्च डपस्थित करें। 
इस सारे तट पर जब हमने दृष्टि डाल कर डखा तो हमें ज्ञात हुआ कि हमसे 
पूरे कोई नोका नहीं आई थी । स्वे-प्रथम पहुँचने का गव॑ हमने उस समय 
झमुभव किया । फिर सरिता के वक्षस्थल मे प्रतिविम्बित तारों, आकाश और 
चन्द्रमा की ओर भी हमारी दृष्टि गई | वेले तो हम आरम्भ से ही जल 
के मध्य में ऊची-ऊ ची पवेत साजाओं और चॉद-वारों के इस प्रतिबिम्ध को 
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अंक 


देखते आ रहे थे | परन्तु जितनी तल्लीनता से हमने जल से प्रतिबिम्बित नभ 
फी छवि को यहाँ बेठ कर देखा इतना नौका में चलते हुए भी नहीं इखा 
था। सारा आ गश ही जेसे सरिता के जल में ऋाक रहा हों, ऐसा हमकों यहाँ 
पर श्रनुभव हुआ | 

जब हमारी नौका जलघारा के विपरीत चलने लगी तो मल्लाहो को 
चप्पू हारा जल काटने की पूर्ण आवश्यकता थी, ऐसा किए बिना हमारी . 
नौका आगे बढती ही न थी । लोटकर आते हुए हमे सागे मे और भी बहुत 
सी नौंकाए' सिल्ली जिनमे कह युरोपियन परिवार भी हमने बेढे देखे। इन 
नौकाओ में कोई परिवार बिल्कुल चुपचाप, कोई स्तुत्ति, भजन ज्ञान करता 
हुआ और कोई युवक दल प्रेम के संगीत की तान छेुंडता हुआ चला जा रहा 
था | कुछ परिवार बा्यंत्र बज्माकर मनोरंजन कर रहे थे | जल्न-धारा की और 
बहती हुई उन सभी नौकाओो को छाड कर हमारी नोका हृधर के तद पर 
भी सर्व-प्रथम आ पहुँची ! अब रात्रि के बारह बज चुके थे, परन्तु नौका- 
बिहार के इच्छुक अब भी तट पर प्रतीक्षा से खडे थे। 


उपसंहार:--शरत्‌ पूर्णिमा का नौका विहार कितना उल्लासमय, सुखद 
ओर शान्तिमय होता है, इसकी स्खिति हमारे हृदय में आज भी अंकित 


५ 


है और सन चाहता है कि शरत्‌-पुरणिमा का नोका-विहार किसी वर्ष भी 
न छोड़ा जाए। 


चिन्ता 

चिन्ता [ तू बड़ी चंचल है, न जाने तुझे क्या सूझता है। अ्च्छै-अच्छे 
विद्वानों और शक्तिशाली योद्धाओ का गये तू चकनाचुर करके रख ढेंठी है । 
अथशास्त्र के विशेषज्ञ हो या विशाल देशो के राजनीतिज्ञ, सब्र को तू ने 
अधीन कर रखा है । उनको न तू हंसने देती है न हंसाने देती है ! उह्ठा 
स्वयं उन पर हंसती रहती है। बेचारों का दया बुरा हाल कर रखा ने । 
हुलिया तक बदल दिया है उनका । चेहरे पर ऊ्ुरियाँ आ गईं है । जवावी 
में बुढ़ापे का दर्शन होने लगा है । मस्तक की रेखायें प्रतिदिन गहरी होती 
ज्ञाती है। नेत्रो की ज्योति क्षीण हो गईं है। रात भर नींद नहीं आती। 
भोजन हरास कर दिया है । घर-शहस्थ से रंगरलियाँ मनाने वाले एक कोने 
में दुएक कर अब संन्‍यासी बने से लगते है। मुह से एक शब्द भी नहीं 
निकलता दै | इतना कठोर दुएड उन निर्दोपो को केवल तुमने ही दिया, 
हाँ ! केवल तुमने ही । 

चिन्ता | तू निढंय है, तुझे दूसरो को रुलाने में, सताने में, तडपाने 
में इतना मजा क्यो आता है क्या तू संसार को हंसता नहीं देख समझती ! 
फलता-फूल्ता ओर फेलता नहीं देख सकती ? तुझे लोग डायन कहते हैं, 
पिशाचिनी ओर राक्षसी के नाम से संबाधित् करते हैं । क्या तू यह सब सुनना , 
पसन्द करती है यदि तुम्हे यह नहीं पसन्द, तो क्‍यों नहीं अपनी बुरी 
लत को छोड़ देती, क्यो नहीं अपने पापों से तोबा करती ? परन्तु तू, विवश 
है, कदाचित्‌ अपनी आदुत से मजबूर है वा ? मेरी तरह, चिन्तित व्यक्ति की 
तरह । क्यों न हो ? तुम्हारी बहिन भी तो यही कुछ करती है। उसका काम 
भी तो जलाना है, जलाफर राख बनाना है। राख बनाऊर धूल उड़ाना है। 
वह भी कसल के समान कोसल अंगो वाली, मृग के नयनो के समाव विशाल 
काली-कातल्नी आँखो वाली, चन्द्रसमुखी, यौवन के भार से नतांगी, गजगामिवी 
कामिनी रमणियो को अपने विकराज् ज्वाल जाल में जला कर काल के गाल 


चिन्ता 58.4 
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में पहुंचा देती है। उसका नाम भी तुम्हारे नाम ले मिच्नना-जुलता है, क्यों न 
मिले, तुम दोनो के सिद्धान्त, विचारधारा ओर आचरण भो तो एुक दूस॑र से 
मिलते-जुलते है | लो बता हे उसका नाप ? तुम तो जानती हो, उसका नाम 
है - चिता, चिता,--चिता, सम्तक्ा, चिता ! तुम्हारी बहेन का नाम 
चिता है । 

चिन्ता | तुमने गीता का पाठ किया मालूस होता है, सतदर्णी योगियों 
का अनुररण करने को तुम्हारी अकृति ही बता रही हू या फि( चुमने लाम्यबाद 
के स्कूल में शिक्षा पाई है, जहां तुम्हे सिखलाया गया है कि तुम्दारे लिये ऊंच- 
नीच या छुटे-बडे का कोई सेद नहीं। अमीर हो था गरीब, छोटा हो 
था बडा, अच्छा हो या बरा, रोगी हो या स्वस्थ, रुत्री हो या पुरुष, बूल हो 
या जवान, सबको तू एक दृष्टि से देखती द--काणी है शायद | बरा न मान 
काणे भी जग को एक दृष्टि से देखते हें। उसमें बुराई ही क्या हैं? 
संसार में भेदभाव रखना तो बुरा ही है । यही कारण है कि त्‌ सब पर अपना 
डंडा चलाती दे । सबको अपना शिकार बना कर उन्हें बुरी तरह मारती है 
तू पक्‍की निशानाबाज भी हे। तेरा बार कभी खाली भी नही जाता | जिस 
पर तेरी क्रर दृष्टि पडी, बस उसका दाना-पानी समाप्त हुआ, बह जीने ज 
ही सर गया । लाखो उपचार करों, हजारों डाक्टर बुलाओ, भगवान्‌ से 
सैंकडो मिन्नते माँगो, परन्तु हाथ पाँव जोड़ना, सिर फोड़ता यह सब तेंरे राज्य 
मे नहीं चलते । तू किसी को खातिर में ही नहीं लाती सब 3 चार धरे के 
धरे रह जाते है। वद्यराज का ज्ञान बेकार ही जाता है | यह सब तेरा ही ग्रचंडी 
प्रताप है चंडी । मेरा मतल्लब है चिन्ता । 

चिन्ता, तू दिल्‍लगी भी खूब करती हे । विशेष रूप से मेरे साथ | जब 
कभी मेरी पत्नी अपने सायके चली जाती है, फट तू मेरे कमरे से श्राकर 
घूरने लगती दै। में कई बार रोकता भी हूँ, पर तू कब मानती है। अपने 
यौवन का उसार और सखोद्य का सार दिखा कर मेरे सन को तू आक्ृष्ट कर 
ही लेती है | फिर क्या, जू' ही में अपने मिन्नो से छुट्टी पाता हूँ, बस तेरे 
मुजपाश में बंध जाता हूँ । सारी रात तेरे साथ रहता हूँ । आधी-आधी रा 
तक तू मेरे पास दो, दो मेरे साथ द्वी सोने के कमर मे, यहाँ तक कि सोने की 


३४६ निबन्ध-रत्नाकर 


॥ 
जमतकता#नआरमग+ 


सेज पर अभिन्न हो सीने से लगी रहती है | मुझे अपने आलिगन मे जकड 
कर भीच लेती हैं। कभी-कभी तो तू मुझे; इतना जोर से आलिगन करती 
है, कि मे चीख उठता हूँ, तडफ उठता हूं। सचमुच तुम्हारा प्यार भी 
भयकर है । 

चिन्ता, तुम मूर्ख हो, तुम्हे इतना भी ज्ञान नहीं कि जब तुम्हे कोई भी 
नहीं चाहता, तुम सब्र को क्यो चाहती हो। तुम ढीठ हो, तुम्दे लोग फट- 
कारते है, दत्कारते हैं, तुम्हारा नाम तक लेना पसंद नहीं करते, तुम्हारी छाया 
तक से भी दूर रहते है। किंतु तुम हो कि उनके पीछे-पीछे सारी-सारी फिरती हो, 
उन्हे अप्न,ने के लिए सेंकडा प्रकार के रूप बनाती हो, स्वांग भरती हो, कभी 
सीधेसामने आ जाती हो, कभी छु५-छुप कर वार करती हो । कभी अपना 
मुख घू'घट मे छुपा कर उनका पीछा करती हो और कभी एकांत पाकर उनका 
बल;त्‌ हाथ ही पकड देती हो । तुम क्तिना दुःसाहस करती हो | तुम चरिश्न- 
हीन हो, व्यभिचारिणी हो | तुम्हारे घर वाले क्या कहते होगे। तुम्हारी 
बदनामी सुनकर क्या तुम्हारे माता-पिता तुम्दे नही समझाते ? अभाव और 
कामना की रातान कहला कर और रोग, विषाद, पीडा, दु ख, खेद, म्लानता, 
स्लानि, लज्जा आदि असरूंख्य पुत्न-पुत्रियों के होते हुए भी तुम्हारी वासना 
नष्ट क्यो नही हुईं | तू बहुबल्लभा है चिन्ता ! 

प्यारी चिन्ते ! लब तुम्हे बुरा कहते हें ? तुम्हारी सूरत भी देखना पसंद 
नहीं करते किन्तु ससार मे सभी तो ऐसे नही हें। कुछ गुणज्ञ भी होते है, 
और वे हंस बनकर नीर-क्षीर का विवेक करना भी जानते है। नीर का व्याग 
कर केवल क्षीर ही भहण करते है । आखिर इुरे से छुरे व्यक्ति में भी तो 
अच्छाई होती दे, उसी प्रकार जेले भ्च्छे से अच्छे व्यक्ति मे भी कुछ अराई 
झवश्य पाई जाती है। प्रकृति त्रिगुणात्मक ही है ना। सत्वगुण की प्रधानता 
में भी तमोगुण का अंश तो अवश्थमेव रहता है ओर तमोगुणी व्यक्ति मे भी 
सव्वगुण की आंशिक झलक अवश्य मिल्कती है। इसलिए चिन्ता ! तुझ से 
सैकड़ों बुराइयाँ सही, किन्तु तुरू में कुछ अच्छाइयों भी हैं | कोटों के साथ फूल 
भी खिले हुए हैं | तू ही बता, यदि तू न रहे, तो भत्ता वेज्ञानिक लाभकारी 
झाविष्कार कद्दां से बनायें । यह तुम्हारी ही सद्दायता का परिणाम दे कि बढ़े- 
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बडे दशनकारों ने आत्म-परसात्मसस्वन्धी सत्य निद्धांव ओर उनिपत्कारों ने 
दत्वज्ञान का अम्ृद्य काश संखार को प्रदान किया | छूठिन ले कटिन कार्य को 
सरल ओर सम्भव बनाने में केवल तुम से ही सद्रायता ली पे , असफत्तत ओ 
से निराश मनुष्य कों सफलता का आवबन्द तम्हां' सरोस से ही झिलता 
है | यदि विद्यार्थी तुम्हारी शरण मे व आए तो परीक्षा उत्तीए भी न करें । 
यदि दुकानदार, संनापति, राजर्दतिज्ञ आदि संसार के सभी कारोबार लोग 
लाभ-हाति का ध्यान न रख कहर मिश्चित हा जाय, तो चिन्ता | त द्री बचा 
डनकी क्या हालत हो र व्यापारियों को घाटा ही घादा मिल्ले | सेनापनि पेचारे 
को युद्ध मं पराजय का सुख देखना पछे ओर राजनीतिज्ञ तो अपने दुश की 
लुटिया ही डुबो द॑ 
इसलिये ऐ चिन्ता ' मे तेरा अभिननन्‍दुन करता हू। तेरे ही कारण संसार 

में कुछ दोइ-घूप आर हलचल नजर आती दे। तू न रहे, तो लारा संसार 

तिददीन, पंगु, निश्चेष्ट होकर प्राशद्वीन ओर निर्जीव हो जाए। लोग हाथ पौच 
हिल्ाना बन्द कर दे । कोई भी उद्यम न करे, परिश्रम न करे | शोर चिता 
तुम जानती हो कि यदि संसार उद्योग आदि कुछ न कर, वो क्या हो । एक 
क्षण में ही प्रलथ का भयातक दृश्य उपस्थित हो जाये | ससार में आग लग 
जाये | नगर नष्ट हो जाएं, मजुष्य का अस्तित्व तक न रहे | इसलिये, चिंता ! 
तू विचिन्न है | तुम्हारे एक हाथ से मधुर अदूत है और दूसरे हाथ में कह 
हालाहल भी । तुम्हार हंसी मे हास का रस सी है ओर उ-हस की कडदी 
चोट भी । तुम्दहार करुण कटाक्ष में शीतल वरदान दे तो तुम्हारी ऋर 
दृष्टि में अभिशाप की ज्वालाए भी छिपी ६॑ं। इसलिए मे तुम्हे स्प्ृहणीय भी 
मानता हैँ ओर अवॉछुनीय भी! तुम्हारा वास्तविक रूप सचमुच क्‍या हैं, 
कोई क्‍या कहे । ईश्वर के समान तू भी अ्निवंचनीय है. चिन्ता | 


अकमफका पक. प्रफमकार+म न. सरपकडपाकाला। उपाापदाकप्स 


सन्तोष-धन 

जिधर देखिये, उघर एक दोड सी लगी है| धनी हो या निर्धन, शिक्षित 
हो या अशिक्षित, छोटा हो या बडा, रुत्री हो या पुरुष सभी चिन्ता मे डूबे 
किसी की खोज्ञ मे व्यस्त नजर आते हैं। उनका लकच््य एक है, लष्य तक 
पहुँचने के साधन अवश्य भिन्न-भिन्न हैं। वे सब चाहते है, सुखपूव क जीवन 
की प्राप्ति, आनन्द से आयु व्यतीत करना , यावउजीवेत्‌ सुर्ख जीवेत” अर्थात्‌ 
जब तऊ जिये, सुख से जिये | इसी परम सुख ओर आनन्द को प्राप्त करने के 
लिए दिन रात सभी लोग कष्ट उठाते फिरत है। यह फितनी विचित्र बात 
है कि सुख लेना चाहत है परन्तु उसके लिये जान-बूक कर दुःख उठा रहे हैं| 
कोई धन संचय कर रहा है। विशाल ऊँचे महल बनवा रहा है। सोना 
चॉँदी, हीरे, सोती, पन्ना का संग्रह कर रहा है | पहनने को बहुमूक्य वस्त्र हें, 
रहने को आलीशान कोठी है, खाने को सुवादिष्द पदाथ् हैं. चलने को मोटर 
गाड़ियाँ विद्यमान हैं, नौकर हैं, चाकर हैं, बडे बढ़े कल्न-कारखाने चला रहे 
हैं। व्यापार में लाखों रुपयो का लाभ ही लाभ है। परन्तु सेठजी हैं कि शरीर 
में रक्त का नाम नहीं | मुख पीला, माथे पर झ्ुरियाँ, सदेव चिंतित, पर शान | 
झाखिर माजरा क्‍या है ? इतना धनसंचय हो जाने पर भी उनको सुख क्यों 
नहीं मिला । पहाड खोदने पर भी चूहा ओर वह भी मरा हुआ प्राप्त हो । 
यह केली विडंबना है ? 

दूसरी ओर देखिए--एक साधु है, नदी के किनारे, नगर से दूर, एक 
टदृंदी-फूटी क्लॉपडी मे रहता है| अकेला कोई साथी नहीं, सेवक नहीं । खाने 
कों जब भूख लगती है, जंगल के बृत्षो के फल खा लेता है| सरिता का शीतल 
जल पी कर प्यास बुरा लेता है । घूमने के लिये वह पेदल सीलों चला 
जाता है। सूर्य के प्रकाश और चन्द्रमा की चाँदनी में नीले आकाश के नीचे 
बह अपना नित्य कर्स करता है । पूजा पाठ करने के पश्चात्‌ सन की मौज में 
मस्त रहता है | कभी कभी तो सप्ताह घीत जाते हैं बिना आहार किये हुए | 
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संसार के इतिहास से चिर॒स्मरणीय रहेगा ! पांडव भीष्म की इस स्थिति से 
प्रभावित हुए । उनके सामने भी यह समस्‍या थी कि आखिर क्‍या कारण है 
कि बाणीं की तीचण नोकें भीष्म के जर्जरित शरोर में चुभ रही हैं । रक्त की 
बूँ दूँ टपक रही हैं, किन्तु वृद्ध पितामह प्रसन्न चित्त धर्म और नीति का बहु- 
मूल्य उपदेश दिये चले जा रहे है। ओर चित्र के जरा दूसरी ओर भी 
देखिये--- 

दुर्योधन - कौरवराज दुर्योधन, अपार सेना से सुरक्षित, अतुल वेभव से पूर्ण 
साम्राज्य का एकाधिनायक अपने शयनागार मे शयन कर रहा है। रत्नजटित 
शब्या पर अतिकोमल रेशभी वस्त्र बिछे हुए है। परिचारिकाएँ इ५जन कर 
रही है। स्वर्ण के पान्नों मे रखे पुष्पो की सौरभ से वातावरण महक रहा है, 
परन्तु दुर्योधन की आंखों में नींद नहीं । मन से आराम नहीं | चिन्ताओं से 
आकुल और विषाद से व्यथितहृद्य कोरव-नरेश करवटे बदुल-बदल कर 
समय बिता रहा है। मदल रेशमी वरतन्न उसे तीचण बाणो के समान चुभ रहे 
है ओर उधर बृद्ध पितामह को शर-शथ्या भी पुष्पशय्या प्रतीत हो रही दै। 
इसका प्रधान कारण दै दोनो की मनादशा | दुर्वोधन के पास्त भौतिझ सुख- 
सामग्री तो बहुत है परन्तु मानसिक तृप्त्ति या संतोष नहीं, और भोष्म के 
पास भौतिक रूप से तो दुःख का कारण विद्यमान दै किन्तु आध्यात्मिक 
संतोष के कारण वह आनन्दमग्न हो रहे है । वस्तुतः सन्‍्तोष का सम्बन्ध 
मन और आत्मा से है। सनन्‍्तोष एक ऐसी आनरदमयोी मानसिक और 
आध्यात्मिक संतुलित दशा का नाम है, जो शानन्‍्त सरोवर के अचल जल के 
समान निर्विकार रहती है। जिस पानी में चांद की चांदवी या बडे-बडे बृक्तों 
व पर्वतों की छाया पडने से भी कुछ अन्तर नहीं पडता । बडे से बडे आधांत 
पर भी जिस मे हलचल या उथलपुथल नही पेंदा होती । सुख हो या दुःख, 
लाभ हो या हानि, किसी भी अवस्था मे केसी भी परिस्थिति क्यों न हो; 

हृदय की शानत और निश्चल दशा को 'संतोष” कहते हें । 

मनुष्य के समस्त कष्टो और दु.खो का एक प्रमुख कारण है--तृष्णा 
झर्थात्‌ कभी न तृप्त होने वाल्ली प्यास । जब से मलुष्य इस पिशाचिनी के 
फंदे में फंसता है, उसको न दिन में आराम और न रात को सुख की निद्रा 
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प्राप्त होनी है | वह निनन्‍यानवे के फेर मे पद जाता है । आज उसके पास यदि 
दस रुपये आये है तो कल्न वह लो के चकर में दै। परलों वह हजार तक 
पहुँचना चाहता ह. ओर तीसरे दिन डसके मच में लग्यपति बनने की घुल 
सवार होती है। लगबपति करोडपति बनना चाहता है और करोडरति अरबों 
के स्वप्न देखता है | निदान इस चक्कर में पस कर मनुष्य कभी चिल्तारहित 
जीवन व्यतीत करने योग्य रह ही दही सकवा | जिस प्रकार एक प्यासा संग 
पानी की खोज में मरुस्थल में जा निलता है ओर दर चमप्ती हुई रत 
उसे बहते हुए जल स्रात जेसी अशनामित होती है ओर वह दोड क्र वहां 
पहुँचता है, किन्तु उसके तृथाकुल सूले मुख में शीतल जलधारा के स्थान, 
पर जलती हुईं गर्म रेत जा पड़ती है । वह ब्याकुल हो कर फिर चारो ओर 
देखता है और उसे पुन. दर पर पडी चमऊतो रेत सरोचर का कूठा आभास 
देती है और इसी प्रकार वह बेचारा मग दौड-दोढ कर अन्त से थक जाता 
है और प्यास के सारे अयने प्राण दे बैठता है। ठीक ऐसी ही दशा तृ्णा 
से पीडित मनुष्य कौ होरी है। सस्तार के माया-चक्र में फप् कर यह अपनी 
आध्िक प्यास को बुकाने का जितना अधिक प्रयत्न करता है, उसकी प्यास 
उतनी ही अधिक बढ़ जाती है । बिहारीलाल ने अन्योक्ति अलकार द्वारा 
कितनी ही सुन्दर चेतावनी दी है । 

कबीरदास ने भी एक स्थान पर कहा है “पानी से मीन प्यासी” श्र्थात 
इस संसार मे यद्यपि चारो ओर धन का अयार पारावार लहरा रहा है किन्तु 
मनुष्य का सानस सीन उससे तृप्त नहीं होता । सागर रत्नों का निब्य हुआ 
भी तो क्‍या, उससे किसी की प्यास तो नहीं बुक सकती | इसी स्िए जहाँ 
तृद्णा को सभी दुःखो की जननी कहा गया है, वहां सन्‍तोष को परमानन्द 
का वास्तविक साधन साना गया है। 

मनुष्य का सन चंचल है, वह हर किसी से झूठी आशाये लगा जठता 
है । जब उसकी आशा के अनुकूत्त परिणाम नहीं निकलता तो वह व्याकृुल 
हो जाता हे। तभी वो भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने गीता में सारांश रूप में 
कहा है--- 

'कमेण्येवाधिकारस्ते मा फलेपु कदाचन! 


३६२ निबन्ध-रत्नाकर 
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अर्थात्‌ मलुष्य को केवल कम ही करना चाहिये, उप्तके फलों की कामना 
नही करनी चाहिए | इसका भी आशय यही है कि सनुष्य झूठी तृ्णा से 
दूर रहे । फल की इच्छा को सामने रख कर जो व्यक्ति काम करता है, वह 
उसके ध्राप्त न होने पर अस्थिर हो उठता है । यही तो हल्कापन है। इसे ही 
अधीरता कहते हें | धीर मनुष्य वही हैं जो सुख हो या दुःख कभी विचलित 
नहीं होते । ऐसे ही घीर मनुष्य संतोष घन के अधिकारी माने जाते हैं। 
भगवान्‌ रास का दृष्टान्त लीजिये -आज उनको सूचना मिलती है कि कक्ष 
उनका राज्याभिषेक होगा । सहसा इस ह्ादायक समाचार को सुन कर 
साधारण मनुष्य खुशी से उछुज्ञ पहता | डरबी की लाटरी मिलने पर सुनते 
हैं, अनेक मलुष्यी की झत्यु हो गईं है। किन्तु राम के गम्भीर मुख पर 
विकार की सूच्म रेझूत तक भी दिखाई नहीं देती । वह इतने बडे खुशी के 
समाचार को सुन कर प्रसन्‍नता से फूच नही जाते । वह घीर रहते हें, शांत 
ओर संयत् रहते है। यही कारण है कि जब उन को दूसरे दिन फिर अचानक 
यह आज्ञा मिलती दै कि 'राज्यतिलक तुम्हारा नहीं, बढ्कि भरत का होगा ।! 
और इतना ही नहीं 'चौदह वर्षो के लिए तुम्हे वन मे रहना होगा? ऐसी कठोर 
अन्यायपूर्ण, आऊस्सिक कुसूचवा सुनकर भी वह विचल्लित नही होते | चिन्ता 
या विषाद की कछीण रेखा भी उनके तेजस्वी ललाट पर दिखाई नही पड़ती । 
वह संयक्ष ओर गम्भीर धीर रहते हैं । उडनझो इतना सयानक समाचार सहसा 
सुनकर भी निराशा क्यो न हुई । इसका उत्तर है कि उन्होंने राज्यतिल्रक की 
कभी आशा भी तो नहीं की थी । यदि राम राज्यतिलक की आशा में सुख- 
स्वप्न रचते, ते उनको निराश भी होना पडता | किन्तु वह तो शुभ सूचना 
पर भी संतुष्ट रहे ओर कुसमाचार सुनने पर सी । इसी कारण उनको दुःख 
के त्रिशूल नहीं खुसे । | 
उक्त बातों के विश्लेषण से भ्रन्त मे शही निश्चित होता है कि मनुष्य 
यदि सच्चा सुख प्राप्त करना चाहता है, तो वह उसे भौतिक सुखसामप्री में 
भाष्त नहीं होगा । जिस प्रकार फोडे को खुजलाने से रोगी को बड़ा सुख मित्रता 
है, किन्तु परिणाम्र में उसे हानि ही होती है । ठीक इसी प्रकार मनुष्य भौतिक 
रूख से सख नहीं, वाउतव में दुख ही प्राप्त करता है। सच्छे सुख का 


मन के हारे हार है सन * जीते जीत ३६३ 


कक 
सम्बन्ध सन और आत्मा से है । शरीर के दुखी होने पर भी यदि किसी 
का मन सुखी है, तो वह सुखी कहा जायेगा । इसी प्रकार शरीर के सुखी 
होने पर भी यदि किसी का सन दु'खी है, तो वह निःसन्देह हु खी माना 
जायेगा | इसलिये सजुष्य को सज्ञा सुख मानसिक शान्ति था आध्यात्मिक 
तृष्ति अथवा सनन्‍्तोष से ही प्राप्त हो सता है | यह एक ऐसा धन हे जिस 
के सामने संसार के सभी धन बेफ़ार हो जाते हैं। तभी एक विद्वान कवि ने 
भी कहा है--- 

गजधन गोघन चबाजिधन ओर रतन धन खान । 

जब आधे सन्तोष धन सब धन धूरि समान ॥ 
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+... है कं 
मन के हारे हार है, मन के जीते जीत 

संकेत-- १. मन की परिभाषा | २, उसकी शक्ति | ३ सन कब और 
क्यो हारता है | ७, मन के हारने से हार क्यो होती है। ५, मन केसे जीतता 
है। ६, मन के जीतने पर जीत क्यो होती है । 

भूमिका--महुष्य मे सोचने विचारने ओर अ्रनुभव करने की जो शक्ति 
है उसी का नाम सन है। मानव शरीर मे मन कोई अड्भ विशेष नहीं न हीं 
बह किसी प्रकार का मांस का लोथडा है, बल्कि सनुष्य को प्रकृत्ति ने रुक 
ऐसी शक्ति प्रदान की है कि जो उसे नाना ब्यापारों में लगाये रखती है, 
सुख, दुख का अनुभव कराती हैं| उसे हंसाती-रुलाती रहती है, तथा अनेक 
कर्मा की प्ररणा देती रहती है | इस शाक्त से प्र रित होकर ही मनुष्य कभी- 
कभी भर्यकर परिस्थितियों का सामना करता है| इसी की प्र रणा से वह 
ऊ'चा उठता है, इसी के साहस पर वह विजयी होता है । कोई मलुष्य 
साधारण सी बात से विचलित हो जाता है ओर कोई बड़े-बड़े संकटो से जूकता ._ 
है| किसी को कांटे का चुसना ही रुत्ला देता है ओर कोई वक्तस्थल पर 
तीखा बाण सहकर भी आगे बढता है। किसी को बिल्ली का म्याऊ' शब्द 
ही भयभीत कर देवा है ओर कोई शेर की दृह्मड सुनकर भी नहीं घबराता। 
इसी प्रकार के दुःसाहस-पूर्ण कार्य और कायरठा-पूर्ण कार्य कराने वाद्दी 
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स्‍भानम पी जनएडारो ९ 








मनुष्य में जो शक्ति है उसे ही “मन! की संज्ञा दी गईं है। 

मानव सन में जब तक निर्भी/ता है साहस और ओज है तब तक वह 
साहसी, पराक्रमी और विजयी है, तथा जब उसका साहस कम होने लगता 
है या वह भयभीत हो जाता है तब उसके मन की शक्ति दुबंल हो जाती 
है । जब तक सन की शक्ति प्रबल बनी रहती है तब तक मनुष्य नहीं हारता 
पर मन की शक्ति के निरबंल होते ही सनुष्य एक पंग भी वही रख पाता। बहुत 
शीघ्र ही पतन हो जाता है । इसीलिए लोक व्यवहार मे यह डक्ति असिद्ध 
हुईं है कि “मन के हारे हार है सन के जीते जीत? । 





हक जन १.0 कह आय का मा 


विस्तार-- कुछ लोग यद् समझते हैं कि जो मनुष्य शारीरिक दृष्टि से 
जितना हृ्ट-पुष्ट हो जाता है उतना ही उप्चका सन भी । पर बात कुछ इमक्रे 
विपरीत ही है | बड़े-बड़े स्थूल-काय सनुष्य बादल की गढगडाहट मे ही डरते 
देखे जाते हैं या किसी भयंकर घटना का नाम सुनकर ही काँप उठते है। 
इसके विपरीत छोटे कद, क्षीणकाय सनुष्य को बडा साहसी ओर तनिर्भीक 
देखा गया है। 


मन की शक्ति बसे तो प्रकृति की देन है पर फिर भी डसका निर्माण 
बहुत कुछ माता-पिता पर निभेर है। वीर अभिमन्यु का डदाहरण इस बात 
का प्रमाण हे कि शिशु का निर्माण शारीर्कि दृष्टि से ही नहीं अपितु मानसिक 
दरष्टि से भी गर्भावस्‍था में ही हो जाता है। साहमी और वीर माता-पित्ता की 
सनन्‍्तान भी प्रायः साहसी ओर वीर हो देखी गई है। इसके अतिरिक्त मत 
की शक्ति का विकास बाह्य वातावरण पर भी निभर होता है | शेशवाबस्था 
के शिक्ु को वीरों के चरित्र, साहस की ऋद्दानियों ओर निर्मीझृतापूर्ण धटनाएं 
सुनाई जाती हैं तो उसका सत्र भी सशक्त बनता जाता हैं ।इस्ती लिए 
प्रायः कहा भी जाता दे कि बच्चों को हव्वे से डराने की आदुत नहीं डालनी 
चाहिए । जिस बच्चे को आरम्भ से ही साहस की बातें सिखाई जाती हैं वह 
बडा होकर साहसी ही बनता दै । । 


परन्तु परिस्थितियों के कारण भी कुछ व्यक्ति साहस खो बैठते हें, इतिहास 
में इसके बहुत से प्रमाण दें कि परिस्थियों की अ्थकरवा में बढ़े-वढ़े 
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कम एफ भय जिन “पक १ 








कै पमीफिनक! 


साहसिको का साहस भी हूट जाता दहै। लच्मण को धराशायी देश्थकर 
स्वर रास घबरा गये थे | पत्नी ओर बच्चों के साथ जंगल में भटकते हुए उस 
समय साहस हारने लगे थे जब कि उनकी लडकी के हाथ से बिल्ली घास की 
बनी रोटी को छीन ले गईं । परन्तु फिर भी ये महा पुरुष कहलाए, यह 
केवल इसलिये कि उन्हाने सन को कभी हारने नहीं दिया । यदि वे मन 
को हार बैठते तो उनकी विज्य कन्नी सम्भव नही थी | 

सिकन्दर सहान्‌ के विश्व विज््य की इच्छा रखने वाले सेनिक जब 
भारत में एहुँच रर साहस खो बेठे तो सिकन्‍्दर को भारत से ही वापस जाना 
पडा । यह उनके सन के हार बेठने के कारण ही हुआ | यदि थे सन को 
न हार बेठत तो सिकन्द्र कभी भी न हारता । दानवीर कर्ण इतना साहसी 
ओर अ्रतापी था कि वह युद्ध भूसि ते कभी भी अजुन से पराजित नहीं हो 
सकता था, पर नीति निपुण कृष्ण ने शल्य को उसका सारथि बना कर उसका 
साहस दीण करा दिया | युद्ध-भूमि में कर्य जब भी अपने साथी को अपनी 
वीरता ओर साहस की बात कहता था, तभी उसका सारथी उसका साहस 
तोड देता था | पर दूसरी ओर श्री कृष्ण अज्ञ न का साहस बढाते हुए उसे 
समस्त कौरवों पर विजयो भी बनाते थे | मोह वश जब अ्रज्ञ न ने शस्न्न डाल 
दिए थे उस समय कृष्ण के साहस भरे उपदेश ने ही अज्ुन को कत्तंव्य 
सुझाया था । 

मन के हारने का कारण कभो विषम परिम्थतियाँ, कभी साथियों का 
साहसी न होना, कभी सोह--चाहे वह प्राण या सम्बन्धिया मे से किसी के 
प्रति भी क्‍यों न हो, कभी प्रहोॉभन ओर फभ्ी-कमी आत्म-सम्मान भी होता 
है| मन के हारने का मूल कारण तो भय ही है।यद भय आपत्तियों की 
शंका से ही होता है। सनुष्य स्वभायत- शान्ति-प्रिय ओर सुख का इच्छुक 
होता है। जिसका कारण उसकी सनः शक्ति हो होती है | सनुष्य जब बहुत 
साल तक कष्ट ही मेलता जाता दै तो उसका सन कुछ हारने लगता है। 
निरन्तर प्रयत्न करने पर भी जब मनुष्य को सफलता का चिन्ह नही दिखाई 
देता तो वह लक्ष्य के श्रति साहस छोडने लगता है । 

जो मनुष्य कम साहसी दोते हैं वे तों किसी काये को आपत्ति के सय 
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|] 
के कारण करते ही नहीं, मध्यम शक्ति वाले सजुष्य भय जानते हुए भा 


किसी कार्य को आरम्भ कर कठिनाइयों के आने पर छोइ बैठते है, परन्तु जो 
इृढ़ शक्ति वाले मन वाले हैं वे किसी कार्य को आरम्भ करके छोडते नहीं। 
या तो वे लक्ष्य की पूर्ति करते है या अपने प्राणो की बलि दे देते है।इस 
प्रफार के साहसी मनुष्य का बलिदान अ्रन्य तल्लोगो को साहसी बनाने का 
अवसर प्रदान करता है | दुनिया में जितने भी बडे बडे साहस के कार्य हुए 
है, वे इसी प्रकार के लोगो द्वारा पूर्ण हुए है, जिनमे प्रबल मानसिक 
शक्ति थी । 
शरीर कष्टो को तब तक सहन करता है जब तक कि सन की शक्ति 
स्थिर रहती है, परन्तु मन के हारते ही शरीर भी हार जाता है। शारीरिक 
शेगो की तरह मानसिक रोग भी बहुत से लोगो को रहते है, जिनका प्रभाव 
शरीर पर पडा गहरा पडता है । मानसिक रोग का कारण चिन्ता को कहा 
जा सकता है। जब मन में कोई चिन्त। व्याप्त हो जाए है तो मन रोगी हो 
जाता है। मन के रोगी होने पर मनुष्य का कुछ भी काय सुचारू रूप से 
नही चलता । 
जब तक सन आआशावान है, तब तक वह साहसी भी रहता है। सन के 
निराश होते ही साहस भी नहीं रहता । ऐसी दशा मे मनुष्य कोई कायय करता 
भी है तो उसका कोई अच्छा परिणास नहीं निकलता । इसलिए मनुष्य को 
जीवन मे विजयी होने के लिए आशा ओर साहस की बहुत झावश्यकता है। 
जो मनुष्य सत पर विजय पाने का प्रयत्न करता है, वास्तव में वही विजयी 
होता है। क्योकि सन स्वभावतः ही इतना चंचल ओर गतिमय है कि वह 
बडी कठिनाई से स्थिर हो पाता दै। जब तक मनुष्य से उसको एकाप्र करने 
की शक्ति नहीं आती, तब तक वह किसी काय में भी सफल नहीं हो सकता | 
उपसहार--मन को जीतने के लिए मनुष्य मे संयम शक्ति आवश्यक है । 
जो मनुष्य मन की इच्छाओं को जितना संयत कर लेता है, वह उतना ही स्थिर- 
चित्त और सफल होता है । बैसे यह संयम की ध्ृत्ति भी स्वयं मन का ही व्यापर 
है, पर इस को बृत्ति की मन ऐसी बृत्ति समकना चाहिए, जिसके आधीन वह 
स्वयं द्वो जांतः है । संयम बृत्ति का विकास होने पर समन की चंचत्नता जाती 
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रहती दे | मलुप्य अपने सन को चाहे तो बिल्कुल्ष स्वत्न्न छो।डइ सकता है और 
प्रयत्न करने पर उसे जीत भी सकता है । मन के सन्मुख हारने में मनुष्य की 
पराजय है ओर. सन का जीतने में डसको विजय है| योगी चोग मन का जीत 
कर ही इतने ऊंचे उठ पाते ह कि संसार का सुख और दु.व दह नहीं जान 
पाते, वे विलिप्त हो जाते है। इली प्रकार मन को एकाग्म करके हस फिसी वस्तु 
पर चिंतन कर पाते है। निस्लंदेह सन कुछ कण के लिए ही एकाम्र हो पाता 
है, यहां तक कि जब हम बडी तहलीनता से कोई कार्य कर रहे हो या किसी 
वस्तु को देख रहे हो, उस समय भी हसारा सन कही का कहीं दाइ जाता 
हैं। एक क्षण मे वह समस्त आकाश-पाताल्न की सर कर आता है । इसलिए 
मन की शक्ति को जीतना कोई सरल्ल कार्य नही । परन्तु फिर भी मन सर्वथा 
पेसी शक्ति नही दे कि जिसे जीता ही न जा सकता हो। 

जीवन की सफलता-असफ़ल्लता जब सनः-शकक्‍्ति पर निभेर है, तब सन 
को ढील देना एक भूल कहा जा सकता है । वास्तव मे प्रकृति ने मनुष्य को 
सनन की यह शक्तित सफलता की एक कुण्जी के रूप में प्रदान की है, जिसका 
सदुपयोग मनुष्य पर ही निर्भर है| इस शक्ति का दुरुपयोग करने वाला 
सलुष्य भी सफल ओर सुसख्बी नही बन पाता | इसलिए चत्तुर मनुष्य सदैव 
मन को जीतने मे प्रथत्नशील रहते है, केवल अपना ही सन नहीं, किन्तु 
दूसरों तक के मन को ऐसे सनुष्य जीत लेते हे। महापुरुषों की गणना ऐसे 
ही व्यक्यों में की जाती है कि जो केवल अ्रपने ही मन को नहीं अपितु 
दूसरों के मन को भी जीत लेते है । इसोलिए महापुरुषों कब्र प्रेरणा से राष्ट्रो 
का निर्माण और जाति का उत्थान होत्प हुआ देखा गया दे। गाँधीजी ने अपने मत 
को जीत कर सारे भारत ही नहीं, अपितु ससार के सामने एक श्रेष्ठ उदाहरण 
प्रस्तुत किया है| हम अपने जीवन मे भी प्रायः प्रतिदिन देखते हैं कि मन के 
पीछे दोंड कर हम उतना सुख अनुभव नहीं करते. जितना कि सन को वश में 
करके करते है। इसलिए सनुष्य को जीवन संघर्ष मे यह उक्ति कसी नहीं 
भूलनी चाहिए कि 'मन के हारे हार है ओर सन के जीते जीत 7? 


मेरे सपनों का भारत 


संकेत:-- १ में और भारत से मेरा सम्बन्ध ! २, मेंने भारत के लिप 
क्या किया ? ३. भारत इस समय क्या है ? ४. मे भारत को कैसा देखना चाहता 
है ? ४, मेरे स्वप्न केसे पूर्ण हो सकते हें ? 
पे भूमिका:--समें भारत कई निवासी हूं | मेरे पूर्वज भारतीय थे, मेरा सम्बन्ध 
* भारत के मूल निवासी सभ्य आयों से है । डन शआ्रायों से जिन्होंने सप्तस्त विश्व॑ 
को सर्वप्रथम ज्ञान का प्रकाश दिखलाया था। जिन्‍्होने सभ्यता और संस्कृति के 
छेत्र में महान उन्‍नति की थी | उन्ही आश्यों की वंश-परम्परा में मेंने भी 
जन्म पाया है। भारत भूमि से मेरा चिरस्थायी सम्बन्ध हैं। मेरी यह भूमि 
शस्य-श्यूमला है और में इसे सदेव उबंरा देखना चाहता हूँ। केवल घन 


धान्‍्य की दृष्टि से ही नही अपितु सभ्यता और संस्कृति, कल्ला और साहित्य, 
विज्ञान और अध्यात्म, स्रानवता ओर बान्थुता सभी दृष्टियों से में भारत को 
फत्ता-फूलता देखना चाहता हूँ । मेंने कथाएं सुनी दें कि भारत मे दूध-घी की 
नदियाँ बहती थीं, अतिथि का पूर्ण सत्कार होता था, कत्तव्य के लिये लोग 
मर मिटते थे, सत्य का पाल», धर्म को रक्षा, जाति ओर देश की उन्वर्ि 
सबका एक साज्न लक्ष्य होता था | 

पर मेरे भारत का वह प्राचीन गौरव खो गया, अजीत की वस्तु बन 
गया । विदेशियो ने सेरे देश को पादाक्रान्‍्त कर उसके सुख-शांतिमय जीवन 
को दुखो का आगार बना दिया। मेरे देशवासियों का आर्थिक शोषण ही 
नही हुआ, अपितु जीवन का सारा उरल्लास ही छिन गया। किसी के सन 
मे. उल्लास नहीं, जीवन में आशा नहीं, सब निराश हैं, पीढित हैं, हड्डियों 
के कंकाल हैं,। सब की वाणी मूक दै। अधिकारों की मॉग भी नही क्र 
सकते । इस लिए मेरे हृदय ने चोट खाई, में जागा, चेतना आई ओर क्रांति 
के लिए कटिबद्ध हो गया। मेंने देश के समस्त निवासियों को ललकारा और 
एक मंच पर खड़े होकर पुकारने के लिए कदहा--आझो भारत हमारा है, दम 
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भारतवासी है, विदेशियो का यहां कोई कास नहीं | जो बाहर से आये हे, 
वे बाहर जाएँ | इस प्रकार देश के कोने-कोने को मेंने जगा दिया। भातत का 
बच्चा बच्चा जाग उठा | अपने अधिकारों की मांग करने लगा। शत्र विवरा 
हुआ ओर भारत छोड़ करभा गा । मेंने स्वतत्नता का जो स्वप्न लिया था वह्द 
पूरा हुआ | मेरे रोम-रोम मे स्फूर्ति का खंचार हुआ। में सोचने लगा, मेरे सपनो 
का भारत अरब बन जायगा। परन्तु मुर्झे निराशा हुई क्योंकि भारत स्वतंत्र 
होकर भी वह नहीं बन पाया जो कि मेरे स्वप्ना का भारत था । 

विस्तबार--आ्राज का भारत जिस धरातल पर खडा हुआ द्वै न तो उसका 
मेज्ञ उसकी परम्पराञ्रों से ठीक बेठता दे और न किसी विदेशी सभ्यता और 
संस्कृति के अन्तर्गत डसे रखा जा सकता है | आज का भारत बहरूपिया है। 
यहाँ पर अफगानी, किरस्तानी, अरबी, पारसी, यहूदी, चीनी, ज।पानी, रूसी 
ओर अमरीकी आदि सभी विचारधाराओं की खिचड़ी पक - रही है, जिसकी 
खदखदाहट में पीडित भारतीयता का स्वर सुन पढता दै। इस स्वर मे ही 
मेरे स्वप्नों की पुकार भी रो रही है। स्वतंत्रता पाकर भी यदि कोई मनुष्य 
डसका डपभोग नहीं कर पाता तो उप्तका दोषी वह स्वयं है। इसलिए यदि 
में भारतवासी अपनी आर्थिक, राजनेतिक, सामाजिक और धार्मिक व्यव- 
स्थाप्नों को सन्‍्तुलित नहीं कर पाता, उन्हें कोई स्थायी रूप नहीं दे पाता तो 
इसका अपराधी में स्वयं हूँ । 

पर में क्‍या करू ? मेरी कोई सुनवाई नहीं । स्वतंत्र होकर सब 
उच्छ 'खल हो गये हैं । वर्षा ऋतु मे जेसे क्यारियाँ फूट-फूट कर बह चलती 
है, ऐसी ही दशा भारत की हो रही है। बरसाती नालियो को ज्षरह अनेक 
विचार-धाराएँ भारत की भूमि पर विखर-बिखर कर बह रही हैं। आज्ञा का 
हर भारतवाप्ती पीडित है, उद्विग्न है। सुख चाहता है पर मिलता दुख है। 
जिसका कारण है कमंहीनता, लोग कर्म न करके बातें अधिक करते हे | सब 
स्वार्थी हैं, अपना-अपना सुख चाहते हैं। भोतिक सुखों की लालसा सबके 
मन में तीव रूप धारण किये हुए है। सरल जीवन और ऊंचे सिद्धान्त के 
विचार को आज़ के भारतवासो भूले हुए हैं। जीवन मे अधिक से अधिक 
सुख्ों का सोम आज़ के भारतब्रासी की दिनचर्या हे | त्याग बद्द थोढदा सा 


परिसर; 
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भी करने को प्रस्तुत नहीं। सत्य, न्याय, सहनशीलता और करुणा के 
मानवीय गुणों की अवहेलना करता हुआ आज का भारत जिधर जाना चाहता 
है, वहाँ डसका नित्ानत पतन है। 

मेरे देश ने भोतिक उन्नति की है | पहले की अपेक्षा भारत को भूमि पर 
आज अधिक उल्लास है। अंधेरी रात मे भी मार्ग जगमगाते हैं। गगन - 
पुम्बी अद्टालिकाएँ पाताल की ओर भी दिशा निर्माण करने लगी हैं | भूतल- 
वासी, जल-गामी, झआकाश-गामी ओर अग्नियान-गा।सी बन गया दै। बडे-बडे 
नदों की शक्ति को बाँधों में जकड कर आज का भारत भोतिक सुखो के अपूर्व 
स्वप्न ले रहा है । सोचता है पश्चिमी देशों की तरह वह भी जीवन का वह 
रस ले सकेगा, जिसके अभाव के कारण उसे जीवन नीरस प्रत्नीत होता है । 
परन्तु मेरे स्वप्ना के भारत की विशेषता जीवन के इस वृत्त मे निद्वित नहीं । 
में त्षो अपने भारत को एक ऐसा जगमगाता हुआ रत्न देखना चाहता हूँ, जो 
सूर्य की भाँति प्रकाशमय, तापमय और समंगलमय हो | भारत की महत्ता 
मेरी दृष्टि से भौतिक सुखों के त्याग मे जितनी निहित्त है, उतनी डपभोग में 
नहीं । विदेशियों को दृष्टि मे मेरा भारत इसलिए कहीं अधिक महान है, कि 
यहाँ का चाणक्य जेसा राजनीतिज्ञ एक साधारण सी कुटिया में निवास कर 
सकता है । राम जेसा शक्ति-सम्पन्न शासक न्‍याय के लिए अपनी अर्धाड्लिनी 
को दुण्द दे सकता दै। तथा साविन्नी और सीता जेसी सती नारियाँ यहाँ हुई 
हैं और मिल सकती हैं। इतना ही नहीं, समस्त देश को जागृत करने वाला 
गाँधी जैसा नेता खददर का अंगोछड्ा लपेट कर रह सकता है । 

पर ऐसा स्वप्न लेकर क्या मे अपने भारत को जीवन के सह्ललमय सुख 
से सर्वथा वंचित कर देना चाहता हूँ ? नहीं ! ऐसा कदापि नही | हमारी 
संस्कृति, सभ्यता, कला, साहित्य, घर्स और इतिहास सभी इसके साक्षी दे 
कि हमने भोतिक सुखों की अनिवार्यत्ा को स्वीकार किया द्वे। किसी काल में 
चाहे हम कितने ही उच्चत और कितने ही गिरे हुए क्यो न रद्दे हो, पर जीवन 
की अनिवायंता से हम कभी विमुख नहीं रहे । हमारे दर्शन संसार की हर 
वस्तु का सत्य रूप दिखाने में समर्थ हुए हैं । किस वस्तु का जीवन मे क्या 
स्थान है, यह हमे धर्म ने पूर्णतः सिखाया है । पर हमारे तत्व-चितन की 
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प्रणाली यह सिद्ध करने में सफल हुई है कि जीवन की वास्तविक शान्ति 
दृच्छाओ की व्याप्ति में न होकर उनके परित्याग और दसन मे निहित है । 
इच्छाओ को उस जितना चाहे विस्तार दे सकते हैं, पर उनकी पूर्ति एक जटिल 
समस्‍या है। इसलिए हम इच्छाएँ डतनी ही करे जितनी की पूर्ति सम्भव 
हो सकती है | शरीर के लिए सुख अ्रपेज्षित है, पर मानसिक श्ञान्ति के 
बिना शारीरिक सुख व्यर्थ सिद्ध होते हें। मन की अशान्ति आध्यात्मिक चितन 
के बिना सम्भव नही । कोरा विज्ञान हमे संघषंशील और हिसक बना देता है । 
विज्ञान के साथ-साथ ज्ञान की उन्नति भी अपेक्तित है ओर यह ज्ञात भी 
हृदय से शून्य नहीं होना चाहिए । 
आज के भारत को जब में तटस्थ होकर देखता हूँ, तो मे इस निर्णय पर 
पहुँचता हूँ. कि वह आध्यात्मिकता की अ्रपेज्ञा भौतिकता की ओर दौड़ रहा 
है । पश्चिम की भोति उसने भी हृद्यवाद को छोड़ कर बुद्धिवाद को अपना 
लिया है। इसलिए स्वतंत्रता पाकर भी प्रस्येक भारतवाली चिन्तित और 
निराश दीख पड़ता है । यदि मेरा भारत विज्ञान ओर अध्यात्म का समन्वय 
करने मे सफल दो जाय ता वह समस्त विश्व को साग दिखा सकता हैं, तथा 
इस समय वह, वह भारत होगा, जो कि मेरे स्वप्नो का भारत है। मेरे 
स्वप्नो में एक ऐसे भारत को कल्पना निहित दे | जिसमे हृदय ओर बुद्धि का 
सासंजस्य है, भोतिकता और आध्यात्मिकता का संमिश्रण दे | सरलता, पवि- 
न्नना और महानता की त्रिवेणी मे प्रत्येक भारतवासी के जीवन मे बहती 
देखना चाहता हैँ । में चाहता हूँ कि यहाँ का प्रत्येक निवासी झुखी, सन्तुष्ट, 
_हृद्य और साहांसक हो । भारत की भूमि पावनता का प्रतीक तभी बन 
सकेगी, अब कि यहाँ के रहने वालो का जीवन शुद्ध ओर विचार निर्मत्र होगे । 
उपसहाूर--अपने सपनो के भारत को में केसे देख सकूँगा, यह भी 
एक गूह प्रश्न है। सर्वप्रथम कार्य स्वतंत्रता की प्राप्ति था, वद् दोचुका दे । अब 
जिस तत्व की कमी रह गई दै, वह नेतिकता में निहित है। जिस व्यक्ति अथवा 
जाति का आर्थिक शोषण होता दे, प्रायः उसका नेतिक पतन सी हो जाता दे । 
यही कारण है कि आज के सारतवासियों में नेज्िकता का अभाव दै। बहुत 
ऋम ब्यक्ति दी ऐसे मिलेंगे, जिनका हम विश्वास कर सकते हैं । बड़े-बड़े 


३७२ निबन्ध-रत्नाकर 


४७७७७॥७७॥/एए४//आध 9७ 








20900 ७४७४४४७#४७४/७७७४४७४७४७#७#४ाथक८््रणभाय०ा८ ७50 अप अं हक मम 


१४४४/४/४0७0७0काक आह 
उत्तरदायित्व के कार्य जिन लोगो को सम्भालने हैं, उनमें यदि ने तिऊता का 
अभात्र दे तो वे कदापि उन्नति नहीं कर सकते | नैतिकता, शुद्रचरण के 
बिता कसी नहीं आ सकती, ओर शिक्षा के बिना आचरण की शुद्धता अस- 
स्भव है | इसलिए मेरे स्वप्तों के भारत की पूर्ति के लिए. उत्तम शिक्षा की 
अपेक्षा दे । जब तक भारत का प्रत्येक व्यक्ति वास्तविक रूप मे शिक्षित नहीं 
बन जाता, शब॑ लक वह आचरण और नेतिकता के महस्व का नहीं समझ 
सकता । इसलिए यदि मेरे भारत मे सच्ची शिक्षा का व्यापक प्रचार हो जाए 
तो में सम्भवतः अपने स्वप्नों के भारत के दुर्शन कर सकता हैँ । 


१३८ धींव न्य्ण्ण्कषं 
गॉधीवाद, समाजवाद ओर साम्यवाद 

रूपरेखा--(१) आज का युग वादों का युग है । 

(२) वाद का अ्रथ है विचारधारा, जिसका किसो युग और देश से संबंध 
पाया जाता है | 

(३) गाधीवाद--परिभाषा, गांधीवाद का मूुलाधार, गांधीवाद की 
विशेषताएं , विश्व की राजनीति पर गांधीवाद का प्रभाव । 

(४) समाजवाद--परिभाषा, समाजवाद का मुलाधार, समाजवाद की 
घिशेषताएं । 

(४) साम्यवाद --परिभाषा, साम्यवाद का सूलाघार, विशेषताएं । 

(६) गॉधीवाद और साम्यवाद मे अन्तर । 

'. (७) साम्यवाद ओर समाजवाद में अन्तर । 

संसार के प्रत्येक कार्य के पीछे काम करने वाली जो सबसे सबल भावना 
होती है, उसे विचारधारा अथवा वाद के नाम से पुकारा जाता दे । इसे ही 
किसी राष्ट्र की रीढ़ की हड्डी के नाम से पुकारा जा&। दे। पहले कोई राष्ट्र 
अपनी कोई निश्चित विचारधारा बना लेता है, ओर फिर उसपर वह राष्ट्र 
चत्नता हैं । राजनोतियों मे उथत्नपुथल, सामाजिक क्रांति, और आर्थिक संधर्ष 
के पीछे यही विचारधारा कार्य करती दिखाई देती दे। विचार ही प्र रखा, 
विधार ही शक्ति, विचार ही कार्य ब्रथा उससे मिल्तने वाला परिणाम द। 
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श्राज विश्व मे इन्हीं विचारों का ही साम्राज्य पाया जाता है, जिन्हे साम्राज्य- 
वाद, एकतनत्रवाद, जनतन्त्रवाद, साम्यवाद, समाजवाद, गाँधीवाद श्रादि के 
नाम से पुकारा जाता दे । बेसे तो प्रत्येक विचारधारा ही अपन युग की भाव- 
नाओ को लेकर चलती है,भर आज जेला तनाव इन भावनाओं में दिखाई 
देता दे, उतना पिछले ऊिसी युग मे नहीं पाया जाता था। आज्ञ विश्व में 
प्रमुख रूप से दो वादी का महत्व पाया जाता है, एक अमेरिका द्वारा करधा- 
कथित लोकतन्त्रवाद और दूसरा रूस का साम्यवार, पर इन से बढ़कर तोसरी 
विचारधारा का प्रशभुत्व बढ़ता जा रहा दे, जिसे ग्रांधीवाद के नाम से पुकारा 
जाता दे । प्रस्तुत अस्ताव में हम गांधोवाद ओर साम्यवाद पर हीं अपने 
विचार प्रकट करते हैं। 
१, गाधीवार 

यह गाँधीजी की विचारधारा दे | गॉधी जी राजनीति के धुरन्धर विद्वान 
होते हुए भी संत थे ओर थे भारत की अमर विभूति । उनका यद्द दृढ़ विश्श्वास 
था कि भारत की उन्नति या उसका उज्ज्वल भविष्य उसके भौतिक 
विकास मे नहीं पाया जाता, अपितु यह तो उसके आत्मिक विकास पर ही 
आधारित दे । वद्द नीति का आधार कूट नीति को नहों, अपितु धर्मनीति को 
मानते थे | यही कारण द्वे कि उन्होने जो कुछ भी कद', वह भी धर्म को 
झाधार बनाकर और जो कुछ भी किया वह भी उससे प्रेरित होकर | यह 
नीति पूर्णतया आध्यात्मिक नीति है, और इसका आधार है हमारी प्राचीन 
ऋषियों की आत्सिक भावनाएं, वे भावनाएं जो आज भी सत्य हैं, 
ब्यवहाय हैं । 

गाँधीवाद के मृलाधार--ईस विचारधारा के मुख्य अधार हैं न्याय 
सहयोग, सत्य, सेवा, तप और त्याग । ये और कुछ नहीं, हमारे ऋषियों द्वारा 
म्तिपादित सप्त महागत हैं | कुछ लोग इन तत्वों को केदल् कल्पना की वस्तु 
रहकर कुठला सकते हैं, पर ऐसा दे नहीं | इन सिद्धान्तो के मुकाबिल्ले में 
आज का कोई भी शास्त्र नहीं टिक सकता । प्रश्न पेदा द्ोत़ा है, ऐसा क्यो ? 
इसीलिए कि ये सिद्धांत शाश्वत हैं । आज का विश्व जिन पर विचार कर 
रहा है, हमार ऋषियों ने उनपर पहले ही विचार कर द्विया था| यदि उन 
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प्राचीन सिद्धांतो पर यदि कोई आधुनिक वाद खरा डतरता है, तो वह है 
गांधीवाद । आज संसार में सबसे बड़ा प्रश्न दै--“गरीब और अमीर का 
भश्न ।? गांधीवाद गरीबों के आर्थिक विकास में सशीनो की अपेक्षा ग्रह-उद्योगों 
को महत्व देता है । मशीनों से तो शोषण को बल प्राष्त होता है। दूसरी ओर 
जहां तक किये गये कामो का प्रश्न है, वह हमार द्वादिक सहयोग की भावना 
को व्यक्त करता है । चर्खा ओर खादी इस भावना के प्रतीक हैं । गांधीवाद 
केचल गरीबो का ही हित-चिन्तक नहीं है, अपितु वह ;प्‌"जीपतियों का सी 
समथेक दे | पर याद्‌ रखिये उसके प्‌ू'जीवाद ओर साम्यवाद के पू'जीवाइ में 
महान अन्तर है। गाँधीवाद पू'जीपतियो को गरीबो का ट्रस्टी समझता है। 
गांधीवाद एक ओर पू'जीपलियो में सहयोग को भावना १२ बल देता है और 
दूसरी ओर गरीबों में, अपने , पेरो पर खडे होने की भावना को 
जगाता दे | द 
गांधीवाद का एक व्यापक रूप भी है और वह है विश्व मानवता की 
भावना । गांधीवाद देशभक्ति के नाम पर राष्ट्रवाद को बल नहीं देता, अपितु 
वह अपने को विश्व में परिणत करने की विचारधारा को जगाता है । इसके 
द्वारा विश्व से स्वा्थी भावनाओं का समूलोच्छेदन हो जाएगा । दूसरे शब्दों 
मे वह सब में विश्व-कुटम्ब की भावना को जगाता है। वह .ए८ 280 
[८६८ ॥7ए८ (जीओ और जीने दो ) की भावना को अ्रचाहित 
करता है । | 
गांघीवाद राजनीति के साथ समाज को भी लेकर चलता है । सामाजिक 
क्षेत्र में अछुतोदार ( 0७७9/002 ०६ ७४:०५८१३०[८४ ) उसकी सबसे 
बढ़ी देन है.। सामाजिक स्तर को- ऊ'चा बनाने के लिये वह नशीली वस्तुओं 
का भी निषेध करता है । 
अब रहा प्रश्न इस बात का कि माँधीवाद अपनी विचारधारा को विश्व 
में फैलाता किस प्रकार है | वह विश्व के दूसरे वादों के समान कूटनीतिक 
साधनों पर बल नहीं देता, अपितु] सत्य भर अहिंसा के द्वारा उनका प्रचार 
करता है। वह मानव मन के शासन का प्रचारक दे । संसार उनकी अहिंसा 
को थोथी अहिसा ही मानता है, पर गांधीवादी 'अहिंसा का अभिप्राय है, 
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न्याय का प्रचार और अन्याय का नाश | अन्याय करने वाले उसके सहने वाले 
की अपेक्षा अधिक पापी हैं। अतः गाँधीवाद अपने अधिकारों को न्‍्याययुक्त 
उपायों से रखने ओर उसपर स्थिर रहने का संदेश देता है। वह शासन की 
शक्ति की भ्रपेक्ता जचता की शक्ति पर विश्वास करता दै। दारद नारायण 
को तृप्त करके ही राष्ट्र को प्रसन्न किया जा सकता है ! 
२, सम्राजवाद 

समाजवाद की भावधारा की सर्वप्रथम स्थापना ए'गेल्स ने की थी ओर 
उसके पश्चात्‌ डसे व्यावहारिक रूप काले माक्स ने दिया था। इस महान 
दाशनिक ने एक छोटो सो पुस्तिका लिखों थी, इसका नाम है “(78797 
(पूजी)। इस पुस्तिका मे वह स्पष्ट करते हैं कि विज्ञान ने पू'जीपतियों को 
जन्‍म दिया है और ये प्‌ जोपति ही आगे चलकर शोषितों को जन्म देते हैं । 
यह सत्य है कि पू जी का स्वामी पु'जीपति है पर प्रश्न पेदा होता है कि इस 
पूृ'जी का उत्पादक कोन है ? उसका उत्तर है कि ये अ्रमजीबवी 
ही, जो कि धन का उत्पादन करके स्वयं सदा अभाव में ही पिसते रहते हैें। 
इससे एक वर्ग संव्ष ऐेदा होता है। एक वर्ग है शोषकों का और दूसरा दै 
शोषितो का | इस विचारधारा के आधार पर पहले एक स्थिति पैदा होती है, 
जो आगे बढ़कर दूसरी स्थिति ग्रहण करती है, जिसे प्रतिस्थिति कहते हैं। 
उसकी भी प्रतिक्रिया होती है, ओर फिर दोनो का समन्वय होता है | इसे ही 
हन्द्वात्मक भौतिकवाद ( 08/2९(४02| ४79/2/7375£0 ) कहते हें । इसी 
सिद्धांतके आधार पर पू'जीपतियों ने श्रमजीवियों को जन्म दिया है और ये श्रस- 
जीवी वर्ग दोनों के समन्वय से एक वर्गहोद सम्राज को जन्म देगा। बिता उस 
बर्गंहीन समाज की स्थापना के प्रजातन्त्रवाद की स्थापना नहीं की जा 
सकती । इस प्रकार एक नह समाज की कल्पना पर समाजवाद विश्वास 
करता दे । 

3, साम्यथवाद 

समाजवाद का दूसरा रूप ही साम्यवाद है | समाजवाद सभी विश्व में 
समान रूप से प्रचारित है, जहाँ पर साम्यवाद केवल रूस की वस्तु है। दोनो 
की मंजिल एक ही दे, पर अंतर केवल दे साथनो में ही । 
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समाजवाद वैधानि% आंदोलनों और हडतालों पर विश्वास करता है, पर 
साम्यवाद पूर्णतया क्रांति और हिंसा पर बल देता दे | वह शक्ति के बन्न से 
पूंजीपतियो से सत्ता छीन कर उसे श्रमजीवियो मे बांद देना चाहता है। वह 
प्रजातंत्रवाद में विश्वास न रखता हुआ भी एक ऐसे वर्गहीन समाज की 
कह्पना करता है, जो पूर्णतया समता के आधारों पर चले | वह किसी की 
सत्ता को स्वीकार न करके केवल श्रम की सत्ता को हो स्वीकार करता है| 

दूसरा साम्यवाद इस समाज की कल्पना किसी देश विशेष के लिए न 
करके उसे समूचे विश्व पर स्थापित करना चाहता है | इसके लिए वह हिंसा- 
व्सेक कार्थवाहियों को भी श्लाध्य समझता है| पर वह इस बात को भूल जाता 
है कि सभी राष्ट्र रूस नहीं है, जिन पर रुक ही नीति को चलाया जा सके | 
प्र्येक देश की सीमाएं और उनकी परिस्थितियाँ भिन्‍न-भिन्‍न होकी हैं। 
यदि वह इस अन्तर को सम्मुख रख कर चले, तो इसके द्वारा विश्व का 
अधिक कयाण हो सकता है । पर बडे ही दुःख से कहना पडता है कि वह 
वर्गहीन समाज पर बल देता हुआ भी एक वर्ग-युक्त समाज की कहपना कर 
रहा है, जिसे रूसी वर्ग के नाम से पुकारा जाता है । 

झब इसके पश्चात्‌ क्रमशः इनका श्रन्तर स्पष्ट किया जाता है | 


(१) गाधीवाद ओर साम्यवाद में अन्तर 


१, भारतीय जनवाद की भावनाओ्रों से श्रोत-प्रोत होने के कारण गाँधी- 
बाद भारत की वस्तु है, पर सास्यवाद रूसी भावनाओं से पूर्णतया ओोत- 
प्रोत पाया जाता है । 

६. | नई 

२. गाँधीवाद का दर्शन गाँधी जी के बिचारोपर अभ्राधारित हे, पर 
साम्यवाद पर काले माक्स और लेनिन के विचारों का प्रभाव पाया जाता है। 

३, गाँधीवाद आ्रात्मिक शक्ति पर विश्वास करता है। दूसरी ओर 

मत चषैे 
साम्यवाद शारीरिक बल के द्वारा ही सब बातों को सिद्ध करता है । 
भ्े 
४. गाँधीवाद के मूल में सत्य और अहिंसा की भावना पाई जाती है, 
७. भर 
पर साम्यवाद हिंसावादी हथियारों का विश्वासी है । 
९७: श्यै 
४. गाँधीवाद बुरे का नहीं, किन्तु डसकी बुराई का श्र हैं, जी सान- 
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बता को अज्ञान ओर विनाश के पथ पर ले जा रही दे | इसलिए वह हछुरे 
की बुराई के विनाश पर अधिक बल देता हे । पर साम्यवाद <_रे को 
ही सब दुःखो की जड समझता है और उसे ही सदा के लिए. समाष्त कर 
देना चाहता है । 

६, गाँधीवाद समता का समर्थक हे और उसमे विश्व-बधुत्थ॒ की भावना 
पाई जाती है । साम्यवाद ससता का प्रचारक होते हुए भी वर्ग-सेद को जन्म 
देता है । 

७. गाँधीवाद गृह-उद्योगो का प्रबल प्रचारक है, पर साम्यवाद उद्योग- 
धंधों के राष्ट्रीकरण पर बल देता है । 

म्. गाँधीवाद पु जीपतियों को मिटाना नहीं चाहता, किन्तु उन्हें राष्ट्र के 
कोषाध्यक्ष (ट्रस्टी) के रूप में देखना चाहता है, परन्तु साम्यवाद पृ जीवाद को 
समूल नष्ट करना चाहता हे । 

& गॉधीवाद शिक्षा के क्षेत्र में मोलिक शिक्षा प्रयाली को द्वी मानवता 
तथा राष्ट्र-निर्माण से अधिक सहायक समझता है, पर साम्यवाद्‌ शिक्षा का 
भी राष्ट्रीयकरण करना चाहता हे । 

१०, गाधीवाद प्रत्येक व्यक्ति को अपने धर्म पर दृढ़ रहने की स्वतंत्रता 
प्रदान करता है, जहाँ साम्यवाद इस धर्म को ही सब अनथों की जढ 
समझता हे । 

११, जहाँ गाँवीवाद सामाजिक रीति-रिवाजा! मे सी कोई हस्तक्षेप नहीं 
करता, परन्तु साम्यवाद इन धर्माचायों को द्वी सब संघ्षो का कारण मान 
कर उनके समूलोच्छेदन पर बल्न देता है । 

(२) गाँधीवाद ओर समाजवाद में अन्तर 

१. गाँधीवाद का आधार पूर्णतया ' आध्यात्मिक भोर प्राचीन संस्कृति पर 
आधारित है, परन्तु समाजवाद पूर्णतया भौतिक है|, 

२, गाँधीवाद गृह-ड््योगों पर बल देता है, पर ससाजवाद उतके राष्ट्रीय- 
करण पर बल देता दे | 

३. गाँधीवाद वर्ग भेद किये बिना ही समाज मे पारस्परिक अनुकूलता 
पैदा करता है, पर समाजवाद एक वर्गद्दीन समाज की रचना करना चाहता दे | 
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४. गॉधीवाद प्रत्येक ब्यक्ति को ऊँचा उठाता है और समाजवाद समूचे 
समाज को ऊँचा उठाना चाहता है । 

४. गाँधीवाद साधनों की नैतिकता का विश्वासी है, पर समाजवाद की 
इस पर कोई आस्था नहीं पाई जाती ! 

अन्त में श्री सुमिन्नानन्दन पंत के शब्दों में।--- 

“सनुष्यत्व का तत्व सिखाता, निश्चय हम को गांधीवाद | 

सामूहिक जीवन विकास--की, साम्य योजना है अविवाद ॥” 





भाषाओं के आधार पर प्रौन्तों का पुनर्निर्माण 


रूपरेखा--१. भूमिका 

२. भाषायी आधार पर प्रान्तों के पुनर्निमाण को आवश्यकता । 
३, पुनर्विभाजन की रूपर खा । 

४. भारत में इस मांग का जोर । 

ह&, विरोध । 

६, उपसंहार ! 


भूमिका :--संसार के अन्य देशों की श्रपेत्षा भारत का निर्माण पर- 
मात्मा ने कुछ और ही प्रकार से किया है । इसके उत्तर में हिमालय, पूर्वोत्तर 
में आसाम और गारू की पहाडियां, पश्चिमोत्तर में हिन्दुकुश पवेत, सध्य में 
सतपुरा की पहाडियाँ, दक्षिण में हिन्दसागर, पश्चिम दृक्षिण में अरब सागर 
ओर दक्षिण पू् मे बंगाल की खाड़ी है | इसके अतिरिक्त भारत में हजारों 
नदियों का प्रवाह ही इस रूप से हो जाता दे कि जो कई प्रान्तों के आधार 
पर भारत की सीमा बनती है। भारत के विभाजन में रावी पूर्वी श्रोर पश्चिमी 
पंजाब की सीसा रेखा बती । अब वह अपनी दिशा बदल रही है, मिसके 
', थरिणास स्वरूप कई सौ ग्राम संभवतः पाकिस्तान में चल्ले जायेंगे। इतना ही 
नही भूगोल शास्त्रियों ने प्राकृतिक आधार पर भाशत के चार विभाग ही 


कर दिये । 


भाषा के आधार पर प्रान्तो का पुऔर्निर्माण २७६ 





, उत्तरी पूर्वी पर्वत & खला ! 
, गंगा सिंधु का मेदान । 
» दक्षिणी पठार । 
, पूर्वी ,तट, पश्चिमी तट । 

पर इसके पश्चात्‌ भारत मे जब से अंग्र ज आये उन्होंने ज्या-ज्यों भारत 
को जीतना प्रारम्भ किया, त्यो-त्यों उन्होंने विजित भारत की सीमाए' निर्धा- 
रित्र कर दी | इस विभाजन मे उनका दृष्टिकोण सर्वथा राजनेतिक हो था । 
चह शासन की सुविधा के लिए ऐसा करते थे। इस प्रकार २१६४७ से पूर्व 
भारत राजनेंलिक आधार पर ११ प्रान्तो में विभकत था। इन प्रान्तो के 
नाम हैं ;-- 

4$ पश्चिसोत्तर सीमा|प्रांत, २. सिंध, ३. पंजाब, ४. बम्बई, <. मद्रास, 
६. बगाल ७, आसास ८. उत्तर प्रदेश ६, मध्य प्रदेश १०, बिहार और 
११, उड़ीसा | इसके अ्रतिरिक्‍्त रियासतों का शासन स्थानीय राजाओं के 
श्राधीन होता था, जहां ६पर अंग्रेजों का र॑जिडेन्ट रहता था | इसके पश्चात्‌ 
भारत का विभाजन हुआ। उसके पश्चात रियासतों का वर्गीकरण करके उन्हें 
& भागों मे विभक्त किया गया तथा अन्य अविकसित प्रान्तों को भी भारत 
का अंग बना दिया गया ओर इस प्रकार भारत सें कुल ६८ प्रान्त बने, पर 
इनका आधार भी सवंथा राजनेतिक ही था। इनके नाम निम्नलिखित 
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($) पूर्वी पंजाब (२) बम्बई (३) मद्रास (४) पश्चिसी बंगाल(४) आसाम 
(६) छत्तर प्रदेश (७) मध्य अदेश (८) बिहार (६) उड़ीसा (१०) देहली 
(११) कुर्ग (१२) मरु कच्छु (१३) अंडेमान (१४) पेप्सू (पटियाला संघ) 
(१४) हिसाचल प्रदेश संघ (१६) सोराष्ट्र (३७) विंध्य प्रदेश और (१८) महा 
राजस्थान । 
पुनर्निर्माण की आवश्यकता-- 

पर किसी देश के प्रान्तीय करण में इन आधारा का इतना महत्व नहीं 
पाया जाता, जितना कि सांस्कृतिक आधारो का | संस्क्ृति का मूलाधार दै 
“शाषा? | एक भाषाभाषी ब्र्याण्यों का प्राय; एक सांस्कृतिक समुदाय बनता 
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न 

है | इस प्रकार यदि एक साँस्कृतिक आधार पर उनका भाषाभाषी प्रान्त बन 
जाय, इससे उनके शिक्ष,, दीक्षा ओर सामाजिक निय्रम बनाने में भी सर- 
लता हो जायेगी । रूस इतना बडा राष्ट्र है । उसमे एक साथ सेंकड़ा भाषाएं 
बोली जाती हैं, पर डनके विभाजन का आधार पूर्णतया भाषा ही है, जिसके 
परिणाम स्वरूप बह अपने विचारो को श्रपनी भाषा के माध्यम से प्रकट करने में 
पूर्णतया स्वतंत्र है। इ'गलेंड, फांस, अमरीका आदि राष्ट्री के विकास के मूल में 
भी यही भावना काम कर रही दे | इसलिए भारत जेसे इतने बडे देश में सी 
इसका प्रचार आवश्यक है । अंग्र जो के युग मे भो इसों आधार पर दो प्राँतों 
का विभाजन हुआ था। पहले बम्बई ओर कराची एक प्रांत थे, पर मुहम्मद 
अली जिन्‍ना के सतत प्रयाई ओर जनता की मांग के कारण उन दाना को 
अलग-अलग कर दिया गया। 

इसी प्रकार मधुसूदन दास ने भी बिहार को उड़ीसा से अल्लग करने का 

सफल आन्दोलन किया | 


कांग्रस ने स्वाधीनता संग्राम के समय अन्य मांगो के समान 

इस भाग को भी जोरदार शब्द! मे रखा । १६२२ में "नेहरू रिपोर्ट” सं इसको 
पूर्णतया मांग ओर घोषणा कर दी गई और अपने घोषणा पत्र में इसे 
महत्वपूर्ण स्थान दे दिया गया | क्योकि भारत के सॉस्‍्कृतिक विकास के लिये 
ऐसा होना अनिवार्य था। अब भारत स्वतंत्र हो चुफा है, अतः जब कि कांग्रेस 
ने स्वयं इसे (सद्ध नत के रूप मे स्वीकार कर लिया था, अत. उसे अविलम्ध 
रूप में एसा कर ही देना चाहिए। १६४८ में एक भाषण में यह कहा था 
कि, “अब इसप्त मांग को अविल्लम्ब स्वीकृत करना चाहिये, यदि इसे स्वीकृत 
न किया गया, तो इसका परिणाम यह होगा कि जनता की भावनाएं कुठित 
हो जायेगी अर्थात्‌ डनक्रा दृष्टिकोण और कार्य करने की सभी शक्तियां अपने 
प्रांतोी ढक धरीमित हो जायेंगी। पं० नेहरू, राष्ट्रपति आदि ने भी इसकी 
आवश्यकता पर पूर्ण बल दिया । 


पुनविभाजन की रूपरेखा-- 
'. इस पकार की साँग को यदि कार्यान्वित कर दिया गया, तो निकट 
भविष्य में भारल का रूप निम्नल्लिसिल रूप से परिवर्तित हो जायगा । 
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4. पंजाबी --परटियला ओर पूर्वी पंजाब के कई नगर । 

२, हिन्दी--पूर्वी पजाब के कुछ भाग, देहली, उत्तर प्रदेश, राजपूताना . 

३. गुजराती--इसका निर्माण बम्बई, बढोदा, सौराष्ट्र वा काठियावाढ 
के गुजराती भाषाभाषी प्रदेशों से होगा | 

४. महाराष्ट्र--इसमे बम्बई, हैदराबाद, मध्यप्रदेश और बरार मराठी 
बोले जाने वाले प्रदेश होगे । 

५, आंध्र-इसमें सद्भगाल और दैदराबाद के तेल़ुगू बोलने वाले प्राल्त 
होगे । 

६. कनौटक इसकी रचना बम्बई, मद्रास, देंदराबाद तथा मेसूर 
के कन्‍नड भाषो प्रदेशों से होगी । 

७. केरल--इसमे द्वावनकोर, कोचीन तथा मालावार के प्रदेश सम्मि- 
लिह किये जा सकेंगे । 

८, बगला--बिहार ओर आसखास के बंगला बोलने वाले प्रदेशों को 
चंगाल में सम्मिलित किया जायेगा । 
भारत में इस माग का जार-- 

जेसा कि ऊपर की पंक्तियों में बताया गया है छि इसकी सांग १६२३ 
में कांग्रस ने “नेहरू रिपोट”” से कर दी थी, किंतु भारत के स्वत्तन्त्र होने पर 
तो इसकी सांग प्रबल रूप से होने छगी। पंजाब में मास्टर वारासिंह ने 
लेक्चरो, हिसात्सक आंदोलनो और भी सभी साधनों से उसकी प्रबल माँग 
की | वह तो पंजाबी भाषाभाषी प्रान्‍्त को शक्ति के बल से भी लेना चाहते 
हैं। आंध्र मे स्वामी सीताराम ने इसकी मांग की | यह मांग दृढ़ होने के 
साथ साथ प्राचीन भी थी, अत' काँग्रेस सरकारकों इसे स्वीकार करना ही पडा । 
इसके लिए कोई ८० बलिदान भी दिए गये । अन्त में 'रामूलू? की रूत्यु के 
पश्चात्‌ नेहरू ने श्रांध्र प्रदेश निर्माण की स्वीकृति दे दी | पक आयोग 
घनाया गया जिसकी सिफारिशा के आधार पर बुद्दद्‌ आंध्र राष्ट्र की स्थापना 
१ श्रक्तूबर को कर दी गईं | इसकी स्थापना करते समय श्री नेहरूजी ने कहा 
कि “हमें संकुचित सीमाओ में रहकर सोचने की आदत छोड्नी चाहिए ।? 
भी प्रकाशस इसके प्रथम प्रधाव सन्त्री हें । इसो प्रकार बृदन्मद्ाराष्ट्र की मांग 
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का जोर भी बढता जा रहा दै | इसकी साँग करने वालों में नरहरि विष्णु 
गाडगिल का नाम सवो परि है। 

भारत की स्वतन्न्नता के पश्चात्‌ इस समस्या पर विचार करने के लिए 
एक दर कमेटी? की स्थापना की गईं, जिसने देश की स्थिति का अध्ययन 
करके इसकी सिफ़ारिश की पर साथ ही यह भी लिखा कि अभी इस मांग को 
स्थगित ही रखना चाहिए । 

विरोध--जहां इसकी मांग प्रबल रूप से बढ़ती जा रही है, वहां इसका 
विरोध भी कम नहीं । इसके लिए प्रमुख रूप से निम्न विचार प्रकट किए 
जाते हें--- 

(१) भारत पहले से ही इछ्ना बटा हुआ था, जिसे कि बडी कठिनता से 
संगठित किया गया है । ६०० से भी अधिक रियासतों के विलीनीकरण के बाद 
इसकी मांग देश की एकता के लिए अधिऋर घातक है । 

(२) राज देश की आंतरिक स्थिति भी ऐसी डॉवाडोल है, जिसमें इसकी 
मांग हानिकारक हे । 

(३) दृश को अनेक समस्याओं में से गुजरना पड़ रहा है। इस समस्या 
के उत्पन्न होने के पश्चात्‌ अन्य समस्याएं खटाई में पड़ जायेगी । 

(४) प्रत्येक प्रान्त के सचिवात्यय, राज्य शासन सामग्री के लिए अरबों 
रुपए की आवश्यकता पडेगी, जो कि अभी भारत के लिए असम्भव है। 

(५) कई राज्यों का तो अ्रस्तित्व ही समाप्त हो जायेगा। जेसे बम्बई 
हैदराबाद, अआसाम, बिहार श्रादि । 

(६) प्रान्तों के विभाजन में भी भिन्न-भिन्न समुदायों में परस्पर संघर्ष, 
वैमनस्थ तथा द्व ष का उत्पन्न हो जाना स्वाभाविक है'। 

इसके अतिरिक्त डा० राजेन्द्रप्ससाद का कथन है, कि--“सीमा सम्बन्धी 
, ऋगड़ों को निपटाने के समय भिन्न-भिन्‍न प्रान्तों में द्षाग्नि प्रद्ोष्त हो'जाने 
की सम्भावना है । देश की वर्तमान अवस्था में जातीय एकता परसावश्यक है | 
यह विह्वेषाग्नि डसके लिए घातक होगी ।?” 

' भारत संविधान सभा में ८ नवम्बर १६४८ को भाषण करते समय पं० 
जवाहरलाल नेहरू ने कहा था-- मुझे चिरकाल से ऐसा अनिवारय अतोत होता 
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हे कि भारत से प्रांतो का पुन; संगठन करना आवश्यक ह--ज्ञो उसकी 
सांस्कृतिक, भौगोलिक तथा आर्थिक अवस्थाओं के अनुकूल हो और जिसे 
वहाँ के लोग स्वीकार करते हो | हम इस पुनः सगठन के सिद्धान्त को देर से 
मान भी चुके है। ' परन्तु दुर्भाग्य से में दखता हूँ कि इस सिद्धान्त को 
क्रियात्मक रूप देने पर, प्राय गर्मी और भावावेश पेदा हो जाते हैं, जिससे 
सानसिक शान्ति भग हो जाती है ओर समस्याओं को धैयपू्वक हल नहीं 
किया जा सकता । इसीलिए में यही परामश दूंगा कि भाषा के आधार पर 
राज्यों के पुनर्विभाजन को अभी स्थगित रखा जाये--ओऔर समय आने पर 
उस प्रश्न पर पुनर्विचार किया जाये । इसी से देश का कल्याण है।” 

उपसहार--फिर भी सरकार ने इस काय को शीघ्रातिशीघत्रष सरलतम 
साधनों को सुलकाने के लिए एक आयोग की स्थापना २२ द्सिम्बर १६२३ 
को कर ठी है | इस आयोग के नीन सदस्य हैं। उड़ीसा के राज्यपाल श्री 
सैय्यद्‌ फजलअल्ली, राज्य-परिषद्‌ के सदस्य हृदयनाथ कुम्जरू और काहिरा मे 
भारतीय राजदूत सरदार पणिक्कर । श्रायोग को जून ३०, १६९९२ तक अपना 
प्रतिवेदन (रिपोर्ट) दे देना होगा, मगर वह सरकार को अन्तरिम प्रतिवेदन दे 
सकता दे | गृह-सन्त्री डा० कैलाशनाथ काटजू ने राज्य परिषद्‌ में इस आयोग 
की घोषणा की है । 

लोकसभा में एक वक्तव्य से श्री नेहरू ने कहा कि “भारत मे आजकल 
जो राज्य हैं, वे ऐलिहासिक घटनाओं ओर भारत मे अंग्रेजी सत्ता के पेर 
जमाने के साथ बने हैं। स्वतंत्रता मिलने पर भारत का विभाजन हो गया 
ओर थोड़े समय में अनेक भूतपूर्व रियासते सारत् में मिल गईं । यह अत्यन्त 
ऐतिहासिक घटना थी ।!” 

आपने आगे कहा कि “राजनेतिक और सांस्कृतिक चेतना के परिणाम- 
स्वरूप ओर प्रादेशिक भाषाओं के महत्त्व के बढ़ जाने के कारण, भाषाओं के 
आधार पर राज्यों की निर्माण होने की मांग जोर पकड़ली जा रही है। परन्तु 
हरेक राज्यों की मांग पर अलग से विचार करना इचित नहीं समझा गया | 
राज्यों के पुनगंठन के समय भाषा के अतिरिक्त अन्य बातों को भी ध्यान से 
रखना पड़ता है । सब से पहली चीज यह दे कि हमें भारत की एकता ओर 
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सुरक्षा को ध्यान में रखना है। आर्थिक, वित्तीय और शासकीय मामलो का 
भी बराबर महत्त्व है। भारत आर्थिक उन्नति की अपनी एक योजना तय्यार 
कर चुका है। भारत सरकार ने यह फैसला किया है कि राज्य के पुनर्गठन के 
सवाल पर एक साथ विचार करना चाहिए | सरकार ने इस काम के लिए एक 
आयोग नियुक्त करने का फैसला किया दे ।?” 
इस प्रकार ऊपर की पंक्तियों में हुस माँग की आवश्यकता पर बल दिया 
गया है और साथ ही इस बात पर भी बल दिया गया है कि हमें कुछ समय 
इस विषय में प्रतीक्षा करनी चाहिए । इस में हमारा मत भी यही है। 


अधममयसनदकहरः.भिकिपीफानाह रंफर#०अामुकोही: 


भारत की प्रथम पंचवर्षीय योजना 


किसी देश की जन्‍्नति के लिए यह आवश्यक है कि उसके सम्मुख भावी- 
जीवन के लिए एक निश्चित योजना हो, जिसके आधार पर वह अपना काये 
कर सके । सर्व प्रथम इस प्रकार की योजनाओं का श्रीगणेश करने का श्रेत्र रूस 
को दिया जा सकता है। उस ने इस युग की परिस्थितियों के आधार पर 
जिस सुनिश्चित योजना का निर्माण किया था, उसने थोडे, ही वर्षों में वहाँ 
पर जो भी आशातीत डन्‍नति कर दी, उसकी देखा-देखी अमरीका ने भी एक 
“दैन्नेसी घाटी? की योजना बनाई । जमनी से भी इसी प्रकार की योजनाएं 
बनीं, जिनके द्वारा इन देशों ने कृषि, उद्योग, शिक्षा, सामाजिक-जीवन, भोजन, 
रहने के साधनो में विशेष रूप से उन्नति की | इसी प्रकार १९ अगस्त १8४५ 
मे भारत के स्वतंत्र होने पर यहाँ की सरकार ने भी इसी ओर पणश बढ़ाया, 
जिसका परिणास यह हुआ कि मार्च १६४० से एक योजना आयोग (प्लेनिंग 
कस्तीशन) बनाया गया। योजना कस्तीशन को जिन बातो पर विचार करना 
था, वे निम्न थी । 

१. देश की वर्तमान स्थिति को देख कर उसी के आधार पर उसके वेका- 
सिक संभावनाओं पर विचार करना | 

२. उन साधनों की, नपे-तुले ढंग से उपयोग करने के विषय में, योजना 


बनमानी । 





भारत की प्रथम पंचवर्षीय योजना श्यर्‌ 








झाश अवियक)अेऑर चेक 


३, कौन से कास पहले होने चाहिए. ओर कोन से बाद से इसे विचार 
कर के इस बात का निश्चय करना कि किन अवस्थाओं में इस योजना को 
झारगे बढ़ाना चाहिए । 

४. कार्य मे आने वाली बाधाओं के विषय में विचार करके उनके निवारण 
का प्रयत्न करना । 

&. विभिन्‍न अवस्थाओ में योजना को कार्यान्वित करने के ल्लिए किस 
संगठन की आवश्यकता है, इस विषय मे संकेत देना । 

<, योजना के गतिक्रम को देख कर उसमें आवश्यकतानुसार देर-फेर 
करने की सलाह देनी । 

७, योजना को अधिक सफल बनाने के लिए. समय-समय पर उचित 
परामश देना । 

इल प्रकार इस योजना आयोग ने इन्हीं विषयों को सम्मुख रख करके 
जुलाई १६४५१ मे एक रिपोर्ट तथ्यार की | इस पर पुनर्विचार किया गया और 
घर र १६५१२ को उस योजना को अंतिम रूप दे दिया गया। यह प्रथम्न 
पंचवर्षीय योजना साय १६५१६ तक के लिए है। 

इस आयोजना का उद्देश्य ओर तरीके--इसका प्रमुख उहृश्य तो जनता 
के जीवन के स्तर को ऊँचा उठाकर डसके लिए स्ोसुलभ साधन जुटाना है । 
जो साधन देश में पाये जाते हैं, डनके द्वारा अधिक से अधिक लाभ प्राप्त 
करना । साथ ही जीवन के सभी क्षेत्रों मे फेले हुए वेषम्य को दूर करना | इस 
प्रकार मोटे तौर पर हमारे सामने दो बडे भारी उद्देश्य पाये जाते हैं--- 

(क) प्दावार के साधनों को व्यापक और विस्तृत करना । 

(ख) अ्रसमानताओ का निवारण । 

इसलिए इन दोनों का परस्पर सहयोगी रूप से प्रयोग करके ही हम अपने 
चारों ओर की फेली विषमताओ को दूर कर सकेंगे | क्योंकि हमारा देश एक 
लोकतांन्रिक देश हे, अतः हमे जनता के सहयोग से ही इतने बढे काम को 
करना पढेगा। इसके नेतृत्व म॑ भी केवल शासकीय शक्ति से काम व लेकर 
मध्य वर्ग के ऐसे ब्यक्तियों का पतहयोग भी प्राष्त किया जायेगा, जिससे कि 
जद योजना सच्चे झर्थों में देश के सभी ज्ञोगों की बन सके । क्‍योंकि योजना 
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अर कती विलमीपल्‍री पी पिजारी पक चर पिन यरी नी 


का मूलाधार अथ होता है, अतः उसे जुटाने के लिए देश पर कर छूया 
अथवा जनता से ऋण लेकर ही इस कार्य को किया जायेगा । दीखने मे तो यह 
रास्ता जटिल और कष्टप्रद प्रतीत होता है, पर अन्ततोगत्वा तो इसके द्वारा 
लाभ ही लाभ होगा। इसके लिए हमे तीन बातों का ध्यान रखना 
चाहिए | 

(क) बढ़ती हुई आबादी की समस्या । 

(ख) पूजी संग्रह ओर राष्ट्र के उत्पादन वृद्धि के सध्य सम्बन्ध । 

(ग) राष्ट्र के बढ़े हुए भाग को अधिक से अधिक विकास और उत्पादन 
में लगाना । 

पंचवर्षीय यांजना की रूप रेख|--योजना आयोग की सिफारशिं के 
झाधार पर इस पर कुल मिला कर २०६६ करोड़ रुपये खर्च किये 
जायेंगे । 





करी पी पी चाही री पक 
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नाम योजना लागत से कुल का श्रतिशत 
_ जगत कुल का प्रतिशत 


सं० | नाम योजना |_ 
? | कृषि और सामुहिक विकास ! ३३६१ करोड़ रुपये | १७३ 


२ | सिंचाई १६८ करोड़, सिंचाई 
और बिजली २६६ करोड़, 


/४ॉ++9+७+--७००+७०७ जय ० ७ऋ०-३, 








बिजली योजना (शक्ति) जे कही. डे 9 
१२७ करोड़ । 
३ | यातायात॑ और संवाद वहन | ४६७ ,, ,, | २४१० 
छ | डद्योग १७३ ,,  $, ८४ 
४ | सामाजिक सेवाए' ३४० ,, ५» १६९४ 
६ | पुनर्वास करे ,  ,+ ! ४*१ 
७ | अन्य ( विविध ) ४९ 3, २३ 
कुल योग २०६६ करोड़ रुपये | १००० 





इस उपयु क्त राशि के खर्च के ब्योरे पर योजना आयोग ने जो संकेत किया 
है, उसपर आगे की पंक्तियों में प्रकाश ढाला जाता है-- 
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सं० | खर्च श्रोर उत्पादन का व्योरा __रशि 
१ | वह खचे, जिससे केन्द्रीय तथा राज्य सरकारों की १,१६६ करोड रुपये 

उत्पाइक पू जी का स्टाक बढेगा | 

वह खचे, जिससे निजी क्षेत्र में उत्पादक पूंजी के : 


| 
॥ 
| बनते में मदद सिलेगी-- | 
| 














द्‌ 


(क) खेती ओर गांव विकास पर २४४ ,, ,« 

.... (ख) परिवार और ड््योग ४७ ,, 9 

(ग) स्थानीय विकास के प्रोत्साहन के लिए. १०४ ,, ,, 

३ | सामाजिक प्‌ जी सम्बन्धी खर्च । इुए३ ,, ,; 
_४ | कमी वाले इलाकों के लिए ' ६, %_ 
कुल योग | २०६६ करोड २० 


इस प्रकार कुल ख्च का ६० प्रतिशत खर्च तो कुछ समय के पश्चात्‌ केन्द्र 
ऋौर राज्य सरकारो की स्थिर सम्पत्ति बन जायगा । इनमें से विशेष रूप से 
बिजाईं, सिंचाई के साधनो, परिवहन और संचार तथा उद्योग आदि को 
लिया जा सकता दै। अब इसके पश्चाव्‌ प्रत्येक योजनांश पर संच्ष प में प्रकाश 
डाला जाता दे । 

कृषि -भारत एक क्ृषिप्रधान देश है, अतः इस ओर योजना झायोग 
ने विशेष रूप से ध्यान दिया है। इसके दो प्रमुख कारण हैं । 

(क) देश की अवस्था और साधन | 

(ख) कच्चे माल के उत्पादन के द्वारा उद्योग-घंधों का विकास । 

इसमें इस बात का ध्यान रखा गया दै कि इन पाँच वर्षों से क्रम से कम 
पहले के उत्पादन से कई वस्तु में उसके प्रतिशत से उन्नति हो जाय । 


उत्पाद वस्तु मात्रा (लाखो में) प्रतिशत बढ़ोतरी 
२. श्रत्ञ ७६ (दल) १४ 
; १५.६ (गांठ) धर 
८ २०.६ (गांठ) ६३ 
७. गन्ना ७.६ (टन) श्र्‌ 


४, लिलदन ४.६ (उन) द् 
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इसके अलिरिक्त जंगलों का विकास करके इमारती क्कड़ी को भी २ लाख 
टन प्रतिवष बढ़ाने की योजना बनाई गई । 


सामूहिक विकास योजना--क््योकि भारत का ८० प्रतिशत जन 
ग्रामों मे ही निवास करते हैं, अतः इस योजना का उद्देश्य डनके सामाजिक 
और आर्थिक ढाँचे को बदल करके उन्हे अधिक से अधिक आधुनिक जीवनो- 
पयोगी साधनों से सज्जित करना है | हसका कार्य ज्षन्न कम से कम ३०६ 
भागों में विभक्त होगा ओर उसकी जनसंख्या लगभग दो लाख होगी । इसके 
अनुसार गांव के लोग अ्रमदान से खेती, स्वास्थ्य, लडको का निर्माण, तालाबों 
और नहरें आदि के खोदने ऋा काम स्वयं करेंगे । इन योजनाओं पर १ करोड 
१९९ लाख रुपये का व्यय होगा । भारत के प्रायः सभी प्रार्मों में इस ओर विशेष 
रुचि ओर प्रगति पाई जाती है । अ्रमदान के इन सहयोगियों में हम विशेष 
रूप से “भारत सेवक समाज” और “नेशनल केंडिट कोर! (पं, (, ८) को 
के सकते हैं। 


सिंचाई--प्रामोननति तथा कृषि-डत्पादन विकास योजना में सिंचाई का 
महत्वपूर्ण भाग पाया जाता है, भारत के विभाजन से पूर्व २६ करोड ८० 
लाख एकड़ भूमि में से केवल ७ करोड २० ल्ञाख एकड भूमि की ही सिंचाई 


होती थी । बटवारे मे यह स्थिति और भी बिंगड गईं। जिसका परिणाम 
हमारी कृषि पर पढ़ते हुए भी परोक्ष रूप से खाद्य समस्या पर पडा है। इस 
स्थिति का सुकाबला करने के लिए आयोग ने सिंचाई के साथनो को पूरा 
करने के लिए €१८ करोड रुपये की योजना बनाईं है | इसके पूरा हो जाने 
पर सिंचाई और बिजली मे आशातीत उन्नति दो जायगी | आज जितना इन 
सिचाई योजनाओं की ओर ध्यान दिया जा रहा है, उतना अन्य किसी भ्रोर 
भी नही । बढे-घढे बनने वाले बांधों में 'भाकरा नांगल बांध” (८० ज्ाख 
एकड), 'दामीदर घाटी! (२७ लाख एकड़) “हीरा कुण्ड” (११० लाख एकड) 
'तुज़्ुभवा! (६० लाख एकड़) और 'ककरा पारा! (२६ लाख) को लिया जा 
सकता दे | इसके अतिरिक्त कोसी, कृष्णा, चंबल आदि की योजनाओं को भी 
लिया जा सकता है | छोटी-छोटी योजनाओों को ज्ञो कोई संख्या ही नहीं । 
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पचामो नहरें, सेंकडो ट्यूबचेल भी इस दिशा में महत्वपूर्ण कदम हैं। इस 
प्रकार इससे प्राप्त होने वाले जल से कम से कम २ करोड एकड अतिरिक्त 
भूमि को सींचा जा सकेगा । 

बिजल्ी--इन बढे-बडे बांधों द्वारा निकाली गई नहरें जहाँ पर हमारे देश 
की खाद्य समस्या को सुलका सकेगी, वहाँ उनके द्वारा प्रचुर परिसाण में 
बिजली का उत्पादन भी हमारी औद्योगिक कठिनाइयो को सहल कर सकेगा । 
इस प्रकार इसके द्वारा कम्त से कम ३९ लाख किलोवाट अतिरिक्त बिजक़ी 
पैदा की जा सकेगी | 

इद्योग--यद्यपि पंचवर्षीय योजना में खेती के विकास--विशेषकर 
सिंचाई ओर बिजली डत्पादन-- को सबसे अधिक महत्व दिया गया है, फिर 
भी उसमे उद्योग-धंधों का कोई कम महत्व नहीं है | इन उद्योग-घंधों को दो 
भागों में बांदा जा सकता है । इसे १६४८ के एक सरकारी प्रस्ताव में यों कहा 
जा सकता है--“कुछ धन्घे जेसे हथियार ओर उनके द्विए गोला बारूद आदि, 
एटम शक्ति का नियंत्रण ओर रेल--सम्पूर्ण रूप से सरकार के हाथो में रखे 
गये हैं । कोयला, लोहा, हस्पात, हवाई जद्दाज़ों का उत्पादन, जहाज बनाना, 
टेलीफोन, टेलीग्राफी, ओर बेतार के यंत्र, खान से उत्पन्न तेल--ये सब राज्यों 
की जिस्मेदारी में होंगे, पर इसमें निज्जी व्यवसाय का सहयोग बहुत, जरूरी 
समझा गया है। बाकी सारे उद्योग-घंघे निजी व्यवसाय पर छोडे गये हैं ।” 

१६४१ में भी इसी आशय का श्रोद्योगिक प्रस्ताव पास कराया गया, 
जिसका आशय इतना ही था कि वह डक्‍्त प्रस्ताव को कार्यान्वित्त करा सके । 
योजना आयोग ने भी तो इसी ही नीति का पसर्थन किया है | इसके आर रिक्त 
क्ोददा, सीमेंट, अ्रलसो नियम, इं जिन, रासायनिक खाद, पेद्गोक्रियम, सूती माल 
ओर कृषियंत्र के अधिक उत्पादन में इस योजना में स्च््य की मानत्रा निश्चित 
की गई है। इसमें ६२ करोड रुपये की पुजी सरकार स्वयं लगायेगी और 
२३३ करोड़ को प्रान्तीय सरकारों की ओर से । 

इस उद्योग का दूसरा भाग आमोद्योग है। इसे विशेष रूप से प्रोस्सा- 
(हुत करने का प्रयास किया गया दे, क्योंकि इसके द्वारा देश की बेकारी को 
आसानी से दुर किया जा सकता है। इस प्रकार की योजनाओं में दिया- 
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सलाई, शहद, चमडा।, ताड़-गुड, बीम के तेल से साबुन, तेक्, धान दो 
मड़ाई, बढ़िया काधज औ्रौर ऊनी कंबलो को लिया जा सकता है। 

परिवहन ओर संवादवहन--इनमे सर्वप्रथम सडको को ही लिया 
जा सकता है । इन्हीं के अभाव में तो आज तक हमारे ७० लाख से अधिक 
गांव एक दूसरे से स्वंथा विश्शखलित थे। ऊपर बताया जा चुका है कि 
भ्रामो की सामूहिक विकास योजना मे इसका अधिक महत्व पाया जाता है। 
इस योजना मे कम से कम ३९०० मील लम्बी सड़के बनाई जायेंगी, जिन 
में केन्द्र और प्रांत दोनों का सहयोग रहेगा । 

रेलवे तो श्राज के भारत का प्रमुख अंग हो चुका है। भारतीय स्वतंत्रता 
से पूथ हमें दूसरे देशो पर आधारित रहना पड़ता था, किन्तु अब तो भारत 
मे इसके निर्माण के दो बड़े स्थान पाये जाते है । एक तो “चितरंजन लोको- 
मोटिव वक्‍स! और दूसरा टाटा कम्पनी ।! इन दोनों में क्रशः ३०० ओर 
२०० इ जिन बनाये जायेगे। जहाजो में अभी दूसरे देशों से मंगवाने 
पर द्वी बल दिया गया दे । 

डाक, तार और टेलीफोन के विकास प्रोग्राम पर भी ९० करोड़ रुपया 
खर्च किया जायगा । इस योजना के आधार पर २००० या इससे अधिक 
की आबादी वाले प्रत्येक ग्राम में एक डाकखाना खोलने ओर बड़े शहरो में 
टेज्नीफोन की सुविधा बढ़ाने पर जोर दिया गया है-- 

सामाजिक सेवा--ज्ब इन योजनाओं का मूलाधार ही जनसे वाझोर 
डनका विकास दे, तो इसमें उनके स्वास्थ्य, शिक्षा आदि का विशेष महत्व 
पाया जाता दै । स्वास्थ्य सम्बन्धी सुधारों मे विशेष रूप से पोने का पानी, 
गंदी नालियों का प्रबंध, मलेरिया की रोकथाम, अस्पताल, माताओं और 
बच्चों के स्वास्थ्य, दृवाई और चिकित्सा के संबन्ध में आत्मनिभेरता और 
परिवार भ्रायोजन पर ध्यान दिया जायेगा । राज्य और केन्द्रीय सरकारें इस 
पर ६8,२९९ करोड़ रुपया खच्चे करेगी। 

शिक्षा में सबसे महत्त्वपूर्ण कदम तो आधुनिक शिक्षा संबंधी दोषों को 
दूर करना होगा | बुनियादी शिक्षा, हाईस्कूल और कालेजो की शिक्षा मे 
सुधार, रुन्नी शिक्षा का विस्तार, अध्यापको को दंड करना, अध्यापकों के 
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वेतन की दरो में सुधार, पिछड़ी जातियो और पिछुछे राज्यों में शिक्षा का 
समुचित परबंध । योजना के अनुसार पांच वर्षा में प्रारम्भिक व साध्यमिक 
स्कूलों में करीब ७४ लाख विद्यार्थी अधिक पढने ल्गेगे। श्रोद्योगिक शिक्षा 
की ओर विशेष ध्यान दिया जायगा। 

ग्राम-विकास में पंचायता को भी प्रोत्साहन दिया जाय | गासहकारी 
समि तयो (0-07 ८80ए८ 5006(८७) के द्वारा भी आम्य जीवन को 
सुन्दर ओर डप्योगी बनाया जा सकेगा । 

विस्थापितो की समस्या--इस समय तक भारत मे दोनों पाकिस्तानो 
से आये हुए शरणाथियो की सख्या ७६ लाख हैं। उनकी जमीनों और 
जायदादोी के बटवारे की समस्या भी इस समय बड़ी भारी हैं । डनके लिये 
१,९०,००० सकान बनाये जा चुके है। ९०,००० अभी अगले दो वर्षों में 
बनेंगे । डनके लिये कास-धंधों के जुटाने ओर शिक्षित करने की भी तो विकट 
समस्‍या है । उन्हें उचित उद्योगो ओर कृषि कार्य के लिए ऋण की व्यवस्था 


मीदे। 
आरवास--ऊपर तो केवल शरणाथियों की ही समस्या पर प्रकाश ढालखा 


गया है, पर यहां तो अन्य व्यक्तियों की आवास की भी तो जठिल समस्या 
है। पहले ठो मकानों की कमी है, बने हुए मकानों मे सफाई, प्रकाश और 
वायु का प्रबन्ध नहीं। जीवन स्तर को ऊ चा उठाने के लिये इनका भी होना 
आवश्यक दै। झायोग इनके लिए भो २० करोड़ रुपये को सिफारिश 
करता है । 

अन्य--इसमे बेकारी की समस्‍या, शोषितों की समस्या, पिछुड़ी हुई 
जातियों की समस्याओं को लिया जा सकता दे । 

जन सहयोग--यह योजना का सबसे महत्त्वपूर्ण अंग है। क्योंकि 
इसके सहयोग के बिना तो बनी-बनाई योजन|ए अधूरी ही पडी रहेंगी । 
इसी लिए जहाँ एक ओर जनता के सहयोग की व्यवस्था की गईं है, वहां प! 
सरकारी कर्मचारियों के अष्टाचार को दूर करने के लिये भी दुबाव दिया गया 
है | इसके लिये एक समिति का निर्माण भी किया गया है, जो समय-समय 
पर आवश्यक मंत्रणाओं से अवगत कराती रहेगी । 
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इस समय योजना अपनी मध्य स्थिति मे से गुजर रही है । बहुत से कार्य 

समाप्त हो रहे दें | कई प्रारस्भ हो रहे हें और कट्यों के विषय में नई कल्प- 

नाए' की जा रही हैं। संभवतः कुछ ही समय में इसमे ध्ावश्यक हेर-फेर भी 
किया जाय | 


भारत की प्रमुख समस्याएँ - 


अनेक वर्षों के राजनेत्िक संघ के बाद भारत १५ अगस्त १६४७ को 
स्वतन्त्र हुआ | किसी दास अथवा परतनन्र व्यक्ति की इसके अतिरिक्त और 
समस्या हो ही क्‍या सकती है, कि वह दास है और डसे इस दासवा से मुक्ति 
साहिये। १६४७ से पूषे भारत की भी यद्दी स्थिति थी | डसके लिये उसमे 
गाँधी जी के नेतृत्व में स्वतंत्रता आंदोलन का संघर्ष लड़ा । दजारों नवयुवकों 
के बलिदान के पश्चात्‌ वह अपनी संजिल्ल पर पहुंचा। पर वहां पर पहुँचने 
पर, उसने पाया कि डसकी मंजिल जीणंशीणं है । स्वतंत्रता के मन्द्रि-दीपक 
बुझे पड़े हैं, घण्टे वितीण हुए पढ़े हैं, दीवारें जीण॑-शीर्ण हैं, मूर्ति में दरार 
( भारत्-पाकिस्तान विभाजन ) दै। अब डसके सामने एक नहीं अनेक 
समस्‍यायें थीं। एक ओर लक्षशः विस्थापितरों का प्रश्न था, दूसरी ओर रिया- 
सक्नों की समस्या भयानक विस्फोट के समान भारत की स्वाधीनता को नष्ट 
करने पर तुली थी, तीसरी ओर काश्सीर ज्वालामुखी के समान धधक रहा था, 
चौथी ओर खाद्य की समस्या तो मानो रीड की हड्डी ही तोढ रही थी । कहाँ 
भाषा का प्रश्व था, तो कहीं साम्प्रदायिकता का ! कहीं शिक्षा की विषमता 
थी, तो कहीं सामाजिक असाम्य। कहीं आर्थिक पेचीदियां थीं, तो कहीं 
श्रौद्योगिक क्लिष्टताएँ । भारत के कणांधारों ने धेय नहीं छोड़ा | विपरीत 
परिस्थितियों में भी वे उन परिस्थितियों से संघर्ष करते गये । इन में कई 
समस्याओं का समाधान हो गया और %ई शेष रह गईं | इनके अतिरिक्त कई 
अन्य सम्स्यायें भी पेदा हुईं ओर आज १६५४ तक आते-आतें भारत के सम्भुख 
विशेष रूप से निम्न सभसस्‍्याएँ हैं। इन समस्या्रों को प्रमुख रूप से दो 
भागों में बांदा जा सकता दे। (१) राष्ट्रीय (२) अन्तर्राष्ट्रीय! भीचे की 





हैं; 
की आज शचप 
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पंक्तियों में कुछ प्रमुख समस्याओं पर प्रकाश डाला जाता है| 

(क) राष्ट्रीय समस्‍्याएँ . इन समसस्‍्थाओ का सम्बन्ध राष्ट्र के आंतरिक 
विषयो से दे । ये समस्‍यायें प्रमुख रूप से पांच प्रकार की दें :--- 

(१) श्रार्थिक । 

(२) राजनेतिक । 

(३) सासाजिक । 

(४) नेतिक । 

(६) पंच वर्षीय योजना सम्बन्धी । 


(१) आर्थिक समस्याएँ 

(क) खाद्य समस्याः--आर्थिक समस्याओं में स्व प्रथम खाद्य समस्या 
आती है| कोन नही जानता १६४३ के बंगाल के भ्रकाल मे ३५९ लाख व्यक्ति 
मर गये थे। स्वाधीनता के पश्चात्‌ भारत का अन्‍न्नोत्पादक प्रदेश पाकिस्तान 
में चत्ना गया | शरणार्थियों के आगसन और इधर की भूमि के डचित वितः 
रणाभाव से पिछुले चार वर्षो मे तो यह स्थिति अधिक गंसीर हो गईं । भारत 
सरकार को सभी ओर से अपनी दृष्टि फेज कर इस ओर अधिक ध्यान देना 
पढ़ा। विदेशों से अन्न संगवाया गया। “अधिक डपजाओो” और “बन 
महोत्सव” का आंदोलन चलाना पडा | भूमि को अधिक उपजाऊ बनाने के 
लिए वैज्ञानिक साधनों का अधिक से अधिक उपयोग करना पड़ा । किसानों 
को अधिक सुखी करने के साधनो क़ो बर्ता गया और जिसका परिणाम यह 
हुआ कि आज भारत की यह स्थिति है कि वह इस दिशा में पूर्णतया आव्म- 
निमेर है। आज देश का ऐसी स्थिति है. कि अब भारत मे सझृूटकालीन 
“झन्न नियंत्रण” (000 2007/70!) की आवश्यकता नहीं है इतना ही 
नहीं, अब वह दूसरे देशों को भी कुछ देने में समर्थ हो सकता दे । पंचवर्षीय 
योजना की सफलता उसकी शक्ति को और भी बढ़ा देगी ।' 

(ख) शरणार्थियों की समस्या:--विस्थापितों के अधिक से अधिक 
संख्या में हधर आने से पुनःस्थापन की समस्‍या भी देश के आर्थिक आधार पर 
शक कुटार।बाल थी | उनका पाकिस्तान से भारत्र में छाना, यहाँ क्वाकर उन्हें 


हाकना 
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बसाना, उनकी हानियों को पूरा करना, उनकी शिक्षा, व्यापार, व्यवसाय, 
कृषि आदि के विषय में विचार करना आदि ऐसी कई समसस्‍्याएँ थीं, जिनके 
द्वारा देश को आशिक संकट का सामना करना पडा यह समस्‍या उस स्थित्ि 
में ओर भी जटिल हो गईं, जिस समय कि पाकिस्तान की नीति की असफल- 
ताओं के परिणाम वश भारत को विस्थापितों की निष्क्रान्त सम्पत्ति का डचित 
मूल्य न मिल सका | एक तो भारत सरकार के सम्मुख अनेक समस्याएं और 
दूसरी ओर विस्थापितों की निराशा इन सब ने मिल कर इसे उल्नकनमथ बना 
दिया । फिर भी सरकार ने इस दिशा से श्राशातीत पग उठाया“ गृह-हीनों 
को घर दिये। उनसे कृषियोग्य भूसि का वितरण करके उन्हे कृषि योग्य 
बनाया | लाखों रुपया ऋण रूप में देकर वेयक्तिक व्यवसायो को बढ़ावा 
दिया । अनेक शिक्षणालय खोले गये | नौकरी दिलाने वाले कार्यालयों को 
खोल कर हजारों व्यक्तिया को नौकरी दिलाई ओर अब तो उन विस्थापिता को 
डनकी अचल सम्पत्ति के विषय में भी आलुपातिक राशि दीजा रही दीं| 
आशा है कि भविष्य में इस दिशा में भी सरकार पूर्णतया सफल हो जायगी | 


(ग) आयात और निर्यात की समस्याः--कोई भी देश आर्थिक दिशा 
में तब लक आत्म-निर्भर नहीं हो सकता, जब तक कि वह प्रत्येक वस्तु का 
झायात करता रहता है| आज हमें अपने यहाँ कल-कारखानों को हतना उन्‍्मत 
करने की आवश्यकता है, जिससे कि न ही केवल देश की आ्रावश्यकवाओं को 
पूरा किया जा सके, अ्रपितु विदेशी कल्ल कारखानों का मुकाबिला भी किया जा 
सके । झायात को निर्यात में बदला जा सके|] 


(थे) बेकारी की समस्या:--आज के भारत के सम्मुख तो मानो बह 
समस्या दानवी मुख बाय खडी है। शिक्षित युवकों में यदि बेकारी को दूर 


न किया गया, तो यह जनता ओर शासन-सत्ता दोनों के त्षिए घातक होगी । 


(छह) मित्ष मालिको ओर मजदूरों की समस्याएँः--आये दिन झाज 
देश में होने वाली दृष्तालें इस बाल का संकेत करतो दें कि मिल मालिकों 
के अत्याचार इन मजदूरों पर बढ़ते ही चलने जा रद्दे दे। आपसी संबंधों की 
खाई चौड़ी दोती जा रद्दी दै। इन के वेषम्य का परिणाम भी कम उत्पाद 
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के द्वारा देश के आधिक ढाँचे का ढीला पढ जाना हैं। सरकार इस दिशा में 


भी मौन नहीं है । 
(२)(शंजन तिक) 


(क) भाषावार प्रांतों के निर्माण की समसस्‍्या:--आराज के भारत के 
सम्मुख भाषावार प्रान्तो के आधार पर प्रान्ता के पुनर्निर्माण की समस्या 
जटिलतर होती जारही दे १ अक्टूबर १६४३ को इसी आधार पर आ्रँध्र राज्य 
की एक स्वतंत्र सत्ता स्थिर की जा चुकी है। तारासिद की धमकियाँ सी इस 
दिशा में स्वतंत्र खालसिस्तान बनाने सें अधिक उलभझनो का देतु बनती जा 
रही है| गाडगिल के प्रयास भी महाराष्ट्र-निर्माण में कम नहीं हैं। इस से 
एक भयंकर विषमता पेदा हो चुकी है। यही कारण है कि २३ दिसम्बर 
१६४३ को राज्यों के पुनर्गठन पर विचार करने क॑ लिए एक कमीशन नियुक्त 
कर दिया गया है-- सेयद्‌ फजल श्रल्ली, हृदयनाथ कुब्जरू और सरदार 
पणिक्वर इसके तीन सदस्य है, जो अपना प्रतिवेदन ३० जून १६९५४ तक 
दे देंगे |.” 

(ख) राजाओं की समस्य[ः--बडे-बढ़े भूमि-पतियों तथा उद्योग-पतियों 
के समान राजाओं की समस्या भी देश के लिए होझा है । शअ्रंग्रेजो के युग में 
तो देश से फूट रखने के लिए इन राजाओं तथा नवाबों का अधिक से अधिक 
संख्या में बंद जाना श्रेयस्कर था, किन्तु आज जब कि देश हमारा है, तो इस 
सामन्तशाही का क्‍या महत्त्व । श्राज तो ये बढे-बड़े सामन्‍त ठेश पर भार द्वोने 
के साथ उस पर कलंक भी हैं। सरकार को उनके अधिकारों से भी वंचित 
करना है। यह तो अधिकारों का संघर्ष दे | जमींदारी समस्या भी इसी का 
एक अंग है | 

(ग) आनन्‍्तारिक संघ: संघषे:-अाज भारत की राजनीति अनेक दर्लो की दत्त - 
दल में फँसती जा रही दै। प्रत्येक दल इस होड़ में सलग्न है! जहां पर 
कांग्रेस का बहुसत है, वहाँ का तो जाने दीजिये, पर जहाँ पर उनका बहुमत 
नहीं, वहाँ भ्राये दिन क्‍या नहीं होता ! पेप्सू को शासन सत्ता कुछ महीने के 
भाद पार्टिया से निकत्न राष्ट्रपति के अधिकार में चद्धी गईं | ब्रावणकोर- 
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कोचीन की भी यही समस्या दे। आन्त्र में सी आये दित सकट के बादल 
मंडराते रहते हैं | कोई भी देश आन्तरिक समस्याओं का समाधान किये बिना 
विदेशी कार्यों में हस्तक्षेप भी नहीं कर सकता | 


(३) समाजिक समस्याएँ 

राजनीति के समान आज की सामाजिकता भी लड़खडा रही है। दशा- 
दिदयों अंग्र जी सम्यता में पल्ले रहने के कारण आज दम्तारो मनःस्थिति ऐसी 
हो चुकी है कि उसे बुरा समझूते हुए भी हम छोड़ना नहीं चाहते। 
अशिज्ञा आज देश के लिए अभिशाप है। अभी 2४० प्रतिशत जनता को 
शिक्षित करना दै | यही शिक्षा ही तो समाज का मूलाधार है। अशिक्षित 
जनता से लाभ डठा कर स्वार्थी नेता डन में संकोर्णता को भावनाओं को भ्रधिक 
पनपाते हैं| पररुपर सहयोग का सर्वथा अभाव दै। स्त्रियों की दयनीय स्थिति 
अभी भी वेसो है। नर और नारी के सामाजिक जीवन का संतुलन आज 
पूर्णतया विश्ट| खल्ित हो चुका दे। नारी अपने अविकारों को रक्षा के दिए 
जिस मार्ग का अवलंबन कर चुकी दै, वह पाश्चात्य संसक्ृति के आधार पर वो 
अच्छा हो सकता है, पर उसका भारतीय संस्कृति से कोई मेक्ष नही है। 
साम्प्रदायिकता की भावनाएँ भी एक विषम राज्य को कहपना का स्वप्न ,्ने 
रही हैं | इस प्रकार यह संकी्शंता आपसी ड्रेष भाव को बढ़ाने में संलग्न है। 
स्वार्थ आज के युग को पुकार है ओर भारत का प्रत्येक व्यक्ति इस संक्रोमम्र 
रोग का शिकार होता जा रहा है। सम्ताज तो किसो देश को सम्यता का चिन्ह 
है, जो कि उसे आपस में उठना-बैठना ओर व्यवहार सिल्ाती दै । पर दुख 
ते कहना पड़ता है कि आज इस भावना का स्वेधा अभाव पाया जाता है। 

(४)नितिकता की समस्या ) 

(क) भ्रष्टाचार:--किसी देश के चरित्र का जब पतन होने लगता है, 
तो यह अधिक समय तक जीवित नहीं रह सकता | किसी देश की शक्ति 
उसके धन और जन में नहीं होती, किन्तु उसके चरित्र बल में होती दै। 
द्वितीय विश्व युद्ध ने संसार में जिस अनेत्िकता की बेल बोई थी, आज वह बढ़ 
कर फेद् चुकी दे। आज देश के प्रस्येक भाग में भ्रष्टाचार की श्रांची चत्न रही 
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अपनी निश्चित आवश्यकता को पूर्ण करना | इसका डह्देश्य जनता के जीवन 
चतुमु खी विकास में करना दे, जनता के जीवनस्तर को ऊँचा बनाना है। प्र्‌ 
इसकी सफलता केवल राजकीय व्यक्तियों के द्वारा कभी भी नहीं हो सकती। 
इसकी सफलता तो जनता के हार्दिक सहयोग पर ही अवल्ंबित है। उसमें 
अच्छाइयाँ भी हैं और बुराइयाँ भी, पर इसका यह अ्रय॑ नहीं कि दो बुराइयों 
के लिए १० अच्छाईयो को भी नहीं करना । आज की काँग्रेस विरोधी पार्टियां 
यही कुछ करती है। धह अपना उद्देश्य इसकी आलोचन[ करना ही सम- 
कते हैं, पर धह इस बात को भूल जाते हैंः--- 
“कथनी मीठी खाणड सी, करनी विष की ल्ञोय । 
कथनी तज करनी करें, विष से अम्रत होय ॥” 

इसलिए हमारा यह कत्तंब्य है, कि बिना धर्म, जाति, लिंग, संस्था 
आदि के भेदभाव के सभी व्यक्ति भारत की उन्नति में जुट जायें। ,इसके 
लिए विस्तार से हमारा “पंचवर्षीय योजना” नामक लेख का अध्ययन करें | ' 


. अख) अन्तर्राष्ट्रीय समस्याएँ ि 
(क) विदेशी नीतिः--आज सम्पूर्ण संसार ऐसे दो बड़े गुटों में बंद 
हुआ द्वै कि किसी भी देश के लिए अपने को संप्तार मे जीवित रखने के लिए, ' 
डनमें से किसी एक गुट से अपना संबन्ध जोड़ना अनिवार्य है| भारत अभी- ' 
अभी स्वतन्त्र हुआ है । उसे अपनी स्वतन्त्रता को अक्षणण रखने के लिए, ऐसा 
पथ अमरदहण करना पडा है, जिससे कि वह किसी दुल का न होकर दोनों से 
अधिक से अधिक लाभ उठाना चाहता है। इस संबन्ध को ही विदेशी-नीति 
कहते हैं। उसकी विदेशी नीति पूर्णतया स्पष्ट है । उसकी नीति के आधार हैं-- 
( १ ) खंखार भर के राष्ट्रो के साथ मेन्री का वर्ताव। ( २ ) शान्ति की 
स्थापना और युद्ध विरोधी प्रयास । ( ३ » राष्ट्रों की स्वतन्त्रता कासमर्थन | 
(४) ज्ञाति-विह्ृंष का विरोध | 
इस नीति को कार्यान्वित करने में भारत प्रयत्नशील रहा दै। यद्यपि इस 
दिशा में उसके उद्योग कई अंशों में असफल भी रहे हें । इस असफलता का 
कारण उसकी कर्मठता का अभाव नहीं, चरन श्रबत्न राष्ट्रों का स्वार्थ है | इन 
प्रबत् राष्ट्रों में प्रबल्तम राष्ट्र अभ्रमेरीका दे । पिछुले जीन वर्षों में भारत ने 
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जितने भी प्रयास किये हैं, उनमें अ्रमेरिका श्राडे आया है, और जब-जब वह 
आडे आया है, तब-तब इससे अडचने पेदा हुई हैं। उसकी नीति नकारात्मक 
है। यह एशिया में इसकी नीति केवल खली प्रभाव को कम करने की हैं, 
जिसके परिणाम स्वरूप भारत की विदेश नीति उस समय संकट कालीन दिशा 
में चली जाती है, जब कि वह रूसो नीसि का समर्थन करता है। यही कारण है 
कि आज की विक्ट अ्रन्तराष्ट्रीय परिस्थिति मे तात्कालिक आधारों पर भारत 
की विदेश नीति असफल प्रतीत होती है, पर जहाँ तक उसके भविष्य का 
संबंध है, वह एक न एक दिन अवश्य सफल होगी। साहस से ससय की 
प्रतीक्षा करने की आवश्यकता हैं | 

(ख) काश्मीर की समस्या ---आज काश्मीर की समस्‍या भारत और 
पाकिस्तान के परस्परिक संबंध में बेल के सम्मुख लाल कपड़े के समान बनी 
हुई है | [पाकिस्तानी कवाइलियों ने इस पर १४ अगस्त १६४७ के पश्चात्‌ 
आक्रमण कर दिया। धीरे-धीरे वे काश्मीर की राजधानी की औश्रोर 
कदम बढ़ाने लगे । इस विकट परिस्थिति में काश्मीर के महाराजा ने शेख 
अब्दुल्ला के द्वारा भारत से सशस्त्र सेनिक सद्दायता की भाथंना की और २८ 
अक्तूबर १६४७ को भारतीय सेना पाकिस्तानी आकान्ताओं को पीछे धकेलने 
के लिए भारत से उठी । भारतीय लेनिको के प्रत्याक्रमण को वे न सह सके । 
इसके पश्चात्‌ इस समस्या को संयुक्त राष्ट्र सघ के सम्मुख ज्पस्थित किया 
गया । ८ जुलाई १६४८ को एक कमीशन पहले कराची ओर फिर देहत्ी 
आया । उन्होने युद्ध विराम का प्रस्ताव रखा, पर मुहम्मद जफरुलला खां की 
शर्तों को वह सुलझा न सके | अत्सड लाजानो ने इस पर साहस नहीं खोया। 
बह प्रयत्नशील रद्दे ओर अन्त मे ३१ दिसम्बर १६४८ ओर ( जनवरी 
१६४६ की अधे-राज्नि को युद्ध विराम को घोषणा कराने में सफल हो गये । 
१२ सा को स्थायी रेखा भी निश्चित कर दी गईं। इसका कार्य चलाने के 
ल्लिए शेख अब्दुछा के नेतृत्व से एक अन्तरिस सरकार को स्थापन! कर दी 
गई । इसके पश्चात्‌ इस समस्या को पारस्परिक सहयोग से निबटाने के लिए 
मेकनाटन, ओवन डिक्सन, डा० आहम आदि मध्यस्थ श्राये, पर डन्‍्दे सफलता 
नहीं मिल्ली । इस समय काश्मीर के इतिहास में एक नये अध्याय का आरम्भ 
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हुआ । महाराज को गद्दी छोडनी पडी और १० नवम्बर १६४२ के दिन 
युवराज कर्णसिंह ने “सदर-ए रियासत”? निर्वाचित होकर शपथ भ्रहण की। 
पिछले वर्ष कई घटनाएँ त्वगातार घटी । इनमें ले चार बातें प्रमुख हैंः-- 

१. प्रजा परिषद्‌ का देश व्यापी आन्दोकन । 

०, डा० श्यासाप्रमाद मुकर्जी की जेल मे रूध्यु । 

३. शेख अब्दुल्ला का कुछ अवेध कार्यों के करने के परिणाम से पदच्युत 
हो जाना | 

४, बखझुशी गुलाम मोहम्मद का प्रधान मंत्री बनना । 

झाज सातवां वर्ष चल रहा दै, किन्तु इस प्रश्न मे तनिक भी प्रगति 
नहीं हुईं | उल्टा इस से भारत और पाकिस्तानी संबन्धों में कह्ठत्वा की वृद्धि 
दी हुईं दे । हु 

(३) पाक अमरीकी सैन्य-संधि--सम्पूर्ण दि +स्बर मास इसी संधि को 
चर्चा का मास रहा है। इस संधि के आधार पर अमरीका पाकिस्तान को 
सभी सैनिक साधनों से सुसज्जित करेगा। अस्त्र-शस्त्र सहायता भी प्रदान 
करेगा और पाकिस्तान उसके प्रत्याव्तन में उसे अर स्थापित करने की 
सुविधाएँ प्रदान करेगा | यह एक खतरे की घंटी दै। चेस्टर बाडढज ने इस पर 
टिप्पणी करते हुए कहा दे कि पाकिस्तान इसके द्वारा अपनी सेन्‍्य शक्ति 
को हिन्दुस्तान से अधिक बढ़ाना चाहता द्वै। इस्लामी प्रदेशों की दृष्टि में 
पाकिस्तान का यह छृत्य भारत के प्रति कृतष्नता का है ओर नेहरू के शब्दों 
में इससे तृतीय विश्वयुद्ध भारत के द्वार पर आ जायेगा | श्री लंका के प्रधाव 
मंत्री कोटले वाला इसे दक्षिणी-पूर्वी एशिया के संबंधों में विछ्देदक मानते हैं। 
इससे इसकी गम्भीरता प्रकट हो जाती दै। आज भारत का जनसत्त इसका 
बिरोधी है और श्री नेहरू ने २३ दिसम्बर १६५३ को लोकसभा में इसके 
विषय में स्पष्ट कह दिया है :-- पाकिस्तान के प्रधान मंत्री की इस बात 
पर हम विश्वास करते हैं कि वह अमरीका को न हवाई श्रद्ढु ही दे रहे हें 
और न उसके साथ सेनिक संधि की ही बात है | केवल पाकिहतान को भ्रमे- 
रिका से कुछ सरकारी सहायता प्राप्त करने के संबंध में वार्ता हो रही है। 
किन्तु पूक बार सेनिक सहायता झाने लग गई, तो दवाई अड्डू देने की बात 
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तो दूर रही, सारा पाकिस्तान अमरीका का अ्रह्ा बनजायेगा ... ड्स 
फौजी संधि के कारण एशिया में स्वतंत्रता आंदोलन का रुख़ ही बदल 
जायगा, जिससे शांति स्थापित होने की संभावना और कम हो जायगी. . .. . , 
यदि पाकिस्तान को प्रश्तावित असरीकन सहायता प्राप्त हुई लो काश्मीर में 
जनमत लगने के सम्बन्ध मे जो समझौता दोनो प्रधानमंत्रियों के बीच हआा 


है समाप्त हो जायगा। 

ऊपर जिन समस्याओं पर संकेत मे प्रकाश डाला गया है, प्रस्येक भारतीय 
का कत्त व्य है कि उनका समाधान करने के लिए जुट जाय और भारत के 
कणधारों से भी आशा है कि वे भी हन विपरीत परिस्थितियों में भारत की 
स्वतंत्रता की नया को खेकर तट पर पह चायेंगे । 


हमारी खाद्य समस्या 


भूमिका--१३ अगस्त १६४७ को भारत् स्वतन्त्र हो गया। उसकी 
स्वतन्त्रता जहां जातीय जीवन के लिए वरदान सिद हुई, वहाँ पर इसके दवा 
देश में अनेक समस्याएं उत्पन्न हो गईं। इन समस्याओं में शररा्थी 
समस्या के पश्चात्‌ खाद्य समस्या का सहत्व है । यह समस्या चली तो कह 
ब्षों से आ रही थी, किन्तु स्वतंत्रता के पश्चात्‌ इसकी स्थिति उप्रतर हो 
गईं। हमे ३ करोड टन से भो अधिक अनाज अमरीका, आस्ट्रेलिया, अ्रज॑न 
टाईना, रूस, केनेडा, बर्मा, चीन आदि से मंगवाना पढा। शस्यश्यामला 
चसुन्धरा को श्रन्‍्न के लिए पराश्नित होना पड़ा | यह हमारे आत्म-सम्मान को 
मानों धक्का था। इतना ही नहीं, भारत के कई प्रान्तो में तो दुर्भिक्त को 
सी स्थिति पंदा हो गईं | पशुश्रों के क्षिएण चारा न मित्र सका | चत्नते-फिरते 
नर कंकालो क रूप में सानो रूत्यु की कालिमा मंडराने क्वगी | जीवन 
कितना सस्ता हो गया | संसार को अन्न भेजने वाह्या देश दूसरों क सम्मुख 
कोली पसारने लगा । ऐसी स्थिति में प्रश्न पेदा होता है, ऐसा क्‍यों ? 

महत्त्व:--यह समस्या दीखने में जितनी साधारण प्ली प्रतीत होती है 
पर इसका मद्दत्व कितना व्यापक ओर भातक है। कोई भी देश कितनी 
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सशक्त, सशस्र ओर ससेन्‍्य हो, पर यदि उसके यहाँ पर खाद्य-सामग्री का 
अभाव है, तो वह देश कभी भी उन्नति नहीं कर सकता | किसी ने सच 
कहा हैः--- 





“भूखे भजन न होय गोपाला ।” 
अथवा 
“पेट न पईयां रोटियां सबै गल्लां खोटियां |” 
संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थ पंचतंत्र में विष्णुगुप्त जी भी लिखते हैं:-- 
“बुभुक्षितः कि न करोति पापम्‌ ।”? # 

भूखा सानव क्‍या नहीं करता ? विश्वामिन्न जेसे राजर्षि (बह्मर्षि) को भी 
अकाल से पीढ़ित अवस्था में एक श्वपच के गृह छे कुर्त के मांस को खेकर 
खाना पड़ा था । यह वह स्थिति होती है, जब कि एक सां सी अपने 
बच्चे को, पेट की ज्वाला शान्त करने के लिए, भून कर खा जाती है| जब, 
सिर पर मौत की भयावह छाया संडराती है, वो पाप और पुण्य, सदसदू में 
तनिक भी भेद नहीं हो पाता। शज्रु की दृष्टि भी सदा किसी राष्ट्र के खाद 
विभाग पर ही पढ़ती है ओ्रोर युद्ध-भूमि में वे खाद्य स्थानों को भी उतना ही. 
महत्त्व देते हैं, जितना कि शस्न्नागारों को । किसी किले की शक्तिशाली सेहत 
को आतव्स-समरपंण कराने के लिए खाद्य जटिलता पेंदा कर देना ही पर्याप्त है। 
इससे यह स्पष्ट होता दे कि खाद्य-समस्या का हमारे जातोय जीवन पर क्या 
प्रभाव पड़ता है । इसलिए किसी राष्ट्र के बलाबल का उसको खाद्य-शक्ति से द 
ही अनुमान त्गाया जा सकता दै। नीचे की पंक्तियों द्वारा भारत में इस 
समस्या के पेंदा होने के कारणों पर प्रकाश डाला जाता है। 

खाद्य समस्या के कारण:--(१) महायुद्ध ने जहाँ लाखों एकड़ भूमि 
को इस योग्य कर दिया कि उस से अन्न का एक कण भी न उपज सके, द 
बहाँ साथ ही दजारों किसान भी इस युद्ध में काम आये और इस प्रकार 
विश्व का बहुत बढ़ा भाग कृषिहदीन हो गया। चाहे हमारे भारत में इस युद्ध 
का कोई भी प्रभाव नहीं पाया जाता था, पर हमें ज्ञिस खाद्यान्त के लिए 
दूसरे देशों पर आश्चित रहना पड़ता था वहद्द आयात न हो सका, 
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बलि नर ९. काम हनन 


(२) ब्रिटिश राज्य काल में भारत भूमि को उपजाऊ बनाने की श्रोर कोई 
भी ध्यान नहीं दिया गया और वेज्ञानिक साधनों के द्वारा भी किसी प्रकार 
की कृषि की उन्‍नति नहीं की गई, जिसके परिणाम स्वरूप, जहाँ दूसरे देशों 
मे कम्त से कम साधनों के द्वारा वर्ष में तीन चार फसले काटी जाती हदें, वहाँ 
भारत में एक वर्ष मे भी उतनी पेंदावार नहीं होती, जितनी कि दूसरे देशों 
में एक फसल में ही होती है । 

(३) भारत पाकिस्तान विभाजन से अविऊ उपज्ञाऊ प्रदेश पाकिस्तान सें 
चक्षे गये ओर इस प्रका( जिस भारत को फहले भी दूसरों पर आश्रित रहना 
पड़ता था, डले ओर भी, अधिक समस्या का सामना करना पड़ गया | 

(४) भारत मे कृषि योग्य भूमि इतने दोटे छोटे भागो में विभक्‍त दे, जिस 
से कि सामूहिक रूप से खाद्य समस्‍या का सुल्लक्काना कठिन दे | 

(२) भारत कृषि प्रधान देश दे, पर यहां का किसान संसार के दूसरे 
किसानो की अपेज्ञा अधिक दुखो, शोषित, अनपढ़, ऋषो और अस्थिर है । 
धह झाधुनिक वेज्ञानिक कृषि साधनों से भी अनभिज्ञ है, जिससे वह उचित 
प्रकार से कृषि विकास की योजनाओं में सहयोग नहीं दे पाता । 

(६) आज भारत्र की जनसंख्या जितनी तीत्रदा से बढ़ रही है, उतनी 
तीत्रता से कृषि उत्पादन नहीं हो रहा | प्रसिद्ध श्रथशास्त्री डा० राधाकमल 
मुकर्जी के कथनानुसार भारत की जनसंख्या खाद्यपदार्थों' को उत्पत्ति से कहीं 
अधिक तेजी से बढ़ रही दे । 

(७) झुद्गास्फीति और तृतीय युद्ध की सम्भावना भी अन्न की अधिक 
संहगाई का कारण है। 

(८) प्राकृतिक कारण भी खाद्य समस्या में पर्याप्त सहायक हैं, यथा वर्षा 
का न होना, वर्षा का अधिक हो, बाढ़ों का आना, टिट्ठी दलों का छा 
जाना आदि बीसियों ऐसे कारण हैं जो कि खाद्य समस्या में विशेष 
सहायक हें। 

(६) खाद्याननों पर कन्ट्रोल होने से भी बडे-बढ़े धनिकों ने यत्किचित्‌ 
ल्ाभाथ अन्न छिपा किया । अ्रतः भारत को अन्न विदेशों से संगाना पढ़ा, 
ओर मंहगा ही बेचना पढ़ा । 
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खाद्य समस्‍या का समाधान--जेसे कि ऊपर बताया जा चुका है, खाद्य- 
समस्‍या किसी देश के लिए महानतस समस्या होती है, अतः उसका समाधान 
करना अत्यावश्यक है । आज़ तक इस विषय में सरकार ने क्‍या किया है और 


ओर उसे क्‍या करना चाहिए, इस विषय पर नीचे की पक्तियों में प्रकाश 
ढाला जाता है-- 


(१) खबसे प्रथम काम जो भारत सरकार को करना चाहिए, वह है भारत 
की सभी कृष्य भूमि को कृषि योग्ग बनाना | इसके लिए अभी तक सरकार 
निम्न कार्य कर चुकी है-- 

(क) पंचवर्षीय योजना में कृषि को स्वोपरि स्थान दिया गया है । (इसके 
लिये इस विषय पर लिखा लेख अन्यतन्न पढ़ ) 

(ख) भारत मे नहरो का जाल बिछाया जा रहा है । 

(ग) अच्छे से अच्छे खाद की व्यवस्था की जा;इह्ी है | लिन्द्री का खादु 
का कारखाना इस समय एशिया का सबसे बड़ा कारखेंना है । 

(घ) अधिक से अविक आधुनिकतस वेज्ञानिक साथनों से कृषिकारों कौ 
उन्नत करना | 

(छ) किसान जो कि देश की रीढ़ की हड्डी हैं, डनके लिए भी सरकार 
बहुत कुछ कर रही दै | पंचवर्षीय योजना में (/007770777ए (70६८ 
इस दिशा में महत्त्वपूर्ण पग है । 

(च) सद्दकारी संस्थाश्रों के द्वारा भी डनके आर्थिक वेषस्य को दूर किया 
ज्ञारदा दे ! | 

९, अच्छे से श्रच्द्ला बीज मंगवा कर सस्ते से सस्ते मूल्य में सरकार 
द्वारा संचालित बीज संग्रहालयों से बेचा जा रहा दै । 

२, "अधिक अन्न उपजाओ आंदोलन” ओर वन-महोत्सव आंदोलन 
को केवल कार्याक्षय की चार दिवारी तक ही सीमित नहीं रखना चाहिए, 
अपितु उसे अधिक से अधिक जन-व्यापी बनाना चाहिए । जिससे भारत भू 
का काई भाग भी रिक्त न रद्द जाये । 

३, सरकार को जनता में अन्न की समस्‍या को सुलझाने के लिए गेहूँ के 


मं 
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अतिरिक्त अन्य व-्तुओं यथा आलू, शकरकंदी, फल, सबिजियाँ, मछली, 
सोयाबीन, दुग्ध आ्रादि के व्यवहार पर भी बल द्वेना चाहिए | 

४, बढ़ती हुईं आबादी की बाढ़ को रोकने के लिए सरकार को कृत्रिम 
झोर अक्ृत्रिम सभी साथनों का प्रयोग करना चाहिए | इन साधनों में प्रथम 
कार्य तो नेतिकता का प्रचार हो, नहीं तो निश्चित नियन्नण की सोमा निर्घा- 
रित कर देती चाहिए। यदि ऐसा भी न हो सके तो “परिवार आयोजन! 
(30707 ८0४70) की प्रक्रिया करानी चाहिए | 

&€, भारत के सेनिका को भी अवकाशगत समय सें इस खाद्य-समस्या की 
निवृत्ति की लड़ाई में जुटाना चाहिए, जिससे खाद्य-ससस्या समाधान के साथ- 
साथ दोनो में सहयोग की भावना बढ़े | 

$, सरकार को सास $र दुरइभय से जनता में कम खाने और नष्ट न 
करने की योजना का प्रचार करना चाहिए । 

७, प्राकृतिक प्रकोपों से संघर्ष करने के लिए भी सरकार को सभी 
संभावित डपायो को व्यवह्ृत करना चाहिए । यथा--टिड्ियो के नाश के लिए 
डपाय, बाढ़ों से फसलें नष्ट न हो इसके लिए बढ़ो-बढ़ी नदियों पर 
बांध बाँंघे जायें। 

(८) छिसानों की जमीन को टुकड़े-हुकड़े द्वो जाने से बचाने के लिए 
उन्हे संघटित ((५075009(2) कराने की व्यवस्था कशनी चाहिए। इसके 
द्वारा देश की अधिकांश भूमि अधिक से अधिक खाद्यान्न उत्पन्न करने में सफक 
हो सकेगी | 

(६) सभी राज्यों को बसूलो ओर वितरण की पूर्ण स्वतन्त्रता दी जानी 
खाहिए, जिससे वे डचिंत ओर सुलभ साधनों से इसे हल कर सके। 

इस विषय में डा० कुमाारप्ण के यह विचार अधिक महत्व रखते है। “हमे 
खाद्य पदार्थों की कमी को कई पाश्वों' से हल करना होगा । हमें उत्पत्ति को 
बढ़ाना होगा | उत्पन्न खाद्य पदार्थों की सुरक्षा का प्रबन्ध करना होगा और 
फिर उसकी खपत और विभाजन का भी न्‍्यायोचित आयोजन करना होगा। 
इसके अतिरिक्त हमे वेशानिक आविष्कारों द्वारा नए-नए खाद्य पदार्थों का पत्ता 
छगातना दोगा, जिनका प्रयोग अवाज के स्थान पर किया जा सके । मिश्न-मिन्ष 
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वस्तुओ के भोजन उपयोगी कत्तवों को वेज्ञानिक प्रयोगशालाओं में परीक्षणों के 
द्वारा ज्ञात करके, उन्द्दे व्यवहार में लाना होगा । 


आधुनिक खाद्य समस्या अथवा उपसंहार 

आज सरकार के सतत प्रयत्न ओर जनता के सहयोग से हमारे देश की 
खाद्य समस्या पूर्णतया निय'त्रित है। भारत के आधुनिक केन्द्रीय खाद्य मन्त्री 
श्री रफी अहमद किदवई को इस बात का पूर्ण विश्वास है कि अरब भारत 
खाद्य के विषय में आत्मनिर्भर दे | वह चावल अथवा दूसरे खाद्यान्नो में श्रायात 
की अपेक्षा निर्यात करने की सामथ्प्र भी रखता दै। वेसे प्रायः प्रस्येक प्रान्तो 
में तो आज विनियंत्र० भी हो चुका है।पर इस वर्ष की घोषित नीति के 
आधार पर मार्च १६५४ से संपूर्ण भारत में विनियंत्रण हो जायेगा । २ जन- 
बरी २६४७ से मोटे अनाज से कंट्रोल तो उठ ही चुका दे । 
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ञ (यू० एन० ओ० ) 

प्रभात का सुनहला आकाश, बारों भरी आधी रात, बच्म सुहूत की वेला, 
हिमालय की निर्जन गुफाए, एकांत तपोवन, वेरागी की कुटिया, थोगी की 
ध्यानसग्न अवस्था, कवि का साधना काल थे सब एक गंभीर ब्यक्ति को क्‍यों 
अच्छा लगता है। संध्या समय नगर का बडा बाजार, तोपों की गर्जना से 
कान्‌ खाने वाला भयानक युद्ध, व्यापारियों का जमघट, क्रांतिकारी राजनीतिक 
आन्दोलन और बच्चों का स्कूल उस गंभीर व्यक्ति को क्यो अखरने लगता है! 
इसका क्‍या कारण है ? शैशव की अबोध अवस्था और संघषंशील यौवन में 
क्‍या अन्तर भरा है! निद्रा को मछुरता और जागरण की स्फूर्ति का क्या भेद 
है? इसका उत्तर वही है, जो सरिता की स्निग्ध धारा जल्लते हुए मरुस्थल 
पर बहते हुए देती दै। भ्रथवा किप्ती सन्‍्तप्त पथिक पर अपनी रुपहली चादर 
लपेटते हुए शञ्न ज्योत्स्ना जिसे सुस्कराती हुई कद्द देती है, वही उत्तर सानव 
की चिर-साधना दै, विधाता का अ्रमर वरदान है, आनन्द का दिव्य स्रोत दै 
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ओर निरसन्देह संसार की विषम समस्याओं का एक मात्र समाधान है। 
आया ने वेद के पवित्न मंत्रों का उच्चारण करते समय आरंभ में तो 'ओं? कह 
कर सृष्टिकर्ता का स्मरण करना उचित समझा, परन्तु मंत्र की समाप्ति पर 
अपनी सहज कामना और दिव्य आनंद के खोल के पाने के लोभ का संवरण 
न कहते हुए “ओं! शब्द के साथ डसी चिर श्रभिलपित वस्तु को मांग लिया, 
वह चिर अभिलषित वस्तु थी----शांतिः----ओऔओ--शालि:ः | 

मानव स्वभाव से ही शांति-प्रिय रहा है, क्योंकि शांति से उसे अमंद 
आनंद की प्राप्ति होती है, ओर आनन्द की कामना तो उसे निरंतर रहती है। 
यही कारण है कि जीवन की विषमताश्रों मे भी वह समता स्थापित करने का 
यत्न कर्ता रहता है। उसी आननद्‌ प्राप्ति के लिए या शांति की खोज के लिए 
आदि काल से वह बीहड़ जंगलों मे भटकता रहा, निर्जन पहाडों की खाक 
छानता रहा । एुकाँत गुफाओं मे जाकर उसने समाधि लगाई। शीत ओर 
ग्रीष्म के विषम वातावरण में रह कर उसने शांति मार्ग की खोज में सहरों 
वर्ष बिता दिए ओर अन्त मे उसे शांति का अमुल्य रत्न मिलन भी गया। किन्तु 
वह शांति एकांगी थी। आध्यात्मिक शांति तो सानव पा गया, परन्तु भौतिक 
तृष्ति के अभाव से उसका जीवन पूर्ण सुखी न बन सका। भौतिक सुख खुवि- 
धाओ तथा अभावों की पूर्ति के लिए उसने फिर हाथ पेर मारने प्रारंभ किए । 
मानवीय सभ्यता का समस्त इतिहास इसी संधर्ष-पूण खोज की लम्बी कहानी 
है। मानव ने शांति को प्राप्त करने के लिए सभी उचित अनुचित संभव 
झसंभव उपायों से काम लिया । एक दिन ऐसा भी आया कि वह भानव से 
दानव की कोटि को पहुँच गया । शांति चाहने वाला मानव अशांति फेलाने 
का कारण बना । सानव होकर ऊसने मानव का रक्त बहाया | तुमुल युद्धो 
की ज्वाला मे मानव समाज का स्वर्णिस इतिहास जल कर राख हो गया । 
महाभारत ने भारत को गारत करके छोडा । राम रावण युद्ध भी सानवता के 
महान संघर्ष की एक कड़ी थी। रक्तपात से लहू-लुद्दान धरती उषाकालीन 
आकाश से होड़ लेने लगी । पददलित घायल मारवता की त्राहि-न्राहि से 
गगन गू ज उठा | हिसा ओर विद्वष के शोले चारों ओर सडक उठे और 
सबसे बडा आश्चर्य यही था कि मानव ने यह अशांति का दारुण मार्ग शांति 
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प्राप्ति के लिए अपनाया था । 

यह ठीक है कि मानव के शांति प्रयत्न सदा विफल होते रहे । उसकी 
चिर अमभिलषित वस्तु उसे मिल कर भी फिर नष्ट होती रही । बह चार दिन 
शांति से बिताकर फिर अशांति के गहरे गढ़े मे धकेल दिया गया। प्रायः हर 
शांति ने अशांति को जन्म दिया ओर हर अशांति की काली रात्रि के पश्चात्‌ 
शांति का सुनहरा प्रभात निकला । परंतु सानव इससे हतोत्साह नहीं हुआ | 
उसने हिम्मत कभी नही हारी। वह बराबर शांति के उपायो को सोचता रहा | 
असफलता ने उसे पुनः सफलता की ओर अग्रसर किया । वह गिरा, मगर 
गिर कर फिर उठा और चलने लगा-- 

इस तरह ते की हैं हम ने मंजिलें, 
गिर पड़े, गिर कर उठे, उठ कर चल्ले । 

महात्मा बुद्ध ओर अशोक का शांति उपदेश दूर की बात है, यदि थोड़ी 
ही पीछे दृष्टि डाली जाये, तो यह स्पष्ट, ज्ञात हो जाता दे कि शांति के पुजारी. 
धर्मप्रधान भारत देश में ही मा संघर्षप्रिय युद्ध के लिए सदा प्रस्तुत 
रहने वाले भौतिकवादी पश्चिम ने भी अशांति की भयंकरता के पश्चात्‌ कुछ 
सांस लेकर अंततः: शांति प्रयत्नो को ही अपनाया दै। प्रथम विश्व 
मद्दायुद्ध की अपार जनधन हानि को देख कर युरोप के राजनीतिज्ञों को 
भी एक शांति सम्मेलन बुलाने की आवश्यकता का अनुभव हुआ श्रोर 

'ज्ञीग आफ नेशंस” अर्थात्‌ राष्ट्संघ का निर्माण कर के पारस्परिक भागों 

को शांतिपू्ंक निपटाने का सुझाव स्वीकार किया । भौतिकवाद के आधुनिक 
पग में शांति को प्राप्त करने के लिए यह सब से पहला बडा पग उठाया 
गया था | न्नस्त सानवता के हरे थावो पर इस से मरहम लगने की आशा 
भी । किन्तु मानव की यह संधि दुरमिसंधि प्रमाणित हुईं। उसके स्वार्थ ने 
सारी कमाई पर पानी फेर दिया। विश्व इटली और जापान के दुःसाहस 
को चुपके-चुपके देखता रहा । अत्याचारी को अन्याचारी कहने के लिए किसी 
में भी अंगुली उठाने का साहस न द्वो सका । अमेरिका आदि कुछ बढ़े देश_ 
पहल्ले ही से इस संघ में सम्मिलित नहीं थे । फलतः जमेनी ने भी उच्छुस- 
खता का खेत्न खेलना झ।रम्भ किया । राष्ट्र संध की नपु सकता का भंडा चोराहे 
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पर फूद चुका था | हिटलर को विगत पराजप का प्रतिकार क्ेने का अवसर 
मिल गया । जमेनी का खून चूसने वाले निदयी राष्ट्री को मजा चखाने के 
लिए जमनी को गुप्त रूप से असाधारण रूप से शक्तिशाली बना कर नाजी 
नेता हर दिटलर ने पोलेंड पर आक्रमण कर दिया। जिसके फल-स्वरूप केवल 
बीस वर्ष तक की आंशिक सुख निद्रा भंग हुई ओर पहली सितंबर १६३६ 
को द्वितीय विश्व महायुद्ध भारम्भ हो गया । 

इस सहा-युद्ध से विज्ञान के नवीन आविष्कारों से पूरी-पूरी सहायता ली 
गई, जिससे नरसहार का प्रलय-कालीन दृश्य उपस्थित हों गया। लाखों 
व्यक्तिया के प्राणो की आहुति इस युद्ध ज्वाला में पडी। करोड़ो घनराशि 
इस में स्वाह्या हो गईं । पांच वर्षों तक यह नरहत्या का तांडवर्तृत्य पूरे जोवन 
पर होता रहा। इस का अत भी एक भयंकरतमस घटना से हुआ अर्थात्‌ संसार 
के सब से भयकरतम आधुनिक वेज्ञानिक अछ्त्र परमाणु बस का प्रथम 
परीक्षण जापान के हिरोशिया नगर पर किया गया, जिस के फटते ही क्षग- 
भग पंच लाख की जनसंख्या का वह आबाद नगर दो क्षण में निजन श्म- 
शान बन गया । मानवता के लंबे इतिहास में इतनी दारुण घटना कदाचित्‌ 
इस से पहल्ले कभी नहीं घटी थी। मजे की बात तो यह है कि यह सब 
कुछु शांति के नाम पर और शांति के पुजारियों की ओर से किया गया | 
यह विचिन्न विडंबना थी । अ्रस्तु, इस भयानक विश्व भद्दायुद्ध 
की समाप्ति पर संघार के विचारकों का ध्यान एक बार फिर 
विश्वशान्ति के उपाय खोजने की ओर गया । पराजित देशों का दो वेसे ही 
कचुमर निकल्ल॒ गया था । विजेता देशों की भी समस्त शक्ति नष्ट हो चुकी 
थी | सभी थक कर हार चुके थे | फलतः सभी को चाहे अ्रन-चादे एक शान्ति 
सम्मेलन बुल्लाने की चिंता होने लगी । युद्ध की भयक्लरता ने सबकी आँखें 
खोल दी थीं । विज्ञान की बढ़ती हुईं उन्नति से मानव को प्राणरक्षा की चिंता 
भी लग गई थी, क्योंकि जिस विज्ञान को दास बनाकर उसने जीवन के अनेक 
खुख ग्राप्त किए थे, अब वही विज्ञान उसका प्राशहारक बनता जा रहा था । 
रद्ाक को भचाक बना हुआ देखकर पुराणों की भस्मासुर की कथा याद आ 
जाती है | एक घार भस्मासुर ने शिवजी भगवान्‌ की बढ़ी कठोर तपस्या की 
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ओर अंत में यह वरदान पाया कि चह जिस किली के लिर पर हाथ रखेगा, 
वह व्यक्ति तत्काल भस्म हो जायेगा । बर प्राप्त करके उस राक्षस ने सबसे 
पहले शिवजी भगवान्‌ के ही सिर पर हाथ रखना चाहा, जिस पर शिवजी 
भयभीत होकर जान बचाने के लिए निकले, अंत में किसी प्रकार भगवान्‌ 
विष्णु ने उनकी प्राणरक्षा की । इस प्रकार आ्राज का मानव भी शिवजी के 
ससान अपने सेवक विज्ञान से जञरस्त है। फलत: पचास देशों के प्रतिनिधियों 
ने मिलकर आगामी युद्धों को रोकने के लिए संघटित योजना बनाई। संयुक्त- 
राष्ट्र संध ( यू, एन. ओ. ) की स्थापना की गईं और उसके महान उह्ेश्यों 
में विश्वरशांति की स्थापना तथा आपसी भरूगडो को मिल कर बात-चीत के 
द्वारा निपटाने पर जोर दिया गया। केवल राजतीनिक सुरक्षा ही नहीं, 
ऋपितु विश्व के सभी देशों को पारस्परिक सांस्कृतिक विकास करने के लिए 
भी उत्साहित किया गया | 

संयुक्तराष्-सघ के भ्रन्तर्गत निम्नलिखित प्रमुख संस्थाएँ बनाई गईं-- 

१--जनरल असलैंबली ( महासभा ) 

२--सेक्‍्युरिटी कोंसिल ( सुरक्षा परिषद्‌ ) 

३--युनेस्कों ( संयुक्त राष्ट्रीय शिक्षा, विज्ञान, संस्कृति संघ ) 

४--इं टर्नेशनल कोर्ट ( अन्तर्राष्ट्रीय न्‍्यायात्रय ) 

४६--ट्ूस्टी शिप कॉसिल आदि 

इनमें सबसे श्रजिक महत्त्वपूर्ण पद सुरक्षा परिषद्‌ का है, क्योंकि विश्व 
की शांति का महान्‌ उत्तरदायित्व इसी संस्था पर है । यद्यपि यू. एन. ओ, 
के द्वारा संसार के साठ से अधिक देश एकत्र हो गए हैं, जिनके प्रतिनिधियों 
द्वारा संसार की बहुत बड़ी जनसंख्या की समस्याओं पर शांतिपूर्वंक विचार 
होता है ओर आपसी झूगडे भी बात-चीत द्वारा सुलकाए जाते हैं। यह कोई 
साधारण बात नहीं कही जा सकती | आज के स्वा्थपूर्ण जग़व में जब दो 
व्यक्ति मिलकर बैठना पसन्द नहीं करते, उस दशा में संसार के प्रायः सभी 
देशों का संयुक्त हो जाना शांति प्राप्ति का सबसे बड़ा साधन बन सकता दै। 
संयुक्तराष्ट संघ की अंगभूत अनेक संस्थाओ्ों के कारण विभिन्न देशों को 
सांस्कृतिक, वेशानिक, आर्थिक, शिक्षा, स्वास्थ्य, सहायता सम्बन्धी बहुत 
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ही महत्त्वपूर्ण एवं लाभदायक काम हुए हैं। साम्प्रदायिकता की संकुचित 
प्रवृत्ति को छोड़कर राष्ट्रोयता के दायरे से परे भी अन्तर्राष्ट्रीय भावना की 
जागृति भी अत्यन्त शुभसूचक है | विश्व नागरिकता को भावना ने निःसन्देह 
विश्वबन्धुत्व की भावना को जन्म दिया दे । परन्तु युद्ध ओर शांति जैसे 
राजनीतिक प्रश्नों को पूणतः सुलकाने मे अभी यह संघटन सफल्न नहीं हो 
सका | यद्यपि इस संघ को आज प्रायः सभी शक्तिशाली राष्ट्री का शरहयोग 
प्रात है तथा उनकी सेनिक शक्ति का उपयोग करने का भी नेतिक अधिकार 
इस संघ को कोरियाई युद्ध में प्राप्त हो चुका दे, जो इस संघ की असाधारण 
संघटन शक्ति का प्रत्रीक कहा जा सकता दै और इसी प्रकार अरब और यहू- 
दियो के विवाद का निपठारा भी इस के हारा बिना अधिक रक्‍़्त-पात के हो 
गया है। हिन्देशिया को पूर्ण स्वतन्त्रता भी इसी के प्रयत्नों से प्राप्त हुईं 
है; किन्तु फिर भी कुछ एक महान्‌ जटिल समस्‍यायें जो विश्वरांति के 
लिए खतरा बनी हुईं हैं, सुरज्ञा परिषद्‌ के प्रयत्नों से अभी तक नही सुलल- 
काई जा सकी । इसक। एक सबसे सदान कारण है--पुट्बन्दी की भावना । 
आज संसार में दो बडे घडे बने हुए हैं। अमेरिका एक गुट का संरक्षक 
है ओर रूस दूसरे गुट का नेता | इन दोनो महान देशों की संस्कृति एक दूसरे 
के पूर्णतः विपरीत है | दोनो को विचारधारा, सिद्धान्त, जीवनदर्शन और राज- 
नीतिक आधार परस्पर भिन्न हो नहीं, विरोधी भी दें । पुजीवाद का एक 
समर्थक है, दूसरा उसका सम्रूल नाश चाहता है । इस गुटबन्दी का ही 
यह दुष्परिणास है कि आज हर क्षण श्रशांति की आशंका हो रही है| द्वितीय 
विश्व-महायुद्ध के विजय-पन्न की स्याही अ्रभी खूखने भी नहीं पाई कि तीसरे 
युद्ध की चर्चा सबके होठों पर नाच रही दे । युद्ध का ज्वालामुखी अपने भीतर 
विशाल प्रलय-राशि को छुपाये यद्यपि अभी तक मौन और शांत खडा दे 
परन्तु दूरदर्शी आँखें देख रही हैं कि वह किसी क्षण भी फट सकता दे और 
संसार को रक्षा किसतो भो समय अभूतपूर्व नाश के गते में सदा के लिए 
गिर कर नष्ट हो सकती दे | दोनों पक्ष शांति की दुह्वाईं दे रहे हैं. परन्तु 
उनमें से कोई भी एक दूसरे की सच्ची बात भी मानने को तेयार नहीं । दोनो 
अपनी झूठी आन पर अड़े हुए अपनी-अपनी बात मनवाने पर तुझे हुए दे । 
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यही कारण है कि अभी तक कुछ ऐसे देश भी विद्यमान हैं, जो जनसंख्या 
के विचार से संसार में सर्वप्रथम होने पर भी केघल अनुचित हटठधर्मी के 
परिणामस्वरूप यू. एन. श्रो के सदस्य नहीं बनाये जा सके। “विश्वशांति 
के लिए विश्वराष्ट संघ की श्रावश्यकता है, संयुक्तराष्ट्र संग की नहीं |” जब 
तक एक भी देश चाहे वह कितना भी छोटा और पिछडा हुआ क्यों न हो, 
इस भंघ से अलग रहेगा, अशांति की सम्भावना ( चाहे वह किसी भी ओर 
से हो ) बनी रहेगी | संसार के सभी देशों का अपने-अपने स्थान पर महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है, जिसे स्वीकार करते हुए अपने-पराये की अनुचित भावना 
को दूर कर न्याय और सत्य का सहारा पकड़ कर शांति का प्रथरन दृढ़तापूर्वक 
करते जाना ही प्रथम कठेव्य है। इस दिशा मे भारतवर्ष निःसन्देह नेतत्व 
कर सकता है। इस प्राचीन देश की गौरवशाली संस्कृति, आध्यात्मिक विचार- 
धारा, अ्रहिंसा का सिद्धान्त, सत्येमेच जयते! का निर्भीर आदर्श आज के 
भौतिक युद्धश्रिय चुग मे भी शांतिदूत महात्मा गांधी के जीवन रूप में देखा ' 
जा सकता दै। संसार के इस असाधारण महान्‌ पुरुष, ईसा और बुद्ध के 
झवतार महात्मा गांधी के पवित्र आदुर्शों पर चल झूर, भारतीय श्रद्वेतवाद के 
धार्मिक सिद्धान्त को राजनीति में भी व्यावहारिक रूप देकर, “आत्मनः प्रति- 
कृतानि परेषां न समाक्तरेत्‌ | ?” के पुण्य मंत्र का स्मरण करता हुआ संसार 
निश्चयात्मक रूप से शांति के दिव्यरत्न को प्राप्त कर सकता है ।! 
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जीवन एक गाड़ी है जो संसार को यात्रा पर आदिकाल से चल रही है। 
हूस गाडी पर असख्य व्यक्ति खबार हाते हें ओर अपने-श्रयने लच्य स्थान 
पर उत्तर जाते हैं। छ्ाखों यात्री किसी स्थान पर डनतर पडते है तो लाखो 
नये यात्नी उसमे सवार हो जाते है । गाडी के डिब्बे कभी रिक्त होने में नहीं 
आते। डिड्बों में विविध यात्री अपनी विविध वेष-भूषा पहने अपनी आध- 
श्यकताओं को संजोये सन की मौज में बहते रहते है | किसी को दूसरे यात्री 
का पता तक नहीं होता | नाम तक मालूम नहीं होता | उसके सुख-दुःख का 
प्लान नही द्वोता | हरेक आदमी इस बढ मेले मे भी अ्रकेल्ापन अनुभव करता 
है। कोई चढ़ रहा है या उतर रहा है, इससे यात्रियों के सन पर कोई विशेष 
अन्तर नहीं पडता । परंतु कभी-कभी गाडी पर कोई ऐसा व्यक्ति भी सवार हो 
जाता है, जो सबके निकट परिचय मे आ जाता है । प्रत्येक यात्री उसके नाम, 
धाम, कास एवं विचारधारा को जानकर उससे प्यार करने लगता है | 
अपने कानो को उसकी वाणी की ओर केन्द्रित कर लेता है। उसकी बातें 
सुनने तथा तदनुकूल कार्य करने मे सबको आनन्द का अनुभव होता दे और 
जब वह व्यक्ति अपने निश्चित स्थान पर आकर उत्तर जाता है, सारी गाड़ी 
में शांक का वातावरण छा जाता हैं। यात्री उसके बिरह मे ब्याकुल हां उठते 
हैं। जब तक यात्रा चलती रहती दे, उस विशिष्ट यात्री की चर्चा सबके होठों 
पर रहती है। उसके गुणों का स्मरण कर लोग अपने सामने नवीन आदर्श 
रखते हैं । वह दिव्य यात्री अन्य सबके लिये अनुकरणीय और चिर स्मरणीय 
बन जाता है । 

ऐसे यात्री इस संसार में कभी-कभी अ्रवतीण होते हैं। जब कहीं आपत्ति 
विशेष आ जाती है, “धर्म का नाश”! और “अ्रधर्म का प्रसार! होने लगता है । 
अध्याचारी लोग अ्रसानाषक व्यवहार करते है, न्याय का साम्नाज्य उठ जाता 
है, तभी “धर्म संस्थापन” तथा 'साथु पुरुषों के परिन्नाण” के लिए ही दिव्य 
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सर लक कद कक कम मल रन अर ला 
महा पुरुषों का जन्म होता है; जिनके शांति-डपदेशों से संतप्त जनता को 
शीतल शांति प्राप्त होती है। देश, काल और व्यक्ति की सीमा से ऊपर उ8 
कर वे महापुरुष सावंदेशिक, सावकालिक ओर सावेजनिक बन जाते हैं। उनके 
पद्‌ चिन्हो पर चल कर शेष मानवता चिरंतन सुख समृद्धि को पाती २हती है। 
ऐसे ही महापुरुषों की एक जन्मभूमि भारतवर्ष भी है। समय समय पर यहां 
राम, कृष्ण, प्रह्माद, बुढू, अशोक, प्रताप, शिवाजी, शंकराचार्य, कबीर, तुलसी 
जेसे संत महात्माश्रों, राजबियों और सहर्षियों ने जन्म लिया तथा अपनी विशेष 
परिस्थितियों में देश-काल की समसस्‍्याश्रो का समाधान करके पीढ़ित मानवता 
की रक्षा की । 
पक बार ऐसी विकट परिस्थिति पुनः पैदा हुईं । भारतवर्ष को स्वतंत्नता 
को विदेशों आक्रमणकारियो ने छीन लिया । भारतमाता बन्दिनी हो गईं। 
उसके हाथों में हथकड़ियां और पेरो में बेड़ियां पहना दी गई' । उसके तेंतीस 
करोड बच्चे भूख से तिलमिलाने लगे । उनको खाने के लिए रोटी और पह- 
नने को वसुन्न तक न मिल सका। संकट की घटायें चारों ओर से उमड़ने लगीं। 
निराशा का गहन श्र'बकार छा गया | दुःख के अथाह सागर में भारत की 
जनता डूबने लगी । इसी ससय भारत के पश्चिसी तट पर एक दीपक की 
ज्योति जगमगाती नजर आईं, जिसके प्रकाश से केवल भारत्र या एशिया ही 
नहीं, अ्रपितु समस्त संसार देदीप्यमान हो उठा । आशा और नव जोचन का 
प्रकाश सभी ओर बिखर गया। भारत माँ के सुरराये चेहरे पर हंसी को 
चाँदनी खेलने लगी और पराधीनता की जंजीरें छुन-छुन करती हुईं दृट पढीं। 
उस अमर दिव्य ज्योति का उत्पत्ति स्थान था पोरबंदर, उत्पत्ति काल था 
२ अक्तूबर १८६६ ओर शुभ नाम था मोहनदास कमचंद गांधी । 
महात्मा गाँधी ने प्रारम्भिक शिक्षा अपने घर पर ही प्राप्त की और 

वकात्षत पढ़ने के लिए धह ह गह्येणड चले गए । वहां से बैरिस्टर बन कर 
भारत ज्लोंढे किन्तु उनकी वकालत यहां चल न सकी । सहसा उन्हें एक मुक- 
इसे के लिए दक्षिणी अफ्रीका जाना पड़ा, जहां से इनका महामानव जागृत 
हो उठा । परिस्थितियां ही महापुरुषों को जन्म देती हें, इस उक्ति के अनु- 
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सार गांधी ज्ञी को महात्मा गांधी बनाने वाली भी परिस्थितियां ही थी। 
दक्षिणी अफ्रीका के भारतीयों के साथ अपमान-जनक और अमानुषिक 
व्यवहार देखकर गांधीजी को आत्मा व्याकुल्न हो उठी । साम्राज्यवादी शासकों 
के विरुद्ध 'सत्याग्रह” आरम्भ कर दिया और भारतीयों को मानवाधिकार दिला 
कर विजयी के रूप मे गांधी जी भारतवर्ष लोटे | अब स्वदेश की समस्‍यायें 
सुलकाने तथा पराधीन भारत को पुनः स्वाधीन करने की चिन्ता हुईं । 
काँग्रेस की बागड़ोर अपने हाथ में लेकर शक्तिशाली ब्रिटिश साम्राज्य के विरुद्ध 
गांधी जी ने स्वतन्त्रता-संग्राम डेड दिया। सत्य और अहिंसा की अमोघ- 
शक्ति पर विश्वास करके देश के करोडो नर-नारियों ने गांधी जी के नेतृत्व 
में सत्याग्रह तथा असहयोग भ्रान्दीलन ह्वारा शासको के दमन चक्र को व्यर्थ 
सिद्ध कर दिया | अन्त में & अगरुत १६४२ को भारत छोड़ो! की घोषणा 
की गईं | फलतः अंग्रेजों मो भारत की सजग आत्मा के सामने क्ुकता पडा। 
१४ अगस्त १६४७ को भारतवष्े हजारो वर्षों की दासता के अन्धकार से 
निकल कर स्वाधीनता के दिव्य ज्योत्ति मन्दिर मे प्रविष्ट हुआ । यद्यपि भारत 
की स्वतन्त्रता के लिये पाकिस्तान जेसी मंहगी कीमत भी साथ चुकानी पडी; 
किन्तु गाँधी जी देश-विभाजन के सदेव विरोधी रहे। संक्षेप में भारत को 
आज़ाद कराने में जिन असंख्य देशभक्‍तों ने अपना तन, मन, धन बलिदान 
कर दिया, उनमे गांधी जी का नाम अग्नरगण्य रहेगा। महात्मा गांधी बह 
सौभाग्यशाली माली थे, जिन्होने अपने खून से सीच कर बड़े किये हुए 
श्ाज्ञादी के पौधे का फल भी अपने जीवन काल मे चख लिया | 


संसार के इतिहास मे भारतीय स्वतन्त्रता की कहानी अपनी किस्स की 
सबसे अधिक विचिन्न ओर महत्त्वपूर्ण कहानी है | इस कद्दानी की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इस का प्रतिनायक जहां विज्ञान के भयानक शस्तन्नास्त्रों 
से सुसज्जित विश्व का शक्तिशाली सम्नाट्‌ था, वहां इसका नायक एक दीन, 
दुरबंल, निहत्था, लज्ञोटीबन्द फकीर । राम ओर राषण की तुल्नना इस कहानी 
के साथ खूब मेल खाती है | संसार के अ्रन्‍्य देशों में स्वाधीनता की लड़ा- 
इसो मे हजारों घर बरवाद किये गये, ल्ञाखों निर्दोष व्यक्तियों का खून किया 
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गया, असंख्य व्यक्ति युद्ध की ज्वालाओं में भस्म हुए । हिंसा की भयानक 
राचासी ने महानाश का तांडवनुत्य किया, तब जाकर उन देशों को स्थतन्त्नता 
कहीं मिल सकी । किन्तु धन्य दै, यह देशऔर इसका विश्ववन्ध बाए, जिसने 
अ्रहिंसा के द्वारा हिंसा से टक्कर ली और उसे भ्रुका दिया। रक्‍त की एक 
बूंद बिना गिराये भारत के चालीस करोड लोगो को स्वत्न्त्र कर लिया। 
तोपों श्रौर बसों की गडगडाहट को अपनी मधुर 'रामघुन! से मूक कर 
दिया । यह एक जादू था, इंद्रजाल था, माया थी या कोई चमत्कार ? कोई 
कुछ नहीं कह सकता | मुदट्टी भर हड्डियों के ढांचे ने विशाल शक्तिशाली 
ब्रिटिश साम्राज्य को घुटने टेकने पर विवश कर दिया। एक दुबले-पतले नंग- 
घड़ेंग साधु ने चालीस करोड़ भारतीयों को अपने वश मे ऐसा कर लिया कि 
उसके अनन्‍्नजल त्याग ठेने पर चालीस करोड घरो मे अन्नजल अहण रुक 
जाता था | डसक अनशन की घोषणा से जान क शज्न गले मित्र जाते, दंगे 

फसलाद रुक जाते, रक्‍्तपात बन्द हो जाता, कल्नह-विरोध मिट जाते, सब भाई 

भाई होकर एक स्वर से “गांधी की जय? पुकार डदते। कदाचित संसार के 
इस अद्भुत महापुरुष के विषय में संसार के सबसे बडे वेज्ञानिक आईनस्टीन 
ने कहा था--- 'कि आने वाली नसले यह विश्वास मी न कर सकेगी कि 
महात्मा गाँधी जेसा कोई हाइ-माँस का पुतला व्यक्ति इस घरती पर 'जीवित-' 
जागृत रूप मे कभी रहता था ।?? ँ 


महात्मा जी का जीवन सत्य, सेवा ओर त्याग का सजीब आदुर्श था | 
झारम्भ से ही सत्यवादिता तथा सदाचार की अ्ग्निपरीक्षा में वे सफल हो 
सुके थे । चरिन्ननिर्माण तथा स्वार्थहीनता उनके प्रिय जक्य थे । दढ़ प्रतिज्ञा 
की कसौटी पर भी वे पूरे उतरे । इनकी सफलता का सबसे बडा कारण यही 
था कि वे जो कुछ कहते थे, उस पर पहले वे स्वर्य आचरण करते थे | मन, 
कर्म और वचन की एकता ने ही उन्हे एक असाधारण महापुरुष बना दिया। 
थे सच्चे कमंयोगी थे । गीता के बचनानुसार फल की कामना से वे सदेय 
दूर रददे | ईश्वर पर अगाध श्रद्धा उनको शेशव से ही थी और इसी का सहारा 
वे जीवन के अंत तक पकड़े रहे । 'राम” की कृपा को उन्होने स्वोपरि माना | 


हे ॥ 


महात्मा गान्‍्धी ३९७ 
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मिला, उन्होंने इते राम का ही प्रताप! सम्रका | ऐसे आध्यात्मिक जीवन 
को श्रस्तुत करके उन्होने भारत के प्राचीन बह्मर्षियो की स्मृति ताजा कर दी । 
अन्तरात्मा की प्रणा ( [786/ ए070८ ) के अनुसार ही सदा उन्होंने 
कार्य क्रिया । इसी आत्मबल ने ही गांधी जी को महान प्रभावशाली और 
अजेय सहापुरुष बना दिया। प्रात:-साय ईश्वर प्राथना करके प्राचीन भारतीय 
संसक्ृति का वह ज्वलंत स्वरूप संसार के सामने रखा कि देशी, विदेशी, अपने- 
पराये सभी उस दिव्य तेज के सामने एक बार तो अवश्य नतमस्तक हो 
गये । गाँधी जी ने सब को प्रेम ओर शांति का उपदेश दिया। व्यक्तिसेद 
को मसिदाकर सब को जाति-घर्म निरपेत्ञ रहना सिखाया। मानव को मानवता 
का पाठ पढ़ा कर डसे संकुचित एवं संक्री्ण मार्ग से हटा महान बनने को 
प्रेरित किया | यही कारण है कि भारत मे ही नहीं, संसार भर मे रहने वाले 
व्यक्तियों को वे सदा आत्मीय समभते थे । हिन्दू-मुस्लिम-एकता स्थापित 
करने के लिये उन्‍होंने अपने विरोध तथा शअपमान की भी कभी चिन्ता नहीं 
की | अपने निश्चित सत्य और अटल सिद्धांतों पर वे सदा निर्भय हो कर 
चलते गए | अस्सी वर्ष की अवस्था मे भी बापू ने नवाखली के जोंन्र की 
पैदल यात्रा की और बिना पोलीस की सहायता के सांप्रदायिकता की ज्वाल्ला में 
जलने वालों, हिंसा के पुजारियो, अत्याचारी गु'डे मुसलमानों को शांति और 
प्रेम का संदेश सुना कर उनके हृदयों की जीत लिया। १४ अगस्त का दिन, 
भारतीय स्वतन्न्नता का चिर भ्रतीक्षित स्वर-अवसर भी डनको नवाखली के 
पीड़ित क्षेन्र में से वापिस न बुला सका। भारत की राजधानी में ल्ालकिले 
पर पहली बार तिरंगा मंडा लहरा रहा था, परन्तु भारत का राष्ट्र-पिता राज- 
घानी से हजारों मोल दूर दुखियो की सहायता के ल्षिए नवाखली के रक्तपात 
को दूर करने का अ्रद्धू त कार्य पूर्ण कर रहा था। सचसुच ऐसा दृष्टान्त महात्मा 
चुद्ध या महात्मा इंसा को छोड संसार में मिलना कठिन है । लाडे मारंटबेटन 
के शब्दों में “शताब्दियो तक गांधी जेसा महापुरुष भारत ही नहीं, अपितु 
संसार फिर प्राप्त न कर सकेगा ।?? 

राजनीतिक जीवन के अतिरिक्त गाँधी जी ने भारत्ष के सामाजिक जीवन 
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को भी उन्नत्र करने का प्रशंसनीय प्रयत्न किया | उनके स्व॒राज्य की कहपना 

'रामराज्य! के अदर्श पर आधारित थी, जिसमे ऊंच-नीच का सेद भाव न हो, 
धरम, जाति या व्यक्तिगत विश्वास, धारणा के कारण कोई बढा-छोटा न माना 
जाए । प्रजातंत्र का व्यावहारिक रूप प्रचलित हो । इसी आदर्श पूर्ति के लिये 
गांधी जी ने अछूतोद्धार! का आन्दालन चलाया | अछुतो को 'हरिजन! सा 
पविन्न नाम प्रदान कर के उनको विशेष अधिकार दिलवाये, ईसाई धम स्वीकार 
करने के लिए बाध्य नो करोड अछूतो की र॒ज्ञा कर के हिन्दू जाति पर सहान्‌ 
उपकार किया । इस के अतिरिक्त गांधी जी ने 'प्राम सुधार! का भी अपना 
लच्य माना | क्योकि डनका विश्वास था कि भारत की आत्मा ग्रामों में निवास 
करती दै। अतः यदि देश का उद्धार करना है, लो गांवो का सुधार करना 
होगा | ग्राम पचायतो को पुनः सजीब करके घरेलू डउद्योग-धंधो को प्रोत्साहित. 
करने पर भी गाधी जी ने बडा बल दिया; चर्खा कातना तो गांधी-नीति का 
अनिवाय अंग बन चुका था। देश के बड़े-बड़े नेता भी गाधी जी के साथ 
बेठ कर नित्यनियम के रूप में सूत कालना अपना कतंब्य समझते थे | आज भी 
भारत के राष्ट्रपति डा० राजेन्द्रप्रधाद और प्रधान मंत्री पं० जवाहरलाल 
नेहरू इसके प्रत्यक्ष प्रमाण दें। खादी का प्रचार कर के गांधी जी ने राष्ट्रीय 
उद्योग को उन्नत करने को »"जना सिखलाई । शिक्षा के क्षेत्र में भी रचनात्मक 
कार्य-क्रम प्रस्तुत किया | संक्षेप मे कहे, तो महात्मा गांधी केवल राजनीतिक 
नेता ही नहीं थे, सच्चे समाजसुधारक, धर्मात्मा और वास्तव से सांस्कृतिक 


युग-पुरुष थे | सु 
आझ्राज गाँधी जी सशरीर हमारे पास नहीं हैं। ३० जनवरी ९ शुक्र 


सायंकालीन इंश्वर प्राथना मे इस विभूत्रि का भौतिक अंत हो गया था। 
हिंसा के हाथो अहिंसा के बलिदान का वह रोमांचकारी दृश्य था, जिसे देख 
समस्त संसार शोक के घने अंधकार मे डूब गथा। सूर्यास्त के साथ-साथ 
मानवता का यह सूर्य भी सदा के लिये श्रस्त हो गया। परन्तु प्रकाश की जो 
दिव्य किरणें वह पीछे छोड गया, उसकी ज्योति युग-युगो तक अशांत मान- 
बता को चिर शांति का सन्देश देती रहेगी । जब तक भारतवर्ष इस संसार के 


खचित्र पर रहेगा, जब तक सत्य का अस्तित्व इस धरती पर रहेगा, महात्मा 
गाँधी का नाम भी अमर रहेगा। 





राष्ट्रीया ओर अन्तर्राष्ट्रीयता 

आज के युग में मानव हृदय के लिए राष्ट्रीयवा जितना महत्व रखती दे 
अम्तर्राष्रीयता का महत्व भी उतना ही है। आज का मानव समाज अपने 
जीवन मे जिस सीमा तक व्यापक संबंध-सूत्र अपना चुका है, उससे स्पष्ट है 
कि वह एक पल के लिए भी दुनिया से आँख मू द्‌ कर अपना अस्तित्व खो 
देगा | ब्यष्टि की सीसा से हट कर जिस दिन मानव समष्टि भाव का कायल 
हुआ उसी दिने वह केवल्न अपने लिए नहीं रह गया राष्ट्रीयवा और अन्ह- 
राष्ट्रीयता की सृष्टि मानव प्रगति की कथा कहती है। आज का सानव न परिं- 
चार की सीसा मे बंधा है, न समाज-देश की सीमा मे घिरा है--वह तो 
विशाल पृथ्वी का एक प्राणी है, उसकी आँखो मे किसी स्थान विशेष का 
चित्र नहीं है, किसी देश-मसहादेश पर ही डसका आस्था नहीं रह गई है, वह 
अपने को देखता हुआ पृथ्वी तल्न के एक-एक मानव को देखता है। 

दूर यूरोप मे सघष छिडता है, उसका अभाव भारत पर पडता है, दूराति- 
दूर अमेरिका में मंहयाई फेलती है, उसका प्रभाव भारत के बाजार पर पढ़ता 
है । पृथ्वी के किसी कोने में कोई हलचल पेदा होती है, हम देखते हैं वह 
हलचल हमारे घर में भी फेल गईं है। एक शब्द मे--वसुवेतर कुटुम्बकम्‌' 
की भावना आज मभूते रूप अहण कर चुकी है, व्यवहारों मे उसकी डपयोगित्ा 
अपना अधिकार जमा चुकी है। समय ने एक-दूसरे के भाग्य को परस्पर मिला 


दिया है । 


यह कहना व्यर्थ है कि अन्तर्राष्टीयता की छाया में राष्ट्रीयता की परिभाषा 
प्रांजल हुईं दहै--राष्ट्रीय गानो का रूप बदल गया दे । आज से केवल १९-२० 
वर्ष पूबे तक राष्ट्रीयता की परिभाषा किसी देश-विदेश की स्वार्थ रक्षा रही है, 
डस देश का आतंक दूसरे देश पर लादना रहा दे--डस समय का राष्ट्रीय 
कवि भी जो कुछ सोचता-विचारता द्वे, अपने देश के स्वार्थ की त्रिज्या के चारों 
शोर ही । ह्लेंड के तत्कालीन राष्ट्रीय गीत को समझते हुए यह समझना 
शेष नही रह जाता है कि डस समय की राष्ट्रीयता कितनी संकुचिल्र थी--. 
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“ब्रिटेनिया महान है, 

उसका एक-एक बच्चा महान है । 

जिटेनिया शासक राष्ट्र है, 

डसका एक-एक बच्चा शासक है। 

दुनिया के सभी ससुद्रों पर ब्रिटेन का शासन है । 

डसका एक-एक नवजवान शासन करने की शक्ति रखता है ! 
ब्रिटेन हमारा है, 

यह दुनिया हमारे शासन के लिए है |?! 


कोई भी विचारक इस पर अपनी राय देते हुए थदी कह्देगा कि जिस 
राष्ट्रीय कवि ने यह गीत लिखा है, निश्चय ही उसका हृदय उदार नहीं होगा। 
ब्रिटेन के प्रति प्रकट की गईं श्रद्धा वांछुनीय है । वह मानव हृदय नहीं है 
जिसमें अपने देश के लिए श्रद्धा-प्रेम न हो, किन्तु उसके लिए यह छूट भी 
मानवता नही देती कि वह अन्य देशों को अपने पेर के नीचे रखे, उसके 
गौरव पर आधात पहुँचाए। दूसरे देश की गौरव-रक्षा करते दुए ही अपने 
देश की गीरच-बृद्धि की जा सकती दै। 

जिस प्रकार देश-प्रेम और राष्ट्रीयता का आ्रास्मस्वरूप एक है, उसी प्रहार 
विश्व-प्रेस ओर अन्तर्राष्टीयता मे एक भावना कास करती है। अन्‍्तर्राष्ट्रीयता 
से दूर हट कर हम राष्ट्रीयता को पविन्न नहीं रख सकते हैं। हमारा उद्देश्य 
सदा ही उच्च होना चाहिए | जहाँ हम अपने राष्ट्र के लिए स्स्व त्याग की 
भावना रखते है वहाँ अन्य राष्ट्री के लिए कम से कम मंगल कामना की गु जा- 
इश तो रखें ही । मानवता का विकास हृदय-विकास से ही संभव है। यही 
कारण है कि भारत आदि काल से ही अपनी राष्ट्रीयवा के साथ श्रम्य देशों 
की राष्ट्रीयता को भी सम्मान देता रहा है । भारत का विश्व-बंधुत्व भाव ऐति- 
हासिक महत्व. रखता है । भारत के इतिहास में ऐसी घटनाओं का स्वथा 
अभाव है, जिससे यह सिद्ध किया जा सके कि सारत ने किसी समीपस्थ किंवा 
दूरस्थ राष्ट्र पर आक्रमण किया हो। कभी संघर्ष का श्रवसर भी आया तो वह 
संघर्ष तक ही रहा, आक्रान्त देश की राष्ट्रीय का हनन भारतीयों के द्वारा 
नहीं हुआ । रास रावण का युद्ध अपने ढंग का अनोखा युद्ध कहा जायगा। 
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राम की शक्ति से लंकावासिग्रों की शक्ति विजित्न होती है, किन्तु राम उस पर 
अपना प्रभुत्व तक लादना स्वीकार नही करते । छंका का शासन, लंका की 
विभव-परंपरा ल्ंकावासी के हाथों ही सॉप कर रास खाली हाथ अपनी 
अयोध्या लौटते है । युद्ध का खर्च भी दसूल किया जाय, ऐसी भावना रास 
के हृदय मे नहीं उठती । 


सच तो यह दे कि भारत की राजनीति में भी अध्यात्म-भावना प्रबल रही 
है। अध्यात्म भावना से प्रथक होकर राजनीति श्रपनी पविन्नता स्थिर नहीं 
रख सकती । पूरे दो हजार वर्षो के बाद अभी-अभी भारत स्वतन्नता की साँख 
सका है । स्वातत्य को छाया में आने के साथ ही भारत श्रपनी पुरानी 
परंपरा के अनुसार सोचने को बाध्य हुआ | यहा भी राष्ट्रीय प्रगति की जान- 
कारी रखने वाले इल सत्य से अवगत होगे कि प्रथम स्वातंत्य समारोह के दिच 
ही (िरंगे! की वन्‍्दना में गाए जाने वाले गीत की प्रथम कडी--“विजयी 
विश्व तिरंगा प्यारा । पर आपत्ति प्रकट की गईं । लोगो ने महसूस किया 
कि “विश्व विजय! की कामना पविन्न राष्ट्रीयता नहीं हो सकती । यद्द कासना 
तो 'बिरंगे! को कलुषित बनाएगी । फलतः उसी धडी "“प्रेमी-विश्व तिरंगा 
प्यारा? के रूप में लागो ने उखका परिमाजन किया । 
दुःख की बात हे कि आज भी भूसंडल के अधिकाश राष्ट्र अन्तर्राष्ट्रीयता 
की भावना से दूर हैं। पल-पल सुलगने वाह्ली महासमर की ज्वाला यहद्द 
स्पष्ट कर रही है कि उन्हे स्वार्थ की ओट में अ्न्तर्राष्टीयता पर आध।त करना 
ही साता है । 'शांति' की घडी में अशांति” का आह्वान करने वाले राष्ट्र भी 
अन्तर्राष्ीयता को दुह्वाई दुते हैं, दूसरे राष्ट्र को पदुदुलित करने का प्रयास 
करने वाले भी विश्व स्वातंत्र्य के प्रचार से पीडे नहीं हटते | एशिया का वायु 
मंडल विषाक्त हो रहा है, कोरिया स्वनाश की सीमा में पहुँच गया है. फिर 
भी अमेरिका के स्वर में अन्तर्राष््रीयता की दुह्दाई गू'ज्ञती है, यह आत्म बिडं- 
बना नहीं है तो कया है ? ब्रिटेन और ऋँस का फंदा आज भी कितने राष्ट्रों के 
गले को कस रहा है ओर श्रन्तर्राष्रीयता का उपध्श भी चल रहा है, यह 
स्वार्थ का माया-जाल नहीं है तो कया है ? कभी हाइड्रोजन बस” का सहारा 
लेकर शक्तिहीन राष्ट्र को भग्रग्स्त करने का प्रयास चलता है तो कभी “नाइट्रो- 
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जन बम” का उद्घोष सुन शक्तिशालियो का भी हृदय स्वयं कंपित होता है । 
आवश्यक है कि आज एक एक राष्ट्र जिसे अपनी राष्ट्रीयता प्यारी है, भ्रन्त- 
राष्ट्रीयवा को महत्व देते हुए ऐसे घातक प्रयासों के विरुद्ध आवाज डठाए। यदि 
कोई राष्ट्र अपने ढंग से स्वयं को समस्द्ध बनाता है तो किसी राष्ट्र को यह 
अधिकार नहीं होना चाहिए कि वह अपनी नीति का भार उस पर ल्ादने का 
प्रयत्न करे । चोन के साथ ऐसी हो बात चल रही है, असे तक अमेरिका के 
क्र पव्जों में फंसा चीन कराहता रहा, चांग ओर उसके अनुयाय्रियों की दुरम्षि- 
सधि में वहाँ की जनता लबाह होती रही, तब तक कोई बात नहीं हुईं, किन्तु 
जब वहाँ के चेतन प्राणों ने अपने राष्ट्र को स्वतंत्र बना लिया, दुनिया के 
राष्ट्र को उसके खिलाफ भडकाने का प्रचार श्रारंभ हो गया। उसे साम्यवादी 
कहकर राष्ट्र संघ से अरे तक दूर रखा गया। अन्‍्तर्राष्ट्रीयणा की शुद्ध नीति 
यह नहीं बताती कि पूजीवादी अमेरिका के विरोध में प्रचा। किया जाय, न ही 
बह कभी ऐसा निर्देश देती कि साम्यवादी रूस से घृणा पाली जाय | अमेरिका- 
वासी पू'जीवाद का बोक सिर ढोना पसन्द करते है, इसके लिए वह स्वथा 
स्वतंत्र है। रूस या चीन यदि साम्यवाद को श्राराधना में कल्याण देखता है तो 
बह भी अपनी निष्ठा मे रुवतंत्र हे। हमारा अन्तर्राष्ट्रीय संबंध सबके साथ 
सहानुभूति पूर्ण होना चाहिए । यदि हम अपने पडोसो का धोडा चढ़ना पसंद 
नहीं कर सकते तो कब संभव दे कि उसे हमारा मोटर पर चढ़ना पसंद आए। 
समय के परिवर्तन के साथ मानव जीवन में भी परिवतेन आता है-« 
प्रकृति मे परिवर्तन स्वाभाविक है । मानव समाज वह दिन भी देख चुका है, 
जब समष्टि की भावना भी अज्ञात गर्भ मे थो । मानव-समात्र वह दिन भी 
देख चुका है जब एकात्म-सत्ता प्राणिमात्र को कल्याण बांटती थी । आज का 
दिन भी मानव समान्न के संमुख दे जिसमें संघ का महत्व दे, सत्ता के प्रति 
घोर घृणा का भाव है। यदि साम्यवाद के आश्रय में मानव अपना सुख 
देखेगा तो साम्यवाद के प्रचार को कोई रोक नहीं सकता | 
सूत्र रूप मे हम कहना चाहेगे, कि जिस भ्रकार राष्ट्रीयता में हमे बन्घुत्व का 
संबल लेकर आगे बढ़ना है, उसी प्रकार हमारी अन्तर्राष्ट्रीयता भी बंधुत्व दी प्‌ जी 
से ही निस सकती दे । श्राज का हमारा जीवन, प्रथकत्व की सीमा मे, पनप' 
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नहीं सकता । हमें संपूर्ण विश्व के- परिवार को अपना परिवार बनाना आ्रच्नश्यक 
है, ऐसी स्थिति मे हमारे लिए यह भी आवश्यक है कि हमारा सद्भाव सभी 


के साथ हो। स्वतंत्र भारत की अंतर्राष्टीय नीति किसी भी राष्ट्र को आश्वा- 
सन दे सकती है कि वह निरस्त ओर त्रस्त करने की क्रिया को प्रश्नय नहीं 
देगी । ऐसी घोषणा हमने अपनी आंतरिक सद॒भावना के सहारे ही की है । 

महाप्राण बापु ने एक बार राष्ट्रीयवा ओर अन्‍न्लर्राष्ट्रीयता पर अपने विचार 
प्रकट करते हुए कहा था कि जिस अकार राष्ट्रीयता हमे व्यक्तिगत और सामसा- 
जिक स्वार्थों से ऊपर उठाकर राष्ट्र के स्वार्थ को महत्व देने की प्रेरणा देती है, 
डसी प्रकार अन्‍्तर्राष्ट्रीयवा हमे राष्ट्र के स्वार्थ से ऊपर डठकर विश्व के स्वार्थ 
को समझने की चेतना प्रदान करती है। अन्तर्राष्टीय की श्राराधना हमे 'मानव” 
से महामानव? बनाने में समर्थ है। '*' * केवल राजनीति न तो हममे 
राष्ट्रीयज्ञा की भावना भर सकती है, न ही अन्तरोष्ट्रीयता की छाया छूने दे 
सकती है, इसके लिए हमे “मानवता” का द्वार खटखटाना पडेगा, अध्यात्म 
का प्रश्रय लेना पडेगा । 

तो पारिवारिक ओर सामाजिक भावना का विकास राष्ट्रीयता में है और 
राष्ट्रीय भावना का विकास अन्तरोष्ट्रीयता की सीसा में द्वोता दे । 


[ ट्री 4 
भारत की अन्‍्तराष्ट्रीय नीति 

झाल का युग प्रगति का तो है ही, साथ ही आज स्पर्द्धा का जोर भी 
बढ़ गया दहै। एक-एक राष्ट्र यही चाहता द्वैकि वह दूसरे को पीछे छोड़कर 
झागे बढ़ जाय । चाह वह प्रगति व्यापार के चोेन्र मे हो, चाहे सेन्य शक्ति के 
संचय में | प्रगति के ढंग मे भी प्रगति हो रही है । इस दोड में कुछ राष्ट्र 
आगे निकल गए हैं, कुछ बहुत पीछे पढ़ गए हें | कुछ को तो उस प्रगति 
के मार्ग से ही हट जाने को विवश होना पड़ा है, कारण उन्हें भय है कि 

इस दौड़ में वह दूसरो के पेरो तले न आा जाएँ। 
यहाँ एक बात स्मरणीय है कि इन दोड लगाने वाले राष्ट्री मे अधिकांश 
को यह ज्ञात नहीं है कि वह किस लक्ष्य बिदु को आगे रखकर ' दोद लगा 
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रहे है, उनकी इस दौड का क्‍या परिणाम होगा, संसार के हृदय पर हसका 
क्या प्रभाव पड़ेगा ? डनके हृदय में केवल यही भावना जोर मार रही है 
कि नन्‍य राष्ट्र उनसे आगे न निकल जाएँ । वह सर्वथ। अ्रधे होकर दौढ़ लगा 
रहे हैं । उन्हे न तो समय का विचार है, न साधनों की डपयागिता की चिन्ता 
ही दै | उन्हे इतना अवकाश कहा कि क्षण भर रुककर वह अपनी स्थिति पर 
सोचें तथा दूसरों की अवस्था पर विचारों । 

यह स्पष्ट है कि अमरीका, इंग्लेंड ओर ऋ्रांस सभी अपनी नीति का 
ल्षय प्रजातन्त्रवाद की स्थापना बता रहे हे ओर यह अधिक स्पष्ट है कि 
डनकी छाया मे साम्राज्यवाद और पू"जीवाद ही फल-फूल्न रहे हैं। प्रजातन्न्न- 
बाद की ओर क्षो उनकी आँखें ही नहीं उठती | हिन्द-चीन, गायना तथा 
भारतस्थित विदेशी बस्तियों पर किस प्रकार साम्राज्यवाद और प्‌ जीवाद 
अपना तांडव दिखा रहा है, यह देखने का किसी के पास समय नहीं | आश्चर्य 
तो लब होता है जब उनको ओर से यह बताया जाता है कि इन राष्ट्रों की 
सुरक्षा का ध्यान रखकर ही ऐसा किया जा रहा है। सत्य को अ्सत्य का और 
असत्य को सत्य का जामा पहनाना आज की राजनीति की विशेषता हो गईं 
है। बेसे कहा जा सकता है कि यदि यह राष्ट्र स्वतन्न्र कर दिए जाते हैं तो 
उनके साम्राज्यवादी त्रथा प्‌'जीवादी स्वार्थ को आघात पहुँचने का भय है। 
कोरिया युद्ध भी सर्वाश मे अमरीकी £त्तिद्व द्विता का परिणाम है। एशिया में 
अमेरिका अपना पेर कहीं भी इसीलिए जमाए रखना चाहता है कि रूस से 
हं।ड केने मे सुविधा रहे । कोरिया की बबाही का दोष, कोई भी निष्पक्ष 
राजनीतिश् अमेरिका को ही देगा । स्वाथंवश ही तो अमेरिका एशिया की 
शांति ओर उन्‍नति का खून कर रहा है । ब्रिटिश गायना मे डाक्टर छेदी- 
जगन की सरकार को पदच्युत करने-कराने में यही नीति कारण है | दक्षिणी 
अफ्रीका में एक लम्बे अरसे से श्रशांति चलन रही दे | इधर नए सिरे से अ्रमे- 
रिका ने पाकिस्तान के साथ जो स्वार्थ भरा गठबन्धन किया दे, उससे एशि- 
याई देशों को खतरा उत्पन्न हो गया है | इल अकार किसी राष्ट्र की प्रगति 
झ्राज ईस नीति मे नहीं मानी जा सकती कि उससें अन्य राष्ट्रों की प्रगति 
का भी सम्सान दे | क्रिसी को सहयोग देकर आगे बढाने की भावना की तो 

। 
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छाया भी उन राष्ट्री के हृदय मे नहीं हँ ढी जा सकती । 

उन प्रगतिशील रष्ट्री की एकान्त इच्छा यही है कि विध्वंसात्मक प्रयत्नों 
से दूसरे राष्ट्र को किसी भी अ्रकार पीछे ढकेल दिया जाय, इसकी गति को 
अवरुद्ध कर इन्हे पंगु बना दिया जाय और इस प्रकार स्वयं का प्रगतिशील 
घोषित किया जाय । आज्ञ की प्रगति से विजेताओं को वह महांनता नहीं, 
वह डदारता नही, जिससे पिछुडे हुओ को भ्रगति का अवसर मिल सके, बढिक 
उनकी विजय भी पराजय की खीक ओर चिढ़न है, जो किसी को एक चरण 
के लिए भी चेन नहीं लेने दे सकती । 

डनकी प्रगति का इतिहास कही भी यह प्रकट नहीं करता कि आज़ तक 
उनसे किसी को सहारा मिला है | इसके विपरीत उनका इतिहास अ्रन्‍्य राष्ट्रों 
को कुचलने का प्रमाण अ्रवश्य प्रस्तुत करता दै । प्रारम्भ में इंग्लेंड की 
कोई मान्यता संसार मे नहीं थी, डसने शक्ति संतुलन । दूसरे राष्ट्रो को लड़ा- 
सिड्शाकर स्वयं को शक्तिशाली बनाने 'की नीति श्रपनाई | इसी क्रिया से बह 
स्पेन, पुरतंगाल, फ्रांस आदि राष्ट्रों को पीछे हटाने में समथे हुआ और अपने 
को प्रगतिशील राष्ट्री के बीच खड़ा कर सका। तस्पश्चातू कुछ देशो को 
गुलाम बनाकर डसने अपनी गणना महान राष्ट्रों मे करवाई | अन्त मे वह 
डन्नति के शिखर पर भी इसी कूटनीति के सहारे पहुँचा--ससार के अधिकांश 
राष्ट डसके फंदे मे फल गए, उसने कोशल-पूर्वक डनकी शक्ति का सत्यानाश 
किया ओर स्वयं को अ्रप्रतिसम घोषित किया । आज वह इस परिवर्तन से 
चुब्ध हृदय है कि उसकी वह शक्ति क्षीण क्यो हो गईं | कुछ दिनो के लिए 
क्रांस भी महान बना था-- नेपोलियन की शक्ति ने उसे भी मद्दान्‌ बना 
दिया था | जर्मनी और इटली के तानाशाह हिदलर और सुसोलिनी की प्रगति 
का इतिहास भी संसार के सत्यानाश का ही इतिहास दे। अरब, ईरान, 
अफगानिस्तान, सीरिया, थाइलेड आदि देश प्रगतिशीक्ष राष्ट्री मे कभी इसी- 
लिए नहीं आए कि उन्होंने किसी की स्वतन्त्रता नहीं छीनी। अ्रक्रीका के 
देश आज भी पिछछे देश कहे जाते है, क्यो ? केवल इसीलिए कि वह आज 
भी दूसरे के फर् में फंसे हैं। प्रगतिशीलो की ओर से पिछडे हुए की इज्जत 
उन्हे दी जाती है, जिन्हे वह गुल्लामी मे बनाए रखना चाहते हें। अन्यथा 
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यदि अफ्रीका के देशों को यह स्वार्थबृत्ति वाले राष्टू अपने पेशाचिक शिकंजों 
में न फेलाए होते ओर डनकी स्वतन्त्रता को सुदृढ़ करते हुए उन्हे सहयोग 
प्रदान करते, तो निश्चय यह भी श्याज प्रगतिशील होते । आज की राजनीति 
ने प्रगति का अर्थ ही बिल्कुल बदल दिया है, उसकी परिभाषा को नितानन्‍्त 
धृणास्पद बना दिया है । आज की प्रगति मनुष्यों के खून और मांस से मोर्ी 
होती है । 

अमेरिका की प्रगति और महानता का इतिहास सबसे आधुनिक और 

सबसे अधिक रहस्यप्रद दै | निधन राष्ट्री को अपने पेसे के जाल मे फँसा 
कर ही वह अपने को महान्‌ बना सका है। आज तो वह चाहता है, सारा 
संसार उसके पेसे की गुलामी का जुआ अपने कंधे पर डाल ले । पिछले 
महायुद्ध में जापान पर अशु-शक्ति का प्रयोग कर वह अपने मुकाबले मे किसी 
को भी मानने के लिए तेयार नहीं | हिरोशिप्ता का महाप्रलय जापान के हृदय 
का घाव है किन्तु वही अमेरिका के सिर का विजय तिलक बन गया है। 
अपने कार्यो पर बिना किला प्रकार को ग्लानि अपनाएं आज़ भी अमेरिका 
“हाड़ो बन बम” का आतंकपूण प्रचार कर ससार को आतंकित करने का 
प्रयत्न चला रहा दे | शांति के अनमिल राग के साथ श्रातंक-प्र चार कित्तना 
वेषम्य उपस्थित करता है। इस पर सोवियत सरकार का वक्‍्तब्य विचार- 
णीय है । यह वक्‍तब्य प्रसिडेन्ट आइसन होवर क॑ भाषण पर दिया गया था| 
सोवियत सरकार के वक्तव्य यो हैं :-- 

“इस प्रकार, लाजमी तौर पर, यह नतीजा निकालना पडता है कि 
संयुक्त राज्य अमेरिका के प्र सिडेन्ट द्वारा प्रस्तुत शांति स्थापना का सुझाव, 
झपने वर्तमान रूप मे न त्ञो ऐटसी हथियारों के बढ़ते हुए उत्पादन को रोकता 
है, न ही इन हथियारों का इस्तेमाल करने की सम्भावना को सीमित करता 
है । यह एक ऐसी बात है, जिसे प्रस्तुत सुझाव का वास्तविक अर्थ आरांकते 

समय, ध्यान में रखे बिना नहीं रहा जा सकता । उस समय इस शांति स्था- 
पन के सुभाव का दूसरा अथ निकलता, यदि यह--ऐटमी हथियारों पर जो 
कि हमला करने के हथियार हैं--रोक लगाने की आवश्यकता की श्रनुभूति 
से उद्भूत होता । लेकिन संयुक्त शष्ट अमेरिका के प्रेसिडेंट का भाषण ऐठट्मी 


भारत की अन्तरौष्ट्रीय नीति ४२७ 





हथियारों पर रोक लगाने की आवश्यकता का जिक्र तक नहीं करता | 
बावजूद इस तथ्य के कि प्रेसिडेन्ट आइसनहोवर ने आज के ऐट्मी युग में 
संसार की जातियों के लिए ऐटसी हथियारों के विशेष खतरे पर बल दिया हे ! 
एटसी हथियारों पर रोक लगाने के सवाल को भाषण में दर गुजर कर दिया 
गया है ।” 

सवाल उठता है, क्या यह संभव है कि एक ओर अन्तर्राष्ट्रीय तनाव को 
कम करने की आवश्यकता की बात की जाय ओर इसी के साथ-साथ, ऐटमी 
हथियारों पर रोक लगाने की समस्या को दरगुजर कर दिया जाय ? इस 
सवाल के दो भिन्‍न जवाब नहीं हो सकते । वह सब जो अन्तर्राष्ट्रीय संबंधों 
में तनाव को कम करने और शांति को सजबूत बनाने के लिए प्रयत्नशील हैं, 
सरकारो से यह मांग किए बिना नहीं रह सकते कि बह इल समस्या को 
सुनिश्चित रूप से शीघ्र हल करने के लिए काम करे । 

इतना सब कुछ जान लेने पर यह जानने की उत्कणठा स्वासाविक दे कि 
चलती हुईं अन्तर्राष्ट्रीय नीति मे भारत की नीति का क्‍या रूप है ? भारत्र की 
स्थिति श्रभी बेसी नही है कि बलपूर्वक किसी को सीधी राह चलने को विवश 
करे, फिर भी डन राष्ट्री की नीति ओर प्रगति की स्थिति मे सुधार करने और 
लोकद्वित की भावना उत्पन्न करने का श्रेय भारत को है। उपदेश और सुराव 
के रूप मे ही नही, क्रियात्सक रूप मे हमने अपने को आगे रखा दै । ब्रिटेन 
के अआजन्म शोषण के शिकार होकर भी सत्य ओर अहिंसा की नीति को अपना 
कर स्वतंत्रता के पश्चात्‌ हमने कोई हानि पहुँचाने का डपक्रम नहीं किया। 
अंग्रेजों से हमने अपनी वस्तु ली, उनकी कोई वस्तु उन से नहीं छीनी, फिर 
भी जिस प्रकार स्वप्न मे प्राप्त हुईं वस्तु को भी स्वप्नद्वश्ा अपनी समझता 
है और उस्तके खो जाने के बाद सिर घुनता है, उम्ी प्रकार ब्रिटेन को भी भारत 
के खोने से दुःख हुआ । जाते-जाते भी ब्रिटेन ने भारत से आग सुलगान का 
ही प्रयत्न किया। भारत और पाकिस्तान का बटवारा ब्रिटेन की देन समझते 
हुए भी हमने डसके साथ मिन्रनला की नीति अपनाई। भारत के एक-एक 
कार्य से स्पष्ट है कि वह ब्रिटेन का बुरा नहीं चाहता। भारत का प्रयत्न तो 
यही रहा है कि हसके पुराने शत्र॒ भी सुखी हो। आगे भो भारत की यही 
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कामना रहेगी कि विश्व के समस्त राष्ट्र उन्नति करे और एक दूसरे को हानि 
न पहुंचा सके । पाकिस्तान के साथ भारत का जो व्यवहार चल रहा है, वह 
विश्व की राजनीति मे ईमानदारी, सचाई ओर सन्मैन्री का सबसे आश्चर्यत्रद 
उदाहरण है | काश्मीर पर हमला कर, अश्रमानवीय लूट-मार मचाकर जहाँ 
पाकिस्तान ने अपनी कुनीति का परिचय दिया वहाँ भारत ने उसके प्रतिशोध 
में पाकिस्तान पर हमला न कर अपनी सुरक्षा का यत्नभर त्क किया। 
शन्नुता की घड़ी मे भी उससे सत्संबंध बनाए रखने का साहस अपनाया । 
काश्मीर पर से पाकिस्तान का भोह अ्रब॒ तक हटा नहीं है, आज भी वह डसे 
हड़पने की चाल चल रहा है, फिर भी भारत शांतिपूर्वकं समभौते के लिए 
तैयार है | कोरिया मे शांति स्थापित करने के लिए भारत ने जो नीति अप- 
नाई तथा उसके कार उसे जो श्रेय मिला, विश्व के इतिहास में उसका 
उदाहरण कठिन है। 

इस छुल और कपट के युग मे राजनीति की भ्रवंचनाओरो को दूर कर, 
सचाई, ईमसानदएरी, सहयोग, त्याग और निःस्वार्थ सेवा की भावनाओं से 
परिपूर्ण आदर्श राजनीति का निर्माण भारत के द्वारा हो रहा है। सम्राट 
अशोक के समय मे उसने एक बार जो सन्देश विश्व को दिया था, अशोक 
चक्र की छाया मे फिर से आज वही दुह्रया जा रहा है| यह कहने में कोई 
बुराई नहीं कि यदि संयुक्त राष्ट्र संघ में भारत न ह्वोता तो वहाँ की नीति कुछ 
ओर ही होती । 

तृतीय विश्व-युद्ध की आशंका को लेकर सारा संसार त्रस्त है, भारत को 
भी उसकी बेसी ही चिन्ता है। वह चाहता है, प्रथम तो भावी विश्व-युद्ध 
हो हीन हीं, यदि हो तो उसका केन्द्र एशिया में न हो। यूरोपीय राष्ट्रों तथा 
अमेरिका द्वारा लाए गए अभिशाप से कम से कम एशिया की भूमि त्रस्त न 
हो | भारत की हार्दिक इच्छा दे कि एशिया को एशिया वालो के लिए छोड़ 
दिया जाय । एशिया की समस्या एशिया स्वर्य हल करे | इसी उद्दृश्य को 
लेकर भारत ने एक बार एशियाई सम्मेलन भी बुलाया था। शांति प्रग्नास को 
भी भारत हृदय से आगे बढ़ाना चाहता है--रूस द्वारा आयोजित शांति 
आन्दोलन का समर्थन भारत ने दिल खोल कर किया दे। साम्यवाद का 
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समर्थन, भले ही कुछ कारणों से डचित रूप मे भारत नहीं कर रहा है, फिर 
भी भारत का जनगण साम्यवाद की संगल कामना करता है। साम्राज्यवाद 
ओर पू जी को स्थिर बनाने वाले मोहक प्रचारों का प्रभाव कम से कम 
भारतीय जनगण पर नहीं पड सकता | 

जहाँ इग्लेड, अमेरिका, फ्रांस आदि अपनी शक्ति से दूसरों को कुचल 
कर, प्रगति और शांति का मज़ाक डडाते हैं, जहाँ उनकी प्र रणा औरो केलिए 
विनाशप्रद होती है, इसके विपरीत भारत अपने व्यवहारो से गुलाम तथा पिछड़े 
राष्ट्री को संगठित होकर उन्नति की ओर बढ़ने का संदेश देता है | वह वाणी 
से ही नहीं, कतेब्य से भी कल के शत्रु को क्षमा कर आज के लिए मित्र बना 
लेने का आदर्श पालता है। यही कारण दे कि अन्तर्राष्ट्रीय चेन्र मे भारत की 
नीति शांतिपूर्ण समझौते की है | सत्य श्रोर अहिंसा की विभा भारत के प्रत्येक 
कार्यकल्ाप से फूटली है । 


भारत पर्म-नरत् राष्ट्र 


धर्म की आड मे मानव कभी-कभी ऐसी गहित भावना का शिकार होता 
है कि उसे मानबता की साधारण श्रेणी से भी नीचे गिर जाना पड़ता है । 
तैशेषकर शासन क्रिया मे तो धर्म का प्रश्रय और भी छातक होता दे । मध्य 
घुग में- भारत में मुसलमानों ने धर्मान्ध होकर जो अत्याचार ढाए, उसकी 
कहानी कहते हुए इतिहास की आँखों मे भो ऑयू भर आते हें। मुसलमानों 
की उस धार्मिक बर्बरता को भारत भूल चुका दे, किन्तु इतिहास किसी भी 
प्रकार उसे भुला सकेगा यह सम्भव नहीं । सत्य लोहे की चारदीवारी से भी 
चिछ्शाता है । उसकी ध्वनि कभी मनन्‍द नहीं पड़ सकती । यह सत्य सदा ही 
सत्य रहेगा कि यदि मुसलमान शासक अपने धर्म की अपेक्षा से जुल्म का जोर 
न बढ़ाए होते तो उनका शासन उतनी जरदी भारत से न मिटा होता । 

पिछले इतिहासों को इष्टि मे रखते हुए और तह्काल्लीन भारत और 
पाकिस्तान के बटवारा स्वरू4 पाकिस्तानी खूरेंजी पर लानत भेजते हुए कब 
सम्भव था कि सारत अपने को धर्म-सापेक्ष राज्य बनाने की भूल करता | भारत 
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ने स्थितप्रज्ञ की भाँति घोषित किया, कि भारत राष्ट्र मे किसी धर्मविशेष क। 
महत्व नही दिया जायगा, न ही किसी धर्मविशेष की उपेक्षा की जायगी | 
धर्म किसी व्यक्ति की योग्यता-अयोग्यता का भी परिचायक नहीं होगा। 
धर्म किसी भी व्यक्ति की अपनी चीज होंगी, उससे शालन का कोई 
सम्बन्ध नहीं होगा | कोई भी व्यक्ति किसी भी धर्म को मानने मे स्व॒तन्त्र 
होगा | 

इस प्रकार भारत ने धर्म-निरपेक्षता की घोषणा की, झिनन्‍तु अन्य राष्ट्रों की 
भांति घोषणा मात्र से अपने कतेव्य को पूरा समान लिया, यह बात नहीं। 
स्वीय घोषणा को कार्य रूप मे परिणत करने के लिए कुछ उठा नहीं रखा। 
अपने पड़ौसी पाकिस्तान द्वारा किए गए कुकांडो की ज्वाला में भी भारत ने 
अपना थैये खोया नहीं | पाकिस्तान का सजहबी शासन किसी भी श्रन्य-ध्मीं 
देश को बुद्धिहीन बना देने मे समर्थ कहा जा सकता है फिर भी यह विशेषत्ता 
भारत की है कि पाकिस्तान का विषस व्यवहार वह वज् की भांति सहन करता 
रहा। अपने यहाँ हिंदू-सुसलमान दोनो को ही सर्वथा शान्त और बन्धुत्व 
की छाया में रहने को बाध्य किया | इतिहास काल से हिंदुओं के जो धर्म- 
स्थान मुसलमानों के कब्जे मे चले आ रहे थे, जिन धर्म-स्थानों की याद में 
हिन्दू सदा खून के आँसू बहाते रद्दे, उन धर्म-स्थानो की वापिसी के लिए वे 
अपने बहुमत शासन में मौन रद्दे, यह अ्रलौकिक घेय है। आज का प्रत्येक 
समभूदार भारतीय मुसलमान सोचता है, काशी के शिव मंदिर को तोड़कर 
मस्जिद के रूप में परिणत करने का दुष्फ़्म किसी समय मुसलमानों ने किया, 
किन्तु आज जब वह सस्जिद अपना श्रद्ध परिवर्तित काया लेकर बार-बार 
इतिहास के दुखद पन्‍नो को पत्नटती है, भारत सरकार उसे हिन्दुओ को सोंप 
क्यों नहीं देती ? और भारत राष्ट्र की धर्म-निरपेज्ष भावना उसे प्रेरणा देती है 
वह इस आवश्यकीय धार्मिक निर्णय मे भी अपने को नही डाले । 

भारतीय गणतन्त्र शासन के कार्यो को लेकर एक भी प्रमाण ऐसा नहीं 
उपस्थित किया ज। सकता है, जिसमें धार्मिक मोह का आभास हो, बहुमत 
का धर्ममाव अरूपसत धर्म पर हावी हुश्रा हो, सरकार बहुमत धम से 
दुबकर अपने पर धार्मिक रंग चढ़ाने के लिए बाध्य हुईं हो । 


भारत धम-निरपेक्ष राष्ट्र ४३१ 


फिर भी विचारों की कसौटी पर कसते हुए भारत को धर्म निरपेक्ष राष्ट्र 
कहने के बदले हम अल्पमत धर्म रक्षक राष्ट्र कहना अधिक उपयुक्त 
समझभेंगे । अ्नेकानेक धर्मो' के बीच डसकी निरपेक्षता बहुत ही ऊंची रही है, 
इसे मानते हुए भी हम यह नहीं सान सकते कि भारतीय सरकार झपने बहु- 
सत्र धर्म को सीमा से भी निरपेक्ष रही है । भारत सरकार की स्थिति उस 
दाशंनिक के समान कही जा सकती है जो बाहर तो मूत्ति पूजा म़ान्न का बहि- 
प्कार करता है ओर अपने घर में इस बात पर महाभारत सचाता है कि पूजा 
की भूर्ति पत्थर की नही हो, “गणेश” तो भ्ान्न गोबर” का बन सकता है । हिंदू 
कोड बिल का निर्माण-का मोह ऐसा ही दे | एक धघम-निरपेज्ष शासन में, हिंदू 
कोड बिल, सुसल्लिस कोड बिल, किंवा ईसाई कोड बिल लाना, शासन की 
बुद्धिहीनता का परिचायक दै | धार्मिछ बिलो पर विचार करने का मोह अप - 
नाते हुए धर्म-निरपेज्षितः का जामा पहनना हास्यास्पद दे । यह दुःखद प्रसंग 
डस समय और भी दु खद हो जाता है जब भारत राष्ट्र के कशंघार यह कहते 
हैं कि हिन्दू कोड बिल पास नहीं हो सका तो हमारी सरकार पद्त्याग कर 
देगी | धर्म-निरपेज्ञ शासन के कर्ंधार को ऐसो डक्ति क्‍या अ्रथ रखती है, 
यह समभना कठिन पड़ जाता दे । 

थोडी दे के लिए हम यह भी सान लेते हें, हिन्दू कोड बिल धार्मिक 
बिल नहीं, समाज-सुधार का ग्रयोग है, धर्म के साथ उसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है, किन्तु उस समय हमे इसका समाधान नहीं मिलता कि इस नवीन प्रयाग 
से समाज का कल्याण किस प्रकार होगा ? सामाजिक पग्राचरणों में ही तो 
धर्म का रूप द्शित होता है, उन आचरणों को परिवर्तित करने बाला किस 
प्रकार कह सकता है कि वह धर्म मे परिवर्तन नहीं ल्ञा रहा है । 

भारतीय ललनाओ के लिए पतित्रत धर्म बताया गया दहै--वह श्राचरण 
के रूप में ही धर्म की संज्ञा प्राप्त करता दै | जो धर्म आचार में नहीं आया 
चह धर्म ही नहीं कहा जा सकता । हिन्दू कोड बिल के लाने वाले कहते हैं-- 
हस्त बिल से धर्म पर कोई आधात नहीं पहुँचता । हम उनसे यह जानना चाहेगे 
हिन्दू कोडबिल का 'तत्ञाक! पातिव्रत धर्म पर आधात पहुँचाता दै कि उसे बल 
प्रदान करता है ? बलाक प्रथा प्रचलित करने के पहले यद आ्रावश्यक दे कि 
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गता-साविन्नी की गौरव-गरिमा मिटाने के लिए, उनके आदर्श चरिन्रों को 
समाधि देने के लिए, हमारे राष-निर्माता समुचित प्रबन्ध करें । धर्म के नाम 
पर वितंडाबाद करना व्यर्थ है, किन्तु यदि आदुृर्श चरित्र को मिटाना समाज 
सुधार दे तो कहना ही पड़ेगा कि वह सुधार हमारे तथाकथित सुधारक अपने 
पास रखे । भारत ने कभी भी जडता को धर्म का रूप नही दिया, वह सदा 
से विचारक रहा है। उसके आंगन में आचार-भ्रष्ट जावालि भी सम्मान पाते 
रहे हैं फिर भी आचार-अष्टता को अपनाने की घडी में वह सदा सावधान 
रहा । नास्तिक्रों को भाग्त ने कभी प्राण दण्ड देने की व्यवस्था नहीं की फिर 
भी स्वर्य को नास्तिकता से बचाता रहा। 
सगोत्र-विवाह की व्यवस्था देकर हिन्दू कोड बिल के विधाता भाई-बहिन 
का परिणय उचित मान सकते हैं. किन्तु भारतीय संस्कृति का कायल कोई 
भी हृदय इसे स्वीकार करेगा, ऐसा सम्भव नहीं दीखता | भाई-बहिन की 
पवित्रता घामिक रूप ग्रहण कर चुकी है, आज नहीं लाखो वर्ष पू्थ ही इसे 
विशुद्ध धर्म मानने का निर्णय भारत कर चुका है । आज धममं-निरपेज्ञ शासन 
का दम भरने वाले हृदयों को इसे शांत होकर सोचना आवश्यक है । 
अन्तर्जातीय और श्रन्तधंमीय विवाह की समम्या भी ऐसो है। भारत 
श्रदि काल से अपनी पविशन्न ता बनाये रखने का पक्षपाती रहा है। घोर संकट 
काल में, ससलमानों के भयावह शासन युग में भी भारत इस कुक्ृत्य के लिए. 
तेयार नहीं हुआ । मानसिंह के पिता ने अपनी पुत्री अकबर को नहीं दी, 
किसी अज्ञात नाम-कुल की कन्या मुगल-हरम को भेज दी गईं, फिर भी 
इतिहास का निर्णय उन्हे कलंकी बनाने में सफल हुआ | समाज में जो घणा 
मानसिंह और उसके वंश वालो को मिली, वह अवशनीय है | आज हिन्दू 
कोड बिल्न के द्वारा यह छूट दी जाती दे कि एक हिन्दू-कन्या अपनी पितृ- 
सम्पत्ति के साथ किसी विधर्मी के घर को, किसी विजातीय परिवार को शॉमा 
प्रदान कर सकती है । 
हम भूलते नहीं हैं तो जिस समय कि हिन्दू कोड बिल को जन्म दिया गया 
था कुछ लोग उक्त बिल पर महामान्य राष्ट्रपति राजेन्द्रमसाद से सम्मति 
 माँगने गए थे । महामान्य राष्ट्रपति ने बहुत ही सयम शब्दी में कहा था+- 
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इस बिल पर मेरी सम्मति से अधिक डपयुकक्‍त मेरी पत्नी छी सम्मति रहेगी । 
अच्छा हो आप उनसे मिलिए, किन्तु मिलने के पूर्व इतना प्रबन्ध कर लीजिए 
कि कही आपकी चांद गंजी न हो जाय | यह बिल सवंथा धार्मिक संस्कारों 
को भूमि-गर्भ मे डाल देगा। 

यह सब कहते हुए, हम विषयान्तर नहीं अपना रहै हैं । हमारे कहने का 
लात्पय यही है कि यदि हम अपने को किसी वस्तु से निरपेक्ष रखना चाहें तो 
हमें उसके किसी भी अ्रक्ञ से अपेक्षा नहीं रखनी चाहिए | भारत धसं-निरपेक्ष 
राष्ट्र तभी हो सकता द्वे जब कि अपने को धार्मिक उलरूनों से सभो प्रकार 
अलग रखे । उसका कतेब्य यदि संमाज सुधार को महत्व देता हो को बह 
ऐसा वातावरण पेदा करे कि जनता स्वयं सुधार की ओर अ्ग्नतर हो । रूस में 
एक धर्म के लोग नहीं बसते, अनेक धर्मो का रूप वहाँ दर्शित है, किन्तु 
स्थिति यह दे कि वहाँ धर्म का कोई महत्व नहीं है, बदले हुए वातावरण में 
लोग स्वयं धर्म को भूल गए दें । वहाँ के किसी भी धर्म में सुधार का प्रयत्न 


सरकारी तौर पर नहीं हुआ । क्‍या भारत वेसी धर्मनिरपेक्षता नहीं अपना 
सकता ? 


हमें ऐसा लगता है कि भारतीय शासन के संचालक धर्मनिरपेक्षता को 
बेकर कुछु-कुछु हीन भावना के शिकार भो हैं। अल्पसत-धर्म-रक्षा के प्रयत्न 
में वह बराबर यह भ्रम अपनाते दे कि कहीं भ्रल्पमत धर्म के अनुयायी यह 
न समझें कि शासन पर बहुमत धर्म का प्रभाव है| विशुद्ध आर्थिक रूप-रेखा 
रखने वाल्ले प्रश्न-गोरक्षा पर उनकी बद्धि काम नहीं करती दीखती । 
गोरक्षा का प्रश्न भारत राष्ट्र के लिए धासिक प्रश्न किसी भी अवस्था मे नहीं 
हो सकता । भारत गो-जीवी राष्ट्र है, उसका जीवन गोवंश पर है । मुसल- 
मान शासकों द्वारा गोवध पर लगाए प्रतिबन्धों का ज्वल्म्त प्रसाण संमुख 
है फिर भी यह सोच कर कि कहीं भारत का मुसलमान-समाज हमें अन्यथा 
न समर ले, राष्ट्र के शासक गोवश का द्वास देखते हैं, देख कर चुप रद्द जाते 
हैं। भारत का मुसललमान-समाज गोरक्षा की माँग करता है, अपनी ओर से 
सहयोग का आश्वासन देता दे फिर भी हृदय की 'हीन-भावना? शासन को 
हुए नहीं छोने देती । | 


अर याद न, कयान/गाकाका. पाइप को" 
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समय का तकाजा है, भारत राष्ट्र अपनी दुर्बलता को हटाए, अपनी धर्म- 
निरपेक्षिता के इष्टिकोण को बदले । वर्तमान थुग स्वयं धर्म को चुनौती दे रहा 
है । निकट भविष्य का अनुमान सहज में किया जा सकता है । उस ससय राष्ट्र 
तो सर्वथा धर्म-निरपेक्ष रहेगा ही, ब्यक्ति भी धर्म-निरपेक्ष ही होगा । समाज 
ओर संस्कृति को कानून के जोर से बदलना कठिन है--उसे समय ही बदल्लने 
में समर्थ है। भगवान्‌ सनु का कथन दै--“समय और परिस्थिति में मनुष्य 
स्वयं धर्म मे परिवर्तन लाता है, धमं की अपेक्षा या निरपेत्ञा समय और 
परिस्थितिजन्य होती है ।” 

श्राज से बीस वर्ष पूर्व --जिस समय धर्म-निरपेक्ष राष् रूल दृढ़तापूर्वक 
अपना कार्य आगे बढ़ा रहा था, कविगुरु रवीन्द्र ने उसके प्रति अपनो 
श्रद्धांजलि देते हुए कहा था--'रूस के ससी धर्म और सभी जाक्ि के लोग 
बिना किसी मेद-भाव के एक जुट हो शिक्षा के वरदान तथा समान राजनीतिक 
झधिकार का उपयोग करते हैं । यदि मेंने अपनो श्राखों से नही देखा होता 
तो कभी विश्वास नही करता कि सात्र दस वर्षो के अन्दर उन्होंने हृतना कर 
लिया । शासन धर्म और जाति से किस प्रकार अपने को दूर रख लकता है, 
इसका प्रबल प्रमाण रूस दे । 


भेजा तन्‍्त्र 


संकेत--९ परिभाषा | २-प्रजातंत्र की आवश्यकता क्‍यों हुईं ? ३-विकाप्त 
कैसे हुआ ? ४-प्रजा तन्‍्त्र के गुण-दोष । *-विशुद्ध प्रजातन्त्र किन 
परिस्थितियों में पनपता है ? 

भूमिका--राज्य की वह प्रणाली जिसमें जनता हारा चुने हुए प्रतिनिधि- 
राज्य संचालन का कार्य करते हैं, प्रजातन्‍त्र कहलाती है। अमेरिका के उद्धार- 
कर्ता प्रेजिडेग्ट अब्राहिम लिंकन ने जनता द्वारा, जनता के लिए, जनता पर 
किये ज़ ने वाले शासन को भ्ज्ञावन्त्र कहा । इस शासन प्रणाली के अन्तगंत 
राज्य के अधिकार राजा कहलाने वाले किसी व्यक्तिविशेष के द्वाथ में न रह 
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में सी राज सत्ता के विरुद्ध क्रान्ति होने लगी । 
विस्तार:-यूरोप में सबसे पहिले फ्ॉस में राजतन्त्र के स्थान पर प्रज्ञातंत्र 
की स्थापना हुईं | फिर इटली, अमेरिका, जर्मन श्रादि देशों ने प्रजातन्त्र 
प्रणाली को अपनाया । इंग्लेण्ड में राजा के पद को सुरक्षित रखते हुए प्रजा- 
तन्त्राट्मक शासन की स्थापना हुईं। चीन में भी भ्ज्ञातन्त्रात्मक राज्य सन्‌ 
१६१२ में आरम्भ हुआ। रूस के निवासियों ने वहाँ के शाही जार परिवार को 
समाप्त करके साम्यवादी ढंग का प्रजातन्त्र स्थापित किया । तत्पश्चात्‌ आस्ट्रो- 
लिया, कनाड़ा, युगोस्लेविया, स्पेन, दक्षिण अफ्रीका आदि देशों और हूीपों 
भी प्रजातन्त्रात्मक शासन प्रणाली का उदय हुआ | भारत १४५ अशस्त १३४७ 
से पूर्व अंग्रेजों के आधोन था लथा यहाँ पर भी एकतन्त्र प्रणाली विद्यमान थी। 
अंग्र जों के अधीनस्थ प्रान्तों मे ही नहीं, अपितु दैदराबाद, उदयपुर, जयपुर, 
काश्मीर आदि भारतीय रियासतो मे भी राजतन्त्र प्रणाली ही थी । परस्तु देश 
के स्वतनत्र होते ही भारत को समस्त रियासतें तथा प्रान्‍्त एक विधान और 
एक निशान के अन्तर्गत आ गये ओर २६ जनवरी १६४० से भारत में भी 
पूर्ण प्रजाजन्त्र प्रणाली से कार्य होने लगा । देश में व्यापक चुनाव हुआ सब 
प्रान्तो और रियासतों के वयस्कों ने अपने-अपने प्रतिनिधि चुत | इस समय में 
भारत में राष्ट्रपति श्री राजेन्द्रप्त साद जी, प्रधान मनन्‍न्रो श्री नेहरू आदि सभी 
मन्त्रिगण तथा सदस्य प्रजञा-तन्त्र प्रणा्नी से चुने गये क्रथा भारत मे जनता के 
प्रतिनिधियों द्वारा शासन व्यवस्था चल रही है। 
प्रजातन्त्न में स्त्री-पुरुष, ऊँच-नीच, शिक्षित-अशिक्षित सभी को यह 
श्रवसर प्राप्त होता है कि वह जीवन के प्रत्येक सा से उच्नति करे | इस तन्त्र 
मे यह कोई बन्धन नहीं कि राष्ट्रपति का पुत्र ही राष्ट्रपति होगा या राजप्रमुख 
का पुत्र ही राजप्रमुख । पॉँच वर्ष बाद जो दूसरा चुनाव होगा उसमें कोई 
भी जनसेवक जनता के बहुमत से राज्य का कार्य संभाल सकता है । सिद्धान्गे 
की दृष्टि से प्रजातन्‍न्न बहुत ही महत्वपूर्ण, उपयोगी और प्ताननीय है। मान 
 बीय दिलों की जितनी रक्षा इस प्रणाक्षी में होती है, उतनी राजतन्त्र प्रणालो 
में नहीं हो पाती । उन्नति और विकास का अवसर भी इस प्रणाली द्वारा 
हर व्यक्ति को प्राप्त होता है। परन्तु इस प्रणाली की समस्त विशेषताएँ उस 
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समय समाप्त हो जाती हैं, जब कि घन को प्रधानता दी जाती है। कहने को 
तो इस समय लगभग सभी उन्नत देशों में प्रजातन्‍्त्र राज्य है, पर वास्तव में 
वे प्रजातन्‍्त्र न होकर पूं जीतन्त्र हैं, जो लोग धनवान हैं वे धन के बल पर मत 
प्राप्त कर लेते है क्योंकि चुनाव लडने का वर्तमान तरीका इस ढंग का है कि 
जिसमें धन को बहुत अधिक आवश्यकता है । जब तक किसी व्यक्ति के पास 
चुनाव के लिये पर्याप्त घन नहीं होगा, तब तक कोई व्यक्ति चाहे कितनी भी 
योग्यता क्‍यों न रखता हो. वह चुनाव से सफल नहीं हो सकता । धन के 
सम्मुख लोगो की सेवा का भी कोई मूल्य जनता नहीं समझती | वर्तमान 
युग का कोई भी प्रजातन्न्नात्मक देश निष्पक्ष होकर नही कह सकता कि वहाँ 
के जनसेवकों ओर अधिकारी व्यक्तियों को वहाँ की जनता ने चुना है। जब 
कि यह प्रत्यक्ष सत्य दे कि सभी देशों मे धनवान्‌ लोग चुनाव में सफल 
होते दे । 

प्रजातन्त्रात्मक राज्य जनता के लिए निस्सन्देह वरदान दै, परंतु जब वह 
अपने विशुद्ध रूप में नहीं चल पाता तो इससे बड़ा अभिशाप भी और कोई 
नही हो सझता । जब तक किसी देश की जनता शिक्षित, अपने अधिकारों को 
समभने वाली और अधिकारो का सदुपयोग करने वाली नहीं होती, तब तक 
प्रजावन्न्न राज्य चरदान सिद्ध “ही हो सकता | जिस अनपढ़ ब्यक्ति को यह 
ज्ञान ही नहीं कि मुझे मत किसे देना चाहिए, तो उसे प्रत्नोभन देकर कोई भी 
डससे मत्र ते सकता दे | प्रायः देखा भी यही गया है कि अनपढ़ लोगों 
का कोई एक मुखि 4 बन जाता हैं जो जिधर चाहता दै उनसे मत दिलवा 
देता है । ऐसा करने में घन का प्ल्लोभन बहुत अधिक चलता है। कभी-कभी 
किसी अन्य दबाव के कारण भी श्रनजान लोगो से मत जबद॑स्ती ले लिए 
जाते है । इसलिए मत देने का अधिकार शिक्षित केहुक्तियों को ही दोना 
चाहिए तथा जो व्यक्ति चुनाव लड़ता हे, उसके लिए तो ऊँची शिक्षा दी 
अपेक्षित है। ऐसा करने से एक तो देश में शिक्षा का प्रचार बढ़ता है, लोगों 
में शिक्षित बनने की रुचि उत्पन्न होती है, साथ ही उत्तरदायित्व को सम- 
झने की क्मता भी सुशिक्षित व्यक्ति में दी अधिक द्वोती है । 

बहुमत सर्वथा लत्थ का समर्थन करता है, यह समसझना भूल है। बहुत 
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से बुरे लोगों का बहुमत मित्र कर किसी असत्य अथवा बुरे व्यक्ति का समर्थन 
कर सकता दे । जब बुरे व्यक्ति शासन व्यवस्था मे एकन्न हो जाएँगे तो फिर 
उनके द्वारा राज्य की व्यवस्था सुचारु रूप से कभी नहीं चल सकती । 

भारतीय प्रजातन्न्न व्यवस्था मे इस समय लोगो को जिन परिस्थितियों 
का सामना करना पड़. रहा है उनका बहुत कुछ कारण यहाँ की जनता का 
अशिक्षित होना है | अन्य देशो मे प्रजातन्त्र श्रणाल्ी इसीलिये सुखद और 
सफल सिद्ध हुई है कि वहाँ की जनता अधिकतर शिक्षित दे तथा शिक्षा, 
सम्पत्ति, जालि-पाँति आदि की जो विषमता भारत मे विद्यमान है, वह अन्‍य 
देशों मे नहीं | भारत की शासन व्यवस्था भी इस खमय पूँजीपतियो के हाथ 
में खेल रही है । शिक्षा का अभाव होने के कारण प्रजातनत्र प्रणाली को आज 
की भारतीय जनता राजलन्त्न से बुरा ह्वी समझती है। पर ऐसा समझने से 
राजतन्त्न की दोष-पूर्ण प्रणाली निदोष सिद्ध नहीं हो जाती । वास्तव मे अभी 
तक प्रजालन्त्र प्रणाली का विशुद्ध रू भारत मे नहीं आया, हसी- 
लिए यह प्रणाली भारतवासियों को कोई अधिक मंगलकर दिखाई नहीं 
पढ़ती । 

उपसहारः:--हम अन्य देशो की बात को तो डन पर ही छोड़ते हैं, 
परन्तु भारत के लिए हम यद्द आवश्यक समभते दें कि यदि यहाँ पर विशुद्ध 
प्रजातन्न्न राज्य बनाना दे तो हमें पहिले ऊँच-नीच, जाति-पॉति; धनी-निर्धन, 
शिक्षित-अशिजक्षित आदि सभी विषमताओो को दूर करना होगा । जब तक 
एक जाति अपने को दूसरी जाति से श्रेष्ठ समऋती रहेगी, जब तक व्यक्ति- 
व्यक्ति के प्रात्त उदारता ओर मानवता का व्यवहार नहीं सीख लेता, तब तक 
प्रजातन्त्र की राज्य प्रणाली भारत के लिए उपयोगी सिद्ध नहीं हो सकती । 
हमे अपने व्यक्तिगत स्वार्धो को देश और जन-हित्र के लिए भूल जाना 
चाहिए | प्रजातन्‍्त्र प्रणाली मे आत्म-निर्भर होना परमावश्यक है | लोगों को 
सरकारी कर्मचारियों की ओर श्रधिक न देख कर अपनी समस्याओं का हंले 
स्वयं सोचने की अपेक्ता इस भणाली मे ' अधिक होतो है । निस्सन्‍्देह राजकम- 
चारियों को यह धारणा बनाने की श्रपेक्षा है कि वे जनता की सेवा और 
सुविधा के ज्षिप नियुक्त हुए हैं, भधिकारों का दुरुपयोग करने के लिए नहीं | 


प्रजातन्त्र छ्रर६ 





जब तक राजकर्मचारी अपने को अफप्तर समभते रहेगे, तब तक वे जनवा की 
सच्ची सेवा नहीं कर सकते । 


प्रजातन्‍त्र का यह अ्रभिप्राय कभी नहीं हो सकता कि उससे हर व्यक्ति 
जो चाद्दे सो करने को स्वतन्न्न है । प्रजातन्त्र में भी हर व्यक्ति को चलना तो 
कानून के अनुसार ही पडता है। अन्तर केवल हतना रहता है कि वे कानून 
उसके ही द्वारा चुने गये व्यक्तियों क द्वारा उसकी ही भलाई के लिए बनाए 
जाते हैं| स्वभावत: जिस व्यक्ति को जनता ने चुना है, वद उसके छित की 
रक्षा करने वाला होना चाहिए, परन्तु जब ऐसा न हो तब जनता क्या करे ९ 
जनता ने पाँच वर्ष के लिए. अपना कोई प्रतिनिधि चुन लिया है, देवयोग से 
वह स्वेच्छाचारी ओर स्थार्थी बन जाता है, ऐसी स्थिति में जनता को अधि- 
कार होना चाहिए कि वह उसके स्थान पर किसी दूसरे को भविष्ठटित कर 
सके । श्रन्यथा प्रतिनिधि अपने को पाँच वर्ष के लिए स्वतन्त्र समर कर 
स्वेच्छाचारी बन जाता द्वे। पर यदि उसे अपने पदच्युत होने का डर रहेगा तो 
तरह अवश्य जनता का शुभचिन्तक बन कर चल्लेगा | यदि जनता व्यर्थ में ही 
किसी प्रतिनिधि की घिरोधी बन जाए तो ऐसी स्थिति मे राष्ट्रपति को यह 
अधिकार होना चाहिए कि वह डसके हितो की रक्षा करे | अ्रन्यथा जनता 
और प्रतिनिधि की यह समस्या भी एक दिन प्रजा और राजा की तरद्द दुःख- 
मथ द्वो जाएगी । 


संयुक्तराष्ट्रसंघ 


मानव ने जब से विश्व-संघ की कल्पना की है, उसके मूल में विश्व- 
शान्सि की भावना भी तभी से आने लगी दे । इसका भनोवेज्ञानिक कारण 
मानव की शांतिग्रियता है । वह यद्ध भी करता दै, तो केवल शांति की मूल- 
भावना के लिए ही--' ए09 ए970 [0280९८, 7€ [/८7००/८० 07 
एा7” । पर जब से मानव के हृदय मे स्वार्थ की भावना घर करने लगी है, 
तभी से ही मानो युद्ध उसके जीवन का अनिवार्य अ्रह्न हो गया दै। पर फ़िर 
भी शान्ति प्राप्ति की कामना उसके हृदय चित्रिज पर घुधली आग के रूप 
में जागा द्वी करती दे | अशोक ने भी एक लोम-दृषेक युद्ध रचा था, पर 
डसके घादु उसको जो प्रतिक्रिया हुई थी, वह विश्वविदित ही है। 
बद्द शान्ति का पुजारी ही नहीं बना था, श्रपितु प्रचारक भी बना था। पिछले 
२० वर्षों में भी मानव के सम्मुख दो ऐसे विश्वव्यापी युद्ध छिडे, जिनकी 
कल्पना ही मानव को दुदलाने के लिए पर्याप्त द्वे । उनमे लाखों व्यक्ति मरे, 
संसक्ृति ओर कज्ना का समूलोच्छेदन हुआ, बेकारी और अव्यवस्था के साथ 
युद्ध के दानवी परिणामों ने संक्रामक रोगों का प्रसार किया | मानवता शांति 
के लिए कराह डठी | १६२० में जेनेवा में 'राष्ट्र-संघ की नीव रखी गई-- 
पर २० वर्ष के अन्दर ही पुनः युद्ध छिढ़ गया और उसके परिणाम स्वरूप 
शान्ति के लिए एक ओर मद्दान्‌ कदम उठाया गया । अक्टूबर १६४४ में 
वाशिंगटन में एक कान्फ्र न्‍स हुईं । इसके पश्चात्‌ २४ अक्तूबर १६४६ में 
सान क्रांसिस्को मे विविध राष्ट्रों के प्रतिनिधियों के द्वारा एक विधान-पत्र 
((.७7(८८) वय्यार किया गया । इसके अनुसार संयुक्तराष्टू-संघ की स्थापना 
की गईं, जिसे यू० एन० औओ० ([79702८0 [च३८०४7$ (07247752008) 
कहते हैं । 

इसकी रचना एक महान्‌ उद्देश्य से की गईं दे। इसके विधान में मिम्त 
झाद्शों की झोर संकेत किया गया देः-- 
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१, आर्थिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, शिक्षा सम्बन्धी त्रथा बेच्यकी के क्षेत्र 
मे अन्तर्राष्टीय सहकारिता की वृद्धि करना । 

२. अन्तर्राष्टीय विधान का निर्माण करके उसको अधिक से अधिक 
ब्यवद्ारोपयोगी बनाना । 

३. जाति, लिंग, भाषा ओर धर्म के भेदों को हटाते हुए मानव के मूला- 
धारों को प्राप्त कराना । 

४. अन्तर्राष्ट्रीय विरोधी विषयो को सभी संभावित शान्ति-पूर्ण ढड्ढ से 
सुलझाने का भयास करना । 


४. पिछुडी हुईं जातियों को विकसित करके सानव जीवन के रुतर को 
ऊँचा करना । 

इस कार्य को सुचारु रूप से चलाने के लिए अनेक सहायक सस्थाओ 
और समितियों का निर्माण किया गया। उनके नाम भर कार्य नीचे की 
पंक्तियों में अकित किये जाते हैं :--- 


विभाग --१. साधारण अ्रसेम्बली ( (5८४८०७४ 8४५८४४०।ए ) | 

२, सुरक्षा परिषद्‌ ( 52200७ए (007॥वा )। 

४, आर्थिक श्रोर सामाजिक परिषद्‌ ( ज0070थया0 380 50022] 
(०प्रशल! )। 

४, टृस्टीशिप कॉसिल ( ॥7057०८४४४७० ००फशाला )। 

४, अन्तर्राष्दीय.. न्यायालय ( वैशाटआावा ठाथं 00प7४ ० 
98706 ) । 

६. सचिवालय ( 52८0/८(9704(८ ) । 

काय--१, साधारण असेम्बली--इस असेम्बली में प्रत्येक राष्ट्र के 
अधिक से अधिक पांच सदस्य होते हें। परन्तु मत (70८) प्रत्येक राष्ट्र 
का एक ही होता दे । साठ राज्य इसके सदस्य हें। इसके प्रमुख रूप से 
चार कार्य हें-- 

१, कपर जिन ४ मूलभूत आदशों' का प्रतिपादन किया गया है, यद्द 
संस्थ। उन्हें अधिक से अधि क ब्यवद्दारोपयोगी बनाढी है । 
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२, यह संस्था सुरक्षा परिषद्‌ के छः स्थायी सदस्य, आधिक और 
सामाजिक परिषद्‌ के १८ और कुछ दृस्टीशिप कौसिल के सदस्यो को 
खुनती दे । 

३. सुरक्षा परिषद्‌ की सिफारिश पर एक प्रधान मंत्री भी चुनती है। 

४. सुरक्षा परिषद्‌ की सिफारिश पर असेम्बल्ी संयुक्त राष्ट्र संघ के नये 
सदस्य चुनती दे और पद॒च्युत भी करती है। 

२. सुरक्षा परिषद्‌--इसका निर्माण अन्तर्राष्ट्रीय शांति और सुरक्षा को 
बनाये रखने के लिए किया गया था । इसमें कुल ११ सदस्य होते हैं। पांच 
तो स्थायी राष्ट्री के सदस्य और छुः अन्य देशों के जिन्हे सभा दो वर्ष के 
लिए चुनती है । अमरीका, ब्रिटेन, फ्रांस, रूस और चीन ये इसके पाँच 
स्थायी सदस्य हैं । इसमें विशेष अधिकार (८४०0 [00ए़८/) का भ्रयोग 

'भी किया जा सकता है। किसी देश को आक्रान्ता देश घोषित करने के 
लिए जिन सात सद॒स्यो की सहमति की आवश्यकता होती दै, उनमें पांचों 
बड़े देशों को सहमति भी अनिवार्य है | इसके तीन कार्य हैं :-- 

. १, वह विश्व शांति के खतरे को दूर करने का सतत प्रयास करती है । 

२, यदि इसका कोई सदस्य राष्ट्र कथन न माने तो यद्द उसके विरुद्ध 
सैनिक शक्ति का प्रयोग भी कर सकती दै । 

३, इसकी सलाह सेही ('केसी नये राष्ट्र को सदस्यता प्राप्त होती है 
अथवा किसी को निकाला जा सकता है | 

३. आर्थिक और सामाजिक परिषद्‌--इसके अठारह सदस्य होते 
हैं, जो साधारण असेम्बली के द्वारा नो वर्षो' के लिए चुने जाते हैं। एक- 
तिहाई सदस्यों की सदस्यता प्रत्येक तीन वर्ष के पश्चात्‌ समाप्त हो जाती 
है ! इसके दो प्रमुख कार्य होते हैं-- 

१ यद्द भ्न्तर्राष््रीय आर्थिक, सामाजिक, सॉस्क्ृतिक, शिक्षा और स्थास्थ्य 
संबन्धी विधयों का अध्ययन करके डसकी सिफारिश साधारण असेम्बल्ली' को 
भेजती दे । 

२. यह आर्थिक और सामाजिक विधर्यों पर अ्रन्तर्रष्ट्रीथ परिषदें बुल- 

वाबी दे झोर स्वनिर्मित संस्थाओं को सभी प्रकार की सहायता प्रदान करती है। 
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४, ट्स्टीशिप परिषद्‌--संयुकत राष्ट्र संघ के आधीन पराजित राज्य 
तथा परतंतन्न राष्ट्रीं की देख-रेख यह परिषद्‌ करती है | पाँच स्थायी राष्ट्रो के 
आधीन जितने भी उपनिवेश हैं, वे सब इसके सदस्य हैं । 

&. अन्तर्राष्ट्रीय न्‍्यायानज्ञय--इसके अ्रन्तर्राध्दीय न्यायाधीशों की संख्या 
१६ होती है, जिनकी नियुक्ति साधारण असेम्बली द्वारा होती हे । इसका 
प्रमुख कार्यालय देग में है । इसके निरणयों को पालने में प्रस्येक राष्ट्र वचन- 
बद्ध होता है| यदि कोई नहीं मानता, वो इसे अपने वचयों को कार्यान्वित 
करने के लिए सुरक्षा परिषद्‌ के प्रयोग का पूर्ण अधिकार हे । 

6. सचिवात्य--यह न्‍यूयाकक मे दै। इसमें ६० देशों के लगभग 
४००० कमंचारी कार्य करते दें | इसमे संध के अधिकरारीमंडल ओर सेक्रेटरी 
जनरल हैं । सेक्रटरी-जनरल सुख्य शासकीय अधिकारी होता द्वै। यह सुरक्षा 
परिषद्‌ की सिफारिश पर साधारण-असेम्बल्ली के द्वारा चुना जाता है । 

संयुक्तराष्ट्र संघ के द्वारा ज्ञाभ :--१. इसका सबसे बड़ा लाभ तो 
यह हुआ दे कि विश्व मे एक ऐसा वातावरण डपस्थित हुआ है, .जसमे कि 
प्रत्येक राष्ट्र एक दूसरे के हित ओर अहित को विचार सके | 

२, प्रत्येक राष्ट्र में जो आपसी तनाव पाया जाता था, उसमें भी इसके 
द्वारा पर्याप्त कमी हुई दे । 

३. विश्वसघ की कल्पना जो किसी युग में असम्भव मानी जाती थी, 
आज वह सुलभ ही गई है । 

४, इसकी यूनेस्कोी ((एक्राटत पि0४5 छत॑प्रत्वात0श्ग, $0- 
(१४४0, (/ध[07४ 0/24/75407007) शाखा के द्वारा विश्व में साक्ष- 
रता प्रचार मे विकास । 

४. इसकी अन्तर्राष्ट्रीय स्वास्थ्य संस्था (9४००॥९ छ६३7 07288आ- 
82(4077) के द्वारा लाखों ब्यक्तियों को संक्रामक रोगों से बचाया गया है। 

६, इसके अन्तर्राष्ट्रीय श्रम संघ (0067740024 7,3000/7 (0५22- 
75900%) के द्वारा श्रमिकों की समस्याओं को सुल्लकाया जा सका है और 
उनके परिवारों को भी अधिक से अधिक लास पहुँचाया गया है । 

७, श्र न्तर्राष्ट्रीय शरणार्थी संगठन के द्वारा (॥, 7२, (0,) भी शरणार्थी 





मरी बिक, 
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ओर निष्क्रान्त व्यक्तियों को सब प्रकार की सहायता पहुँचाई जा रही है। 
पिछले चार वर्षों में १० लाख से भी अधिक युद्ध-पीडढ़ितो को सहायतः दी 
जा चुकी है । 

८. अन्तर्राष्ट्रीय बैंक ([7702/78(3079 397[0 के द्वारा अ्ल्पविक- 
सित देशों में विकास सम्बन्धी योजनाओं को पूर्ण करने के स्िए धन दिया 
जाता है | 

हानियां--जद्दां इस संम्था के द्वारा विश्व में शान्ति के प्रथल्नो और 
अविकसित दाष्ट्री को विकसित्ञ होने में पर्याप्त सहायता मिली है, वहां 
इसके द्वारा कई देशों के आपसी तनाव में भी कसम उन्नति नहीं हुईं है। 
काश्मीर की समस्‍या को लेकर भारत और पाकिस्तान का साधारण सा प्रश्न 
आज इतना टेढा हो चुका है कि उसका तनाव केवल इसी प्रश्न पर ही बढ़ता 
जा रहा है। दक्षिण अफ्रीका के प्रश्न को लेकर के भी काले और गोरे की 
समस्या पहले की अपेक्षा अधिक ही जटिल हो गईं है । 

कोरिया तो मानो युद्ध क्षेत्र ही बना हुआ है, जहाँ पर कोरिया के नाम 
पर रूस और अ्रमरीका के स्वार्थों की टक्कर हो रही है । 

चीन का स्‍प्रश्न भी अमरीका के लिए सिर द॒द बना हुआ है । चीन का 
पहला रूप (राष्ट्रवादी चीन) तो डसका सदस्य है ही, किन्तु आज तो चीन 
का रूप ही कुछ और दै। वहाँ साम्यवादी सत्ता कार्य कर रही है, इसलिए 
अमरीका ज्ञालचीन को संघ का सदस्य-राष्ट्र घोषित नहीं करना चाहता । 

फिल्िस्तीन, इंडोनेशिया, बलिन, स्वेज नहर की समस्या भी विश्व की 
शान्ति के लिए कम खतरा नहीं हें । 

इन समस्याओं को देख कर यह प्रश्न स्वाभाविक ही होता है कि जब 
इसकी रचना इसलिए की गई थी कि विश्व सें शान्ति स्थापित की जा सके, 
तो फिर विश्व में ऐसा ज्वालामुखी क्यों ? तो इसके प्रसुख रूप से तीन 
कारण हैः--- न्‍ 

4. बड़े राष्ट्री का अधिक महत्वशाज्ञी होना और शेष राष्ट्रों की उपेक्षा 
करना । 

२, संयुक्तराइ-संभ में केवल उन्हीं राष्ट्रों को ही स्थान दिया जाता है, 
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एल्‍-४नमक, 


“दजका सम्बन्ध अमरी सम्बन्ध अमरीका से है। रूल से सम्बन्धित राष्ट्र का उसमें कोई 
स्थान नहीं । 

३. सुरक्षा परिषद्‌ के होते हुए भी उसके पास ऐसे साधनों का अभाव 
ही पाया जाता है, जिससे कि बलपूवेक वह अपने निर्णय को दूसरे राष्ट्रों से 
सनवा सके । 

इस थकार इस संस्था की स्थापना तो इसलिए की गई थी, कि विश्व 
मे बार-बार आने वाले युद्ध के संकट को टाला जा सके, पर बड़े दुःख से 
कहता पढ़ता है कि स्वल्प-काल मे ही इसकी अक्षमताओं से विश्व आज 
तृतीय विश्व युद्ध के ज्वालामुखी पर खड़ा है। श्राज की इस कराहती सान- 
बता की रक्षा के लिए इसकी कितनी आवश्यकता थी, पर वह इसमें असमर्थ 
हो रहा है। कया संसार में मानव का सदा से चला आता हुआ विश्व-संघ 
और विश्व-शान्ति का स्वप्न अधूरा रहेगा ? नहीं। सानव को शान्ति की 
परिभाषा को बदलना पड़ेगा। उसे युद्ध की तृष्णा दफनानी पड़ेगी | प्रसाद 
जी के शब्दों मेः-- 

“यह महा दंभ का दानव, 
पीकर अनंग का आखसव। 
कर चुका महाभीषण रव, 
सुख दे प्राणी को मानव । 
तज विजय पराजय का कछुढंग |” 

स्वार्थ और दंभ की यह शाश्वत भावनाएँ जो किसी भी युद्ध के मूल में 
सदा से पाई जाती रही हैं, आज भा पाई जाती हैं । इसलिए. जब तक इन 
सावनाओं को नष्ट-अछ न किया जायेगा. तब तक विश्व सें शान्ति क्री कह्पना 
करना भी असंभव है | इसके लिए हमें विश्व-बंधुत्व ओर परस्पर सहयोग की 
भावना को जन्म देना पड़ेगा । हमें एक ऐसा वातावरण उपस्थित करना 
पढ़ेगा, जिसमे विरोधी दलों के होते हुए भी शान्ति की स्थापना की जा 
सके | कस से कम मानवता की भावी स्थापना और कराहते विश्व को दाइस 
घंधाने के लिए तो हमें अवश्य ही इन स्वार्थों को रसानल की गहराइयों में 
भंसाना दी द्वोगा | 


“-+मारतीय संविधान -- 

“विधान! शब्द से किसी विधि! अथवा रीति? का बोध होता है। शज्- 
नीति शास्त्र में किसी देश के शासन का स्वरूप और वहां की सरकार के अधिकार 
घथा कतंच्यों के चलेन्र को निर्धारित करने के लिए एक निश्चित व्यवस्था या 
विधि होती है । सरकार के कत्त ज्यो और अधिकारों की सीमा का उल्लेख 
करने वाली यह लिखित अ्रथवा अलिख्वित विधि ही शासन विधान कहत्लाती 
है। प्रस्येक देश का शासन विधान वहाँ की सांस्कृतिक भ्रधुत्तियों तथा सामा- 
जिक परिस्थितियों के प्रधर्ष का निष्कर्ष होता है, अतः डसमें समय, कात्न 
झौर देश के विचार से भिन्‍नता का होना कोई श्राश्चयंजनक बात नहीं। 
भारतवर्ष में भी ऐसा ही होता रहा है । म्रुगल्न राज्य मे राजा की “इच्छा! 
ही राज्य ध्यवस्था थी, उसके शब्द आधुनिक वैधानिक धाराओं से कम महत्व 
न रखते थे । सन्‌ १८४७ के पश्चात्‌ अंग्रेज जाति ने भारत को सदेव दासता की 
2 खतलाओ में जकडा रखने की अ्रपनी इच्छा को “वैधानिक रूप! दिया। 
हस शासन विधान का विरोध देश ने हिसात्मक और अ्रहिंसास्मक दोनों 
रीतियो से किया । ब्रिटिश शासम के इस विरोध-संघर्ष मे भारत के सहस्लों 
वीर सपूतो ते स्वतन्न्नता की बेदी पर अपने आण न्‍्योंछ्रावर कर |दुए | फलतः 
शताहिदयो की दासता पुवं विदेशी साम्राज्य का अन्त हुआ ओर २६ जनवरी 
सन्‌ १३९० को भारतीयों द्वारा बनाया विधान ल्ागु हुआ जिसकी घोषणा 
ही डक्‍त विधान के आधारतत्व का पर्याप्त आभास करा देती दै। यद्द घोषणा 
भारत के प्रथम राष्ट्रपति डा० राजेन्द्रप्रसाद ने भारतीय विधान परिषद्‌ के 
सदस्यों के सम्मुख दस प्रकार की भी-- 

८+हस सारत के ज्ञोग भारत को एुक सम्पूर्ण प्रभुत्व सम्पन्न ्ोकतंत्रात्मक 
गशराज्य तथा उसके समस्त नागरिकों को, सामाजिक, आ्िक और राजनीतिक 
न्याय, वित्ञार अशिव्यक्तित, विश्वाल, धर्म और डपासना की स्वतन्त्रता, 
प्रतिष्दा और अक्सर की समता प्राप्त कराने तथा उन सब में ब्यक्ति की 


भारतीय संविधान 29४9७ 


नि 4.3 सके लरीमिक्नी यम पक तीर >म ७०0. "न्‍ल.. परम. उल्‍मप हज अभय की जरा 2 नर मल मम ७2 टी फेक सती जी ढ3 अगनय का कह दाह ५4नह3क पक, ।# पा "७३५३ तर ,/#%५ >कम्न न. /कव. 


शरिसा और राष्ट्र की एकता सुरक्षित करने वाल्ली बंधुता बढाने के लिए दृढ़ 
सं कल्प होकर अपनी इस विधान सभा सें आज ता० २६ नवम्बर १६४६ को 
एतद्द्वारा इस संविधान को अंगीकृत, अधिनियमित ओर शआत्मार्पित करते हैं।”! 

यह संक्षिप्त सी घोषणा वास्तव मे भारतीय सविधान का मूज्ञाधार है । 
जिसके एक विहंगम अवल्लोकन से ही इसमें अन्तर्निद्ित मिम्न शुभ कामनाओं 
एवं मधुर कल्पनाओ का बोध होता है-- 

भारतीय संविधान से ३६२ घाराए' तथा ८ परिशष्ट हैं। इसके प्रस्तुत 
करने भें २८५० सदस्यों ने निरन्तर तीन बष तक परिश्रम किया दे। विधान 
परिषद्‌ ने लगंभग देश लाख रुपया खचे फर २६ नवम्बर सन्‌ १६४०१ को 
डा० राजेन्द्रप्तताद की अ्रध्यक्षता मे डक्‍त विधान की घोषणा को, जिसके 
अनुसार भारत में २६ जनवरी १६४० को एक सबंसत्ता सम्पन्न लोकतन्त्रात्मक 
गणराज्य का प्रादुर्भाव हुआ। ससार के सभी राष्ट्रों में यह विधान सबसे 
ब्ृहद्‌, विचित्र एवं अद्भुत है। विधान परिषद्‌ को अ्रपने कार्य काल में 
ही लगभग २।॥ हजार संशोधन पर विचार करना पडा है जो डक्त विधान के 
विस्तार का प्रमाण है | ४” 

जन्मजात तथा पेत्रिक अधिकार के अलुसार लगभग सभी राष्ट्रों में नागरिक 
अधिकारप्राप्त किए जा सकते हैं परन्तु इस स्वाभाविक नागरिकता के अतिरिक्त 
यह विधान बर्मा, सल्लाया और श्रोलका के उन भारतीयों को भो अपनी नागरिक 
स्वीकार करता है जो वहां शताब्दियों से हे परन्तु किन्‍्हीं राजनेतिक परि 
स्थितियों के कारण वे उन देशों में नागरिक अधिकार प्राप्त करने में असफल 
रहे । विभाजन के पश्चात्‌ भारत में, भारत को अपनी भूमि कहने वाला 
प्रत्येक व्यक्ति, बिना जाति-भ्राव के यहाँ का नागरिक है भोर उसे मत्र देने का 
पूर्ण स्वतन्त्र अ्रधिकार प्राप्त है। प्रत्येक वयस्क व्यक्ति (२१ वर्ष स अधिक) 
को मत देने का पूर्ण स्वतन्त्र अधिकार दै। मताधिकार के सम्बन्ध में डदारता 
से काम लिया गया है क्योंकि १६१६ के एक्ट के अनुसार ३०८; १४८३२ के 
अनुसार केवल १० % व्यक्ति अपना मत देने के अधिकारी थे परन्तु यह 
विधान ४०% जन संख्य/ को मत देने का अधिछार देता है। इस भ्रधिकार 
से डपरोक्‍्त नागरिकों ( देश-वाली, पुरुषार्थी तथा समुद्र पार भारतीय ) 


हेएप निबन्ध-रतनाकर 
हक हमर कक मदन मकर करी 


में से किसी को भी वंचित नहीं रखा गया । 
यह विधान अपने सभी नागरिकों को कुछ मौज्षिक अधिकार भी देता है 


जिनमें --- 

-समृत[--सखभी नागरिक राज्य से अपने संरक्षण का अधिकार रखते है 
किसी भी व्यक्ति को जाति, धमं और लिंग भेद के कारण डसके मौलिक 
अधिकारों से वंचित नहीं किया जा सकता। साथ ही फौजी तथा शेक्षणिक 
पद॒वी के श्रतिरिक्त राज्य किसी भी व्यक्ति को कोई पढ़वी ( श्रिटिश राज्य 
की भांति खाँ बहादुर ओर राय साहब इत्यादि ) न देगा। राज्य यह भी 
प्रयत्न करेगा कि अपने प्रस्येक नागरिक को राज्य सभी प्रकार की नौकरी ग्रहण 








का 





करने का पूरा-पूरा अवसर प्रदान करे। इस नागरिक समता के श्रतिरिक्त 


सामाजिक समता भी इस विधान की देन दे क्योकि अस्पृश्यता के उन्मूलन 
नाथ इसको अवेधानिक घोषित किया है और प्रत्येक नागरिक को सभी 
सामाजिक स्थानों ( मन्दिर, कृपादि ) पर जाने की €वतन्त्रता उसका अ्रधिकार 
मान किया है | 


स्वृतन्त्रता-+ प्रत्येक नागरिक को किसी भी धर्म, व्यवसाय को अपनाने का. 


पूर्ण अधिकार दै। साथ ही सभा (255८/709), वकक्‍तुता (४22८॥) एवं. 


भात्र प्रकाशन के लिए भी वह स्वतन्त्र माना गया है। भाव प्रकाशन में 


समाज, समाज के सदस्य अ्रथवा किसी भी समुदाय के प्रतिनिधि की सरकारी 
मीति की आलोचना करने के लिए अधिकारी माना जाता है परन्तु यह 
शाक्रोचना राष्ट्र के लिए स्वास्थ्यप्रद्‌ विमर्श ( जि८३(7ए (ापृल॑ंइश | 
के रूप में धोनी चाहिए । वर्ग विशेष का विरोध साम्प्रदायिकता श्ौर घृणा 
को जन्म देता है भ्रतः श्रवेधानिक है। जीवन रक्षा के लिए भी सभी पर 
लागू होने वाले नियम और कानून की व्यवस्था की गई दै। 

धार्मिक एवं सांस्कृतिक स्वतन्त्रता - इन उपरोक्त अधिकारों के 
झतिरिक्त नागरिकों को इच्छानुसार शेक्षणिक और सांस्कृतिक डल्नतिकी 
भी सुविधा दी गई दै। इस सुविधा के अन्तगंध किसी विशेष धर्म का भजु- 


करण तथा उसके श्रचारादि की स्वतन्त्रता का उतक्वेख दे। अक्प संख्यकों 
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(900/7023) की भाषा, क्िपि और संस्कृति की रक्षा का भी यह संवि 
घान आश्वासन दिलाता है । 

संपत्ति-स्वतन्त्रता«« विधान व्यक्तिगत-संपत्ति के संरक्षण के ल्लिए भी 
उत्तरदायी दे । प्रत्येक नागरिक को अपने लिए संपत्ति-अज॑न करने, उसे रखने 
झथवा बेचने का अधिकार है। किसी भी व्यक्ति को उसकी संपत्ति से वंचित 
नहीं किया जा सकता । राज्य यदि किसी की संपत्ति को सा्वंजनिक हित के 
ल्विये दस्तगत कर से तो राज्य को उत्त संपत्ति के स्वामी को प्रतिकार 
((00/7[02052/70%) देना पडेगा । 

विधान शोषण-नीति का भी विरोध करता है। चौदह वर्षीय बालकों 
की आयु से कम वालों को खानों, कारखानो अथवा किसी संक्टास्पद कार्य 
या व्यापार में न लगाने की नीति अपनाने की सुन्दर कामना की गईं दे जिसे 
श्रम शोषण का दमन हो खके । अनिवायं अवकाश तथा मंहगाई आदि का 
भी आदेश दिया गया है । 

हन सभी अधिकारों के संरक्षणा्थ एक उच्चतम न्यायालय की स्थापना 
भी इस यरिधान का एक अच्छा प्रयत्न दै। यह सर्वोच्च न्‍्यायात्षय नागरिक 
के मूल्लाघिकारों एवं विधान की रक्षा का उत्तरदायित्व भी लेता दे |' 

समस्त देश को तीन प्रक्वार के राज्य ( $:9(८७ ) में विभकत किया गया 
है। राज्य,केन्द्र से किस प्रकार सम्बन्धित हैं और इन राज्यों को क्या करने 
की शक्ति है ? इन प्रश्नों करी जटिल्लता को दूर करने के त्लिए स्पष्टतया सारे 
झधिकारों को तोब भागों ( राज्य सूची, संघ सूची ओर समवर्ती सूची ) में 
यांट दिया दे, परन्तु संकटकालीन अवस्था में राष्ट्रपति दहन सब राज्यों के 
अधिकारों को दृस्तगत कर सकता है | ऐसी अवस्था में इन राज्यों में राष्ट्रपति 
का शासन द्ोगा | विधान ने केन्द्र को दृढ़ बनाने के क्षिए इस प्रकार की 
ब्यवस्था की है, ऐसा उक्त विधान के पोषक-वर्ग का मत हे । 

इस उपरोक्त सूचस परिचय से यद्यपि विधान में निहित काव्पतिक शुभ- 
क्रामनाओं का पाठक को आभास अवश्य होता है, परन्तु भ्रतिभापूर्ण मस्तिष्क 
की गंभीर इष्टि इसके निर्माताओं की पदु-किप्सा तथा शासन सत्ता की भूख 
को भी 'देखे बिना नहीं रहती । राज्यपात्ञ एवं राजप्रमुख को नियुक्तियां 
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१७ वीं तथा १८ वीं शताब्दियों के “लासन्तवाद” की स्मृति दिलाता दै। 
जागीरदार प्राचीन काल में राजा और नवाबों के दूत होते थे | यह दूत वर्ग 
ही शोषण ओर दमन का एक मात्र साधन था। अर्वाचीन युग मे इस 
शोषण ओर दमन को ससद्‌ के बहुसख्यक दल ने देश के नाम पर ह््न 
राज्यपाज्नो तथा राज्यप्रमुबों के रूप मे नवज्ीवन प्रदान किया है। मौकिक 
अधिकारों के विभाजन और वर्णन से निस्संन्देह उदारताले काम लिया 
गया है परन्तु विधान की यह 'डदारता! श्राख में धूल डालने का प्रयास- 
मात्र है क्योकि शिक्षा, जीवन, घमं, सपत्ति और संस्कृति की स्वतन्त्रता को 
तो प्रदान करना विधान ने कत्त व्य समका परन्तु इन सब कर्मो की सिद्धि के 
जिस माध्यम ( अथे घन ) की अआवश्यकता पडती है उसकी व्यवस्था संभवत: 
विधान के निर्माता भूल गए । राज्य परिषद ( 77075८ ०६ ],0705 अथवा 
(५076७ जि०५७८) का निर्माण एक ओर देश की भूखी जनता पर करो 
के रूप में अभिशाप है, तो दूसरी श्रोर कुछ चापलूस स्वार्थी व्यक्तियों को प्रसन्न 
करने का साघन । लोक सभा के हाते हुए यह अपव्यय असहनीय है। 
संकटकालीन अ्रवस्था की घोषणा (2700]90777500॥ ०0 <7९7४६४८ए 
(२५९४८) जमनी के होमर विधान की देन दे जिसके मूल में तानाशाही की 
भावनाएं दें । हमारे विधान में इस “'होमर” की तानाशाही नीति को अपना- 
कर 'प्रजातन्त्रवाद! का गल्ना घाटा गया है। श्रम-शोषण के विरोध की 
काल्पनिक चेष्टा तो की गईं है, परन्तु 'अश्रम” का क्रियात्मक रूप मे अनिवार्य 
मूल्य आंकने का प्रयत्न तक नहीं किया गया । “श्रम-महत्व” की इस अवहेलना 
के कारण समाज आज भी , जीवन-यापन मे अभाव दो देखता है जो असंतोष 
को जन्म देकर 'क्रान्ति! को निमन्त्रण द रहा हैं | विधान का पोषक वर्ग अंग्रेजो 
कर चल्के जाने मात्र को क्रान्ति! समझ बेठा है, परन्तु क्रान्ति! का अर्थ जनता 
को संतुष्ट करना होता है, उनके आर्थिक ढाचे मे अभाव की पूर्ति ही वास्तविक 
क्रान्ति होती है। उपन्यास सम्राट मुन्शी प्रेमचन्द ने भी सन्‌ १8३० में 
कहा था “जोन के स्थान पर गोबिन्द का बेठाना क्रान्ति नही |” इन शब्दों को 
पढ़कर उल्र मनोविज्ञान के महान परिडत के प्रति नेन्न श्रद्धा से झुक जाते हैं, 
जिंसने इस क्रान्ति की निनदा २० वर्ष पूर्वा ही को थी । 





ध्चथ 
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की 


ऊपर विधान की प्रत्येक दृष्टिकोश से आज्ोचना की गईं है। अ्रन्त में 
यह कह देना आवश्यक है कि उक्त विधान थुक शिकशु-राष्ट्र हा प्रथम प्रयास 
है। जनता और आल्लोचक को न्ञुटियों की ओर अधिऋ ध्यान न देकर निर्माण- 
कार्य की और बढ़ना चाहिए और संशोधनों द्वारा विधान वरत्तीं त्रुटियों को दूर 
करना चाहिए, जिसले देश और दाष्ट्र उन्नति के मार्ग पर अग्रसर हो ! 


ग्राम-सुधार 

भारत एक कृषिप्रधान देश है। ग्राम इस राष्ट्र की एक इकाई है। 
ऐसी ही लगभग ७ लाख इकाइयो के सम्मिल्षित रूप पर हमारे देश श्रौर 
राष्ट्र का श्रस्तित्व अत्ञवम्बित दै। यहाँ की ८६ प्रतिशत जन-संख्या को 
ये ग्राम ही श्रपने क्रोड मे आश्रय दे रहे है। यही कारण दे कि 8० £ 
जनता के ये ग्राम, भारतीय राजनीति के ढाँचे मे एक महस्वपूर्ण स्थान 
रखते हैं। इसीलिए भारतव्धे को प्रामो का देश” भो कहा जाता है । 
इस रहस्य को नोतिनिपुण गांधी” ने भी समझ लिया था, तभी वह कहा 
करते थे कि भारत को प्रास्तविक स्थिति का सच्चा ज्ञान कल्नकता और 
बम्बई जैसे विशाल नगरों के देखने से नहीं हो सकता; यदि किसी 
व्यक्ति को भारत का सच्चा स्वरूप देखना दे तो उसे प्रामों की ओर 
ज्ञाना चाहिए । 

एक समय था जब प्राचीन भारतीय ग्राम सुख एवं शान्ति के केन्द्र थे, 
परन्तु आज तो वे दुःख, क्लेश, श्रशान्ति तथा बेकारी की याद मात्र हैं 
फलश्स्वरूप राष्ट्र और देश के आकर्षक रूप ने सी एुक घिनौना आकार 
घारण कर लिया दे। अतः यहाँ पहले आधुनिक ग्राम की समस्याओं के 
विषय में लिख देना ही अनिवाय जान पढ़ता है । 

शतादिदयो की दासता ने जहाँ हमारे राष्ट्र के नेतिक साहस का हास 
किया वहाँ जनता के दृष्टिकोण को भाग्यवादी बनाने में भी सहायता दी | 
इस भाग्यवादी दृष्टिकोण का अधिक प्रबल्लतस अभाव यह हुआ कि भारतीय 
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किसान सें हानि को दूर करने के स्थान पर हानि को 'दैविक 
प्रकोप” स्वीकार करने की दुश्यु द्धि का जन्म हुआ और उसने देश्वर के क्रोध 
को शान्त करने के ज्षिए अपने साहस ओर मस्तिष्क को सेंट कर दिया। 
दुर्मिच और असफलता ने उसे निराश कर दिया है। उसकी यह निराशा 
डल्कके जीवन से सुख, स्वास्थ्य ओर उन्नति के प्रति उदासीनता ले आईं 
है । उसकी उदासीनता, निराशा और भाग्यवादी दृष्टिकोण ने डसके भविष्य 
को नितानन्‍त अन्धकारपूर्ण बना दिया दे ! वह वतंमान में प्रकृति के अस्थिर 
ओर चंचत्व व्ययहार से हतना भयभीत रहता है कि उसने पुरुषार्थ को 
तिलांजली दे दी है । उसको यह विश्वास हो गया है. कि उसकी दशा कभी 
नहीं सुधध सकती । भविष्य के प्रति इस अविश्वास ने उसका 
प्रयत्न करने से भी हाथ पकड लिया है । 

आर्थिक संकट के कारण उसकी दुर्बलता ने 'साहल और शर्त” प्रहण 
करने के ल्षिए बहुत सी कुप्रथाओं को जन्म दे लिया है। इन सामाजिक 
कुप्रथाओं के प्रति उसका अन्ध विश्वास उसे नित्य-प्रति और झागे लिए जा 
रहा है। अतः उसकी आर्थिक दुर्बलता के कारण उसकी सामाजिक और 
मानसिक स्थिति भी दुर्बल हो गईं है जो भ्रार्थिक क्रान्ति के बिता असाध्य 
रोग बन गया दे | 

भारतीय किसान के भाग्यवादी दृष्टिकोश ने और इस श्रार्थिक संकट ने 
डसे शिक्षा से भी दूर रखा । बेसे तो हमारे ग्ामों में शिक्षा की बेसे ही कमी 
है परन्तु जहाँ-कहीं कुछ शिक्षा के साधन भी हैं, वहाँ पर जनता आर्थिक 
दोष के कारण अपनी सनन्‍्तान को समुचित शिक्षा देने मे असफल रही। 
शिक्षा-अभाव में राजनीति ने भी बहुत काय क्िया। विदेशी शोषण-नीति 
ने किसान को क्‍या किसी भी भारतवाली को उनच्नति करने का अवसर न 
दिया | अब भारत स्वतंत्र है, अतः हमारी सरकार को चाहिए की वह 
अधिकाधिक ध्यान ग्रामों की ओर दे । 

शिक्षा की कमी के साथ-साथ सब से अधिक आों में सफाई की 
कसी है। शुद्ध वायु और प्रकाश के कारण आम निवासियों का स्वास्थ्य 
झच्छा धोना चाहिए, परन्तु वैस्तुस्थिति स्वधा भिन्न है। आम ये आ 
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दिन चेचक , द्ेजा ओर प्लेग के भयंकर रोगों से दुखी रहते हैं क्योंकि 
उनके पोखर ओर ताल खुले रहते हैं। पशु डस जल को अशुद्ध कर देते 
हैं। गरम के चारों ओर खाद के गडढढे सारे शुद्ध वातावरण को दूषित और 
अपविन्न कर देते हैं। शौचस्थान और नालियो क्रा डचित प्रबन्ध न होने के 
कारण आामों की गलियों ओर सड़कों पर प्राय. गदगी फेली रहती है, जिसके 
कारण किलान का स्वास्थ्य भी ठीक नहीं रहता । 


ग्रामों में मनोरंजन के साधनों का भी अ्रभाव है। बालकों के खेल्लने 
के लिए मेदान नहीं होते ओर नही वहाँ कोई पुस्तकालय होता है, जिसके 
फलस्वरूप बच्चे अथवा अन्य व्यक्ति अपने शारीरिक तथा मानसिक बल 
को संचित नहीं कर पाते । ऐसे सामाजिक स्थानों के अभाव में उनमें 
मेल्न-जोल की भी कमो रहती दे । उनके व्यक्तिगत स्वार्थ उनमें समाज के 
लिए उदारता आने नही देते, जिसके फत्लस्वरूप उनके विचारों में संकीणंता 
झाजाती है । संकोर्ण विचारों वाले व्यक्ति हंषपूर्ण व्यवहार से मुकदमे 
आदि में फंस अपने और अपने पढोसियों के ज्ञीवन को दुःखपूर्ण बना 
देते हैं । 

ग्राम-निवासी आर्थिक-उत्पीडन के कारण महाजन से ऋण लेता है, 
जिसको वह इख जीवन में कभी नही दे पाता । इस ऋण के कारण डस 
का जीवन इतना दुखी हो जाता दे कि वह अपनी उन्नति के सभी मार्भों 
को समाप्त कर देता दे । 


ये हैं वे बुराइयाँ जिनके आधार पर भारतीय आम अवनति की ओर 
बढ़ रहे हैं, परन्तु यदि सरकार चादे तो निम्नक्षिखित साधनों द्वारः ग्रामों 
की दशा सुधार सकती दहैः-- 


(१) शिक्षा प्रचार ओर विद्यालयों की स्थापना | 
(२) प्रोढ़-शिक्षा । 
।, (३) सफाई के साधन | 
(४) खाद ओर ऋण की व्यवस्था । 
(५) व्यूबवेज्ञ की स्थापना । 
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(६) ग्राम-पंचायतो के द्वारा सुख एवं शान्ति का बीजारोपण करना | 
(७) ग्रामीण उद्योग-घन्धो का प्रसार । 
(८) सहकारिता तथा साख समितियाँ। 


भूदान यज्ञ 

आज जबकि सम्पूर्ण विश्व एक प्रयोग मे से गुजर गहा है, साम्यवाद, 
समाजव दे, गांधीवाद, ल्लोझतंत्रवाद, साम्राज्यवाद, एकतंत्रवाद शादि के 
समान “भूदानयज्ञ'” भी एक महान्‌ प्रयोग दे --एक ऐसा प्रयोग, जिसको 
सफलता, केवल भारत के लिये ही नहीं, किन्तु समूचे विश्व के लिये 
महत्वपूर्ण है । इसकी कढपना सब से प्रथम श्री विनोबा जी को १८ अग्रैक्ष 
१8९4 को खूक्ती थी, जबकि तेलंगाना (द्देदराबाद दक्खित) के पोचम- 
पत्नी ग्राम में उन्होंने इसे प्रारम्भ किया। इसके पश्चात्‌ दो मास में ही 
१२००० पएुकड भूमि उन्हें प्राप्त हुईं । वह कल्पना क्या थी, मानो भविष्य 
मे उस उदय होने वाली अ्रहिसात्मक क्रांति की पृष्ठभूमि थी, जिसने थोडे 
ही समय में भारतव्यापी क्रांति का रूप ग्रहण कर किया । उन्हीं दिनों 
योजना आयोग की स्थापना की जा चुकी थी श्रतः कृषि सुधार की इस 
अदिसात्मक योजना से प्रभावित होकर श्री नेहरू जी ने अपने विचार उद्र 
आयोग के सम्मुख रखने के लिये उन्हें निमत्रित किया | इधर उत्तर प्रदेश 
के स्ोद्य प्रेमी कार्यकर्ताओं के दबाव से वह वहाँ पर भी गये और वहाँ शीघ्र 
ही उन्दे ९ लाख एकड भूमि प्राप्त हो गईं । यह मानां ईश्वरीय संकेत 
था | इसके पश्चात्‌ तो सेवापुरी के स्वोद्य सम्मेल्ञव मे अगले दो वर्ष 
में १४ क्ञाख एकड़ पृथ्वी प्राप्त करने को योजना बनाईं गईं | यह ठीक दे 
कि इस थोड़ी सी भूमि से इस विशाज्ष भारत को समत्या हक्ष नहों हो सहुता 
थी, किन्तु इसका उद्ं श्य भारत में एक ऐसा वातावरण उपस्थित करवा 
था, जिसके द्वारा आने वाले थुग संदेश को सारे भारत में प्रसारित किया जा 


कं, 


सके | इस भूमिदान भे सभो क्ोगों ने सहयोग दान किया। इस को 
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स्थापना में क्या भावना कार्य करती थी, इसके विषय में हम री वियोबा जी 
के अपने ही विचार व्यक्त करते हैं। उन्होंने अकबरपुर से २८-४-९२ को 
एक पन्न लिखा, जिसमे वह लिखते हैः-- 


“भूमिदान यज्ञ मे दान! शब्द आता है| उससे परदेज करने की जरूरत 
नहीं दे । ' दानम्‌ संविभागः? -दान यानी सम्यक्ू विभाजन, यह है शंक- 
राचाय जी की दान की व्याख्या । उसी अर्थ में हम उस शब्द का प्रयोग 
करते हैं | जिसको जमोन मिल्लेगी, वह मुफ्त खाने वाज्ञा नहीं है । वह जमीन 
पर सेहनत सशक्त करेगा, अपना पल्लीना उसमें मिन्नायेगा, तब खा 
सकेगा । इसलिये उसे दीन बनने का कारण नहीं हें। उसका अजना 
अधिकार हम उसे दिला रहे हैं ।” 

“हम विनय से, भ्रम ले ओर वस्तुस्थिति समझाकर मांगते है। हमारे 
तीन सूत्र है 

(१) हमारा विचार समझने पर अगर कोई नहीं देता तों उससे हम 
दुःखी नहीं होते, क्योंकि हम सानते हैं कि जो झ्राज नहीं देता, वह कक्ष 
देने बाला है। विचार-बीज उगे बगेर नहीं रहता । 

(२) हमारा विचार समझकर अगर कोई देता है, तो डलसे हमे आनन्द 
होता दे क्‍योंकि उससे सद्भावना पेदा होती है । 

(३) हमारा विचार समझे बगेर किसी दुबाव के कारण अगर कोई देगा 
तो उससे हमे दु.ख होगा । हमें किसी तरह जमीन बटोरना नहीं है, बल्कि 
साम्ययोग और सर्वोद्य की वृत्ति निर्माण करनी है ।”? 

आगे चल करके १३-११३-४६ में उनके एुक प्रवचन का कुछ अंश हिन्दु 
स्तान टाईम्ज में यों छुपा--'मिे जमीन के मालिकों से कद्दता हूँ कि आप 
मुझे भी अपने लड़को मे से एक मान लो, और मेरा उत्तराधिकार मुझे दे 
दीजिये, जो कि में गरीबो में बॉटूगा। जहां ऐसी राजनीतिक व सामाजिक 
क्रान्ति करने की बात है, वहां मनोबृत्ति बदल देने की जरूरत है। यह 
काम छड्ाइयों या दिसक क्रान्तियों से नहीं हो सकता। ... आखिर तो 
में जो चाहता हूँ, वह सब॑स्व दान की बात है --सब के कल्याण के लिये 
अपना सब कुछ समर्पण कर देना है ।?” 
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१४-११-९३ के उक्त समाचार पत्र सें उनके प्रवचन का सार यूँ 
आया-- “मौजूदा समाज व्यवस्था स्पर्धा और विषमता की नींव पर खड़ी 
है । में स्पर्धा की जगह समानता और सहकार के आधार पर नई व्यवस्था 
खढी करना चाहता हूँ। जब तक ऐसा नहीं होता, तब तक मनुष्य के लिये 
मुक्ति नहीं है। जिस तरह चार भाइयों की मां एक होती है और मांका 
सब पर प्रम होता है, --उसी तरह भूसि सब की है, किसी एक को 
नहीं |, . .ज्ञोग अपनी जमीन की माल्तिकी के समर्थन में कानूनी दस्तावेज 
पेश करेंगे। लेकिन ये कानूनी दस्तावेज ही दिल्लों के टुकडे कर रदे दें। इस 
ज्िये में कद्दता हूँ कि कानूनी कागज होलो में जला दो ! अन्यथा समाज 
कदापि उन्नति नही कर सकता ।** 

“से भिक्षा के तौ २ पर जमीन लेना नही चाहेता। यदि भिश्षा के तौर पर 
लूँ गा, तो श्रार्थिक ढाँचा बदलने की इच्छा पूर्ण नहीं होगी ।”” १५-११ ५१ 
तथा २४-११-९१ के हिन्दुश्तान में उनके प्रवचन का त्धम्बा रूप छुपा, यहां 

! केच्रल्न उसके एक-दो अंश ही दिये जाते दैंः-- 

“सुबह एक भाई आये और बहुत उत्साह के साथ कहने ल्गे--आप 
का क्रायंकम अ्रच्छा है, लेकिन कम पूरा होगा, यह नहीं कह सकते । कानून 
से जरूद से जरूद पूरा हो सकता है ओर हो जाना चाहिये । तो मेंने कद्दा-- 
मेरी योजना अहिसक योजना दे । श्रहिंसा की योजना में कानून नहीं श्रा 
सकता, ऐसी बात नहीं दे, लेकिन पहले ल्लोकमत का प्रदर्शन होना चाहिये । 
डसके ख़िये पहले हवा तेयार को जाती है...तब कानून भदृद के किये भा 
खकता है |,...कानून तो लाम्यवादी भी चाहते हें। उसकी योजना में भी 
कानून होता है । लेकिन पहले कत्ल से आरंभ होता है, ओर फिर वे कोनून 
बनाते हैं, तो उस कानून में कत्ल का र्रग चढ़ जाता है। मेरा काम भी 
कानून से समाप्त होगा लेकिन आरंभ करुणा से होता दै। में कई बार 
दुददरा चुका हुँ कि जिस तरह हवा, पानी ओर प्रकाश इश्वर की दल है 
शौर उसमें कोई भेद-भाव नहीं किया जाता, उसी तरह जमोन भी हेख्वर 
की देन दै। कुछ लोग कहते हैं कि में श्रीमानों का एजेंट हूँ । बात ऐसी 
नहीं है। सही बात यह दे कि में खुद गरीब हूँ. ओर गरीबों के बीच रहा 


भूदान यह्षे हे 





हैँ, इसलिये में गरीबों का एजेंट रहा हूँ ।” 

जहाँ तक भूदान यज्ञ संबंधी विचारों का सम्बंध है, उसके विषय में ऊपर 
की पंक्तियाँ पूर्णतया प्रकाश डालती हैं | नीचे हम पाठकों की सरत्नता के 
लिये उसे अपने शब्दों में यो कह सकते हैं:--- 

(१) भूदान यज्ञ? अन्य राजनीतिक भावनाओं के समान कोई तंत्र नहीं 
है, अपितु यह तो एक आध्यात्मिक विचारधारा दै। 

(२) यह केवल मात्र आर्थिक समस्याओझ्रो का भारतीय समाधान है। 

(३) इसमें हिसात्मक क्रान्ति के द्लिग्रे कोई स्थान नहीं है । 

(४) यह गांधी जी द्वारा प्रचारित “सवोदय'”? की विचारधाराश्रों को 
लेकर चला दे! 

(४) इसमें कानून की अपेक्षा हृदय परिवतंन पर बल्च दिया जाता है । 

(६) वह भूमि वितरण में कौटु म्विक योजना पर विश्वास करता दै | 

(७) इसका उद श्य मानव को स्वावल्लस्थी बनाना दैे। 

(८) इसका कार्य दबाव के द्वारा नहीं, किन्तु सहयोग की भावना 
से होता है । 

(६) बह इसे केवल भारतीय ही नहीं, अपितु खावंजनीन और सबदे- 
शीय बनाना चाहते हैं। 

इसमें सलाम्ययोग की भावना पर विशेष बल्ल दिया जाता दै। 

जब इले प्रारंभ किया गया था, तो इस ओर लव का डपहासपूण 
दृष्टिकोण था, पर इसकी स्वल्पकालीन खफलता को देखकर प्रायः सभी 
राजनीतिक दल इसके प्रति आक्ष्ट होने ल्गे। 

योजना आयोग ने इसके प्रति उद्गार प्रकट करते हुए कहा था।-- 
“| हा0एट्शलहशा:। 07 सावतिंग३ 208 0 970, एटा (98 
९ल्य ॥704 66 07 #62097ए8 ४77004 50976, 495 8068-- 
९३2 एरशापट, 00, 3 2ए८8४ [0 (6 ब्रधदवा€58 ज़0/दट८/४ 30 
090907०%॥प्रपफए शहर 00767ज5९ ट्व॥ए.. 4ए०३४०।४ 00 077? 
अर्थात्‌ यह भूमिद्दीन॑ व्यक्तियों को काय करके उन्नति करने का अवलर 
प्रदान करता है । 
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कांग्र स ने तो मानों इसे अपना पूर्ण समर्थन ही प्रदान कर दिया। उसने 
हेद्राबाद के वार्षिक भ्रधिवेशन (जनवरी १६४३) में इसके समर्थन का प्रस्ताव 
ही पास कर दिया। इतना ही नही भूतपूर्व कांग्रस महामन्न्नी श्री शंक्षर 
राब देव, उत्तर प्रदेश के बाबा राधवदास, मध्यप्रदेश के सेठ गोविन्ददास, 
लामिलनाद के श्री कामराज नादार तो अपना अधिकांश समय इसके प्रचार 
में लगाने लगे । आधुनिक महासन्त्नी श्रीमन्‍नारायण श्रग्नवाल तो अपने प्रध्येक 
प्रवचन और लेख + इसके प्रति संकेत देते रहते दै। प्रजा सोशल्विस्ट पार्दी 
के सभी महानेता इसे अ्रपना ही काये समझकर सहयोग दे रहे हैं। जय- 
प्रकाशनारायणा[ तो पूर्णतया कमर कसकर इस काय॑ में कूद पडे हैं। उनके 
इष्टिकोश से;-- [6 ॥5 3 20976 5०८ ॥7 6 0॥76८709 ०0 (॥6 
487087727). /९€00॥75 408 (८ (०00707ए ?? श्रर्थात्‌ कृषि की दिशा में 
यह एक महान कदम है | इसके श्रतिरिक्त श्री कृपलानी ओर अक्षयकुसार 
करण का भी इसमें पूर्ण सहयोग प्राप्त है। जनसंध पार्टी के नेता भी इससें 
भारतीय संस्कृति की छाप देखते हैं । कम्यूनिर्ट पार्टी जो कि सदा से इस 
प्रकार की नीतियो की विरोधी रही थी, उसके श्रम्मुख नेता श्री ए. के, गोपाज्नन 
एक स्थान पर॒लिखते हैं हम सममते हैं कि कानून के बिना भूमिका 
सवाल हल नहीं हो सकता, लेकिन हम भूदान आंदोलन के खिलाफ नहीं हैं” 

हूस प्रकार यह निर्विवाद सत्य है कि भारत की सभी प्रग्ुख संस्थाओं 
का सहयोग, आशीर्वाद भौर समर्थन इस यज्ञ को प्राप्त है, पर यह तो ओर 
भी कटहु सत्य है कि कुछ अपवादो को छोड कर उपयु क्त सभी संस्थाएँ इसमें 
सक्रिय भाग नहीं ले रही हैं। प्रश्न उठता है कि इसका क्या करण है! 
इसका सव॑प्रथम और महान कारण यह है कि प्रत्येक संस्था और व्यक्ति इस 
का समर्थन करते हुए भी संस्था से ऊँचा नही उठना चाहते, वह अपनी 
संस्था से ऊपर किसी भी अन्य वस्तु को अपनी राजनीति का अंग नहीं बनाना 
चाहते । और दूसरा कारण डनकी थे मजबूरियों दें, जिनसे कि वे स्वप्त में 
भी नहीं छूट सकते और यह तभी दो सकता दै, जब कि एक ऐसी सरकार 
की स्थापना की जा सके, जो स्वतन्त्न क्ञोकमत पर अआ्राश्चित ओर निर्मित हो | 
यह ठीक है कि ऐसी सरकार की स्थापना के पश्चात्‌ यद्द कार्य सरत्न हो 
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जायेगा, पर प्रश्न यह है कि जब तक कि ऐसी जनमत की एकतंत्रीय सरकार 
स्थापित नही हो जाती, तब तक इसी पथ का पथिक बनकर ही हमें इसे 
अधिक व्यावहारिक बनाना चाहिए । इसलिए भारत के श्रार्थिक ढांचे को 
अरामूलचूल बदलने के लिए सभी संस्थाओं का नेतिक कतंव्य दे कि वे इसे 
अधिक सफल बनायें, नहीं तो विनोबा जी के शब्दों में, “आज तो में अपना 
अधिकार आप स मांगता हूँ, नहीं तो कल्न मे जबरदस्ती लूगा। क्योंकि 
यह वस्तु मेरी है और अपनी वस्तु का मांगना कोई पाप नहीं ।'? 





-*$4 448६ २०- 
विद्यार्थी और राजनाति 


“विद्यार्थी! आज केवल विद्यार्थी है किन्तु उसके कल के लिए कुछ भी 
कहना कठिन है। उसका कल्न महान्‌ ही नहीं विशाल भी है। वह कल्ष राष्ट्र 
का जागरूक नेता हो सकता है। देश को ऊपर उठाने वाला सुदक्ष कारीगर 
हो सकता है, समाज का भरण-पोषण करने बाला कृषक हो सकता है, 
मानवता की रक्षा मे प्राण विसर्जन करने वाला सेनिक हो सकता है, फिर 
विधार्थी किन श्रपेश्चित विषयों से अपना सम्बन्ध रखे और किन कार्यों' से 
अपने को दूर समझे एक शब्द में कह देना कठिन दे । 

विद्यार्थी जीवत वह जीवन है, जहाँ से जीवन का, विविध अद्जो से युक्त 
जीवन का प्रारम्भ होता है | विद्यार्थी जीवन वह जीवन है, जिसमे भ्रविध्य के 
क्षिए पथ संबल का ही प्रमुख कम है। भारत के बाहर अन्य देशो में किसी 
को यह देखकर अचरज नही हो कि विद्यार्थी मोटर चालक के आसन पर 
क्यों बेठा है ? किसी खेत में विद्यार्थी को हल चलाते देख भी कोई विस्मय 
नहीं अपनाता ; हजारो हजार को जन-सभा में विद्यार्थी को भाषण ऋरते देख 
लोग खुश होते हैं, किसी दुर्घटना में घायक्ष किचा अ्रपाहिज व्यक्ति को कंधों 
पर लादकर ले जाते हुए थपिद्यार्थी को देखकर समझने वाले समझते दें. कि 
वह अपना कत्त व्य निभा रहा है। राष्टू के पुनरुत्थान में, देश की आराथिक 
अर सांस्कृतिक चेतना के क्षेत्र में, राजनीति के कर्णकट्ट कोलाहक में खडे 
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विद्यार्थी का जीवन प्रगतिशीक्ष भावनाओं की सीमा मे प्रगति की स्थिति के 

ही व्यक्त करता है। 

मानव जीवन के भ्रति, मानव जीवन की खुशहाली और विकास-शात 
के प्रति, मानव जीवन की बढ़ती हुई नेतिक और चारिन्रिक उन्नति की सम्भा- 
यनाश्रों के भ्र्ति कुछ विशिष्टता का अ्र॒ज॑न ही विद्यार्थी का कत्तव्य कहा जा 
सकता है । 

विद्यार्थी उसी संसार का प्राणी है जिस संसार में प्रत्येक दिशाओं में 
बढने की होड़ है विद्यार्थी कहते ही उसे हैं जो बढ़ने की होड़ का प्रण 
लेकर एक विशिष्ट समाज का सदस्य बना है । इतिहास बताता है किसी 
राष्टू की कोई भी क्रांति आईं उसमें वहाँ का विद्यार्थी समाज सबसे आगे 
रहा । 

विद्यार्थी राष्ट्र खष्टा ! तत्वतः एक राष्टू रूष्टा का उमंग भरा पुतन्ना--चर्त- 
मान पीढी के लिए ही नहीं आने वाली पीढी के लिए भी क्षेत्र निर्माण करने 
की घुन में मस्त रहने वाला कमेद साथक । किसी भी राष्टू को चेतना प्रदान 
करने वाल्नों की पांतों में हमे वही क्षोग दिखाई देते हें, जिन्हें विद्याथीं जीवन 
में तत्परता की सीख मिलनी, जिन्होंने जीवन के किल्ली पहलू से अपने को 
प्रथक नहीं रखा । 

फिर विद्यार्थी और राजनीति” का प्रश्न स्वयं ब्याख्या का मसुद्दताज नहीं 
रह जोता । राजनीति का क्रियाव्मक अनुभव यदि विद्यार्थी के क्षिए आवश्यक 
नहीं किसके लिये आवश्यक हे ? भारत जिन दिलों गुक्कासी के पंजों में जकड़ा 
हुआ था; देश के करोड़ो-करोड़ जनगण अचेतन अवस्था में अपनी युत्ञासी को 
भी भाग्य प्रदत्त वस्तु मानकर उसे हृदय से चिपकाए रहने में ही कक्याण 
सम्रक रद्दा था उन दिनो राष्टपिता बापू ने असदयोग के सेंदान में विद्यार्थियों 
का आह्वान किया था उनके आह्वान के शब्द रुपष्ट थे, दिवा प्रकाश की 
भाँति स्पष्ट थे 

“राष्ट्‌ू के आह्वान में सबसे आगे विद्यार्थी को आना है। विद्यार्थी दी 
किसी नवीन राष्ट्र की नींव और गिरते जीण राष्ट के सहारा बन सकते हैं| 
विद्यार्थियों को असहयोग की बड़ाई में क्रियात्सक सहयोग देना है, विद्यार्थी 
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७७७२ पाना गा कि 


उत्साह और उमंग के खाथ मरने का संकल्प लेकर आगे आये |?" 

कौन कद्द सकता दै, बापू के एक-एक शब्द विद्यार्थी को राजनीति में 
सम्सिल्षित होने का निर्देश नहीं दे रहे हैं। यदि बापू के शब्दों की सही 
व्याख्या की जाय तो 'राजनीति से सम्बन्ध' की बात बहुत ओोद्ी ज्ञात 
होगी, मरने का संकल्प राजनीति से आगे का कदस है । कहना नहीं होगा 
बापू के आदेशों का आदर जितना विद्यार्थियों के द्वारा हुआ उतना किसी 
के द्वारा नहीं। १६२१ से लेकर १६४२ तक का स्वातंत्य संग्राम, विद्यार्थी- 
समाज के साहसिक त्यागों से बलि भावनाओं की उमग से ही उज्ज्वज्ञ-आनम 
बना रहा है । 

ओर हम आज यह सुनते हैं--विद्यार्थी का राजनीति मे क्रियाशील होकर 
भाग लेना ठीक नहीं है । इस प्रश्न पर आवश्यक और अनावश्यक रूप सें 
छोटे से लेकर बडे नेता तक अपने विचार प्रकट करते हैं। उस समय हमें 
स्तब्ध रह जाना पढ़ता हे जबकि विद्यार्थी के ल्विए, उसी के भावी जीवन की 
सीमायें, विधि-निषेध की बात कही जाती है। कुछ लोग तो यह भी कहते दृष्टि 
गोचर होते दें कि ऐसे कार्यों से चत्नती हुई शिक्षा के क्रम में व्यवधान पेदा 
होता है । 

कहने वाल्ले आखिर ऐसा कहते क्यों दें ? यह विचारणीय विषय है। 
भारत में ही विद्यार्थी समाज क॑ लिए ऐसी बात क्यो कही जाती है ? यदि 
विद्यार्थी समाज की सेवाएं भविष्य में ,राष्ट्र के लिए बांडित है तो आज 
अवांछित क्‍यों ! 

ग्ंभोर विचार के बाद एक ही निष्कृषं निकलता है कि हस,प्रकार परहेज- 
गारी का उपदेश देने वाले, विद्यार्थी की प्रतिभा, लगन और चेतना शक्ति से 
भय खाते हैं। नेतृत्व कायम रखने के लिए अचेतन श्राणों की आवश्यकता 
पढ़ती है। आज भारत राष्ट्र में चारों ओर नेतृत्व का रोग फ़ैज्न गया है 
और एक एक व्यक्ति अपने नेतृत्व नो बनाये रखने के लिये व्यग्न है। ऐसा 
कहना अध्यन्त कटु होगा कि अधिकांश प्राणों की लालला--मात्र नेतृ 
स्थापन के लिये ही--भारत राटू को असे तक अचेतन अवस्था में देखरे 
की है । 
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विद्यार्थी पुर्णतः चेतन प्राणी नहीं कहा जा सकता फिर भी उसमें अर 
चेतना की बात सरुवीकार ही करनी पडेगी। और वह अ्रद्ध चेतन विद्यार्थी 
राजनीति से सम्बन्ध जोड़कर उस ज्ञेत्र के नेतृत्व के लिए मंगलकारी सिद 
नहीं होगा। यह बात निर्विवाद रूप मे मान जी गई है कि आज का 
नेतृवर्ग सशंक हो उठा है, चाहे वह किसी भी दल का नेतृत्व करने वाला 
हो । उसे मली भांति ज्ञात हो चुका दै--चेतन मस्तिष्क नेतृत्व के विरुद्ध ये 
सोचने लगा है। विद्यार्थी जहां समाज और राष्ट्र के लिए. सगलकारी वरदान 
है वहां नेतृवर्ग के लिए अमंगलकारी अ्रभिशाप | देश के विभिन्‍न दलों के 
नेताओं को कुछ सोचते हुए इतना अवश्य सोचना चाहिए कि स्वाथ भरा 
नेतृत्व अधिक दिनों तक नही टिकला है ओर त्याग की छाया में पनपने वाले 
'नेसत्व को सिटने का कोई भय नहीं । चेतन मस्तिष्क घिनाशक नहीं होता 
चंह सूजन का पक्षपाती होता दे । 


विद्यार्थी को राजनीति से दूर रखने का श्र होगा उसके ज्ञान को अधूरा 
रखना । शआ्राज की शिक्षा निराधार रूप मे व्यर्थ सान ली गई है। शिक्षा- 
विशारदों का एकम्रत निर्णय है, निराधार शिक्षा समय की बर्बादों है। 
विद्यार्थियों के लिए साधारण शिक्षा आवश्यक दे | वह शिक्षा भले ही, कारखाने , 
में काम करने की शिक्षा हो, खेतों से हल चलाने की हो, विद्यालयों में 
अध्यापन कार्य की हो, वेज्ञानिक अ्रनुसंधान की हो प्रत्येक श्रवस्था में शिक्षा 
को आधार चाहिए। राजनीति की निराधार शिक्षा विद्यार्थी के समय कौ 
धर्वादी होगी । आधार हीन अवस्था में शिक्षा पाए हुए विद्यार्थी ही ता दृष्टि- 
विशारद होऋर सी “मक्के? के पेड़ो में लगने वाला फल बतलाते है। “हूँ” 
को 'सेम' को लताओ में लगने वाला बीज कहने को बाध्य होते हैं । यदि 
राजनीति का ज्ञान भी आवश्यक ज्ञान का रूप है तो उसे हृदयंगम करने के 
लिए आधार चाहिए, क्रियात्मक श्राधार । समाज शास्त्र का ज्ञान समाज से 
दूर रहकर प्राप्त नहीं हो सकता, नहीं राजनीति का ज्ञान राजनीति से दूर 
रहकर अपनाया जा सकता दे । 


कविगुरु रवीनद्र १६३० में सोवियत संघ की वौक्स--अ्र्थात्‌ दूसरे देशों 
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के साथ सांस्कृतिक संबंध स्थापित करने वाली संस्था के निमन्त्रण पर रूस 
गए थे । वहां वह अपनी आंखों से एक नये संसार का जन्म देखने तथा यह 
जानकारी प्राप्त करने कि सोवियत सध में सावजनतिक शिक्षा का संगठन किप्त 
तरह हुआ है और इस क्षेत्र मे कितनी सफलता प्राप्त हुई दै--रूस के प्रति 
विपरीत घारणा करते हुए ही वहां पहुँचे थे । 

वह ऐसा समय था जब सावियत जनगण ही विद्यार्थी बबकर समाकवादी 
उद्योग, सामूहिक कृषि-निर्माण तथा संस्क्ृति के विकास को प्रगति देरहा था | 
कवि गुरु देखकर आश्चयं चकित रह गए कि विद्यार्थी की ब्याख्या किस प्रकार 
हतनी व्यापक बना दी गईं हे। उन्होंने लिखा--“उन देशों मे जहा स्वार्थ 
ओऔर पदु-सत्ता का सोह है, जहां का व्यक्ति समूह के स्वार्थ में विश्वास नहीं 
रखता, वहां इस तरह को शिक्षा सम्भव नहीं है |”! 

उन्होने बड़ी दिलचस्पी के साथ वहां के विद्यार्थियों को राजनीति, समाज, 

भ्रथ तथा कला के केन्न मे क्रियात्मक,भाग लेते हुए देखा । सोवियत किसानों 
को भी विद्यार्थी रूप मे सामने पाकर कवि गुरु श्रात्म विस्खुत ,हो गए | उन 
विद्यार्थियों को जीवन प्रणाली के सम्बन्ध मे उनके ये शब्द ध्यान देने याग्य 
हैं--इन विद्यार्थियों ने न सिफे किताबे पढ़ना सीखा है, वरन्‌ उनके सोचने 
का तरीका भी बदुल गया। बौद्धिक दृष्टि से डनका विकास हुआ है। 
विद्याथी का शिक्षा क न्न यहां विशाल है, किसी प्रकार की शिक्षा यहाँ निरा- 
धार नहीं चलती । 

पूरे २४ वर्षों के बाद आज हम यह याद्‌ करते है कि कवि गुरु ने रूप मे 
ऐसा देखा था | बापू को अपने बीच में डठ जाने के बाद हम सोचते हैं 
बापू का निर्देश क्या था फिर भी हमें भारत राष्ट्र की वर्तमान स्थिति को 
देखते हुए याद करना और सोचना ही हाथ लगता है। यदि भारत राष्ट्र 
निश्चय पू्थंक इसका निरणय भी नहीं दे सकता कि कितने विषय शिक्षा की 
सीमा मे रद्दे और कितने विषय अज्ञान के गप॑ में फेंक दिए जाय तो वह 
क्या निर्णय दे सकता है, परमात्मा ही जाने। आज़ भारत राष्ट्र के प्रत्येक 
क्षेत्र मे ऊद्ापोह की श्रवस्था है, प्रत्येक दिशा में आँति का समान दै। यह 
भ्रवस्था राष्ट्र की श्रगति की सूचक नहीं हो सकती | 


कं पी किम कम ऑिल्‍करक आर... #टक-  जिका,आफ-ज केक) किक, हि, आन 
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विद्यार्थी ओर राजनीति की सीमा मे ही हम सोचें इससे अधिक उपयु'क 
यह होगा कि विद्यार्थी को भी एक सानव समभते हुए सानव और राजनीति 
का इन्द्र दूर करें । कोई युग ऐसा भी रहा है, जब सानव राजनीति से दूर 
होकर जी सकता था, राजनीति डस समय इतनी व्यापकला नहीं अपना सकी 
थी। आज का युग वेसा नहीं दै--राजनीति का असर चूल्हे-चौके मे पहुँच 
गया है | दल्दी-नमक में राजनीति का भेरव दर्शन हो रहा है, ऐसी स्थिति में 
यदि किसी को भी जीने की ल्ञालसा दे तो डसे राजनीति को समीप से 
जानना---समभना पड़ेगा । विद्यार्थी को तो स्कूछ-कालेज के मुख्य द्वार पर 
पहुँचते ही चारों ओर राजनीति का रूप दिखाई पढना स्वाभाविक है। 
राज्य-संचाक्षकों का शासन भ्रत्येक क्षत्र को अ्रपने नीचे रखना चाहता है। 
शिक्षा ज्षत्र भी उससे किसी प्रकार मुक्त नहीं । वशिष्ठ और संदीपन का गुरु- 
कुल आज नहीं है। राज्य के वजट मे' घाटा आया नहीं कि शिक्षा का 
शुल्क दुगुना दो गया । विद्यार्थी इधर-उधर से पुस्तकें खरीदते ही हैं। थोद़ा 
अधिक मुल्य देकर सरकार द्वारा प्रकाशित पुस्तकें खरीदकर राज्य की 
सहायता क्‍यों नही करेंगे ! हस प्रकार की राजनीति जहाँ काम कर रही है, 
वहाँ पर आवश्यक हो जाता है कि प्रत्येक कषन्न का प्राणी, चाहे वह विज्ञार्भी 
ही क्यों न हो, अपने लिए अयुक्त राजनोति की समझे, उप्तमें सक्रिय भाग 
ले । इसी ,_्रकार वह अपने को जीवित रख सकता है । आज के युग में 
राजनीति का तात्पय सानव-जीवन-नीति हो चुका है और इस मानव-जीवन- 
नीति का द्वार सभी के लिए मुक्त है । 

“विद्यार्थी! और “राजनीति! पर प्रहण और वर्जन की ब्यवस्था को इृष्टिगत 
रखते हुए किसी भी सुधी हृदय का यही कथन हो सकता है कि आज के 
युग से राजनीति किसी के लिए वर्जित नहीं दै, विद्यार्थी के लिए भी वह 
वर्जित वस्तु नहीं । 
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संसार की प्राची न संसक्ृतियो मे एक भारतीय संस्कृति भी मानी ज'ती 
है। चीन, मिश्र, रोम और यूनान की संस्कृतियां भी बहुल पुरानी हैं । किन्तु 
श्राज इन देशों मे जिस संस्क्ृति के दर्शन होते हें, वह अधिक प्राचीन नहीं 
कही जा सकती । वतंमान इटली, यूनान, मिश्र आदि देशों पर आधुनिक 
पश्चिमी सभ्यता का ही अधिक प्रभाव मिलता है। इन देशो के पू्वजा का 
रहन-सहन, विचारधारा, धर्मभावना, साहित्यिक रुचि, कलात्मक दृष्टिकोण, 
राजशासन ओर सामाजिक संघटन आदि आज कही देखे नहीं जाते। जिस 
संस्कृति के गौरव से इन देशों का गौरवशाली रुथान संसार के इतिहास मे 
था, वह संस्क्ृति इन देशो में पूर्शतः लुप्त हो चुकी है। परन्तु आज भी 
अतीत के घने अंधकार को चीर कर अपनी सत्ता का प्रसाण देने बाली एक 
संस्क्ृत धरती पर फल-फूल रही है। हजारों वर्ष पुराने आचार-विचार, 
सभ्यता के रंग-ढंग, धर्ममावना के विविध रूप झोर राजनीति की पद्धति 
शादि आज भी किसी न किसी अंश ओर रूप मे अवश्य देखी जा सकती हैं । 
चह देश दे, भारतवर्ष । भारत की बंदिक संस्कृति के नमूने आधुनिकता की 
गहरी छाप से भी नही सिटाये जा सके । | आरार्यों को धर्म-भावना भौतिक 
वाद के तूफान में भी चद्दान की तरह भारत के कण-कण मे विद्यमान द | 
विदेशी संसर्ग भारत के शरीर को प्रभावित भले ही कर पाया हो, परन्तु 
डसकी आत्सा आज भी भारतीय दै। इंडिया और हिन्दुस्तान के चित्र में 
भी भारत की अभव्यमूरतिं कांकती हुई स्पष्ट इष्टिगोचर होती है। दूसरे देशो 
में प्राचान मौरवशाली ससस्‍्कतियाँ मस्त हो चुकी हैं, एक पुरानी कहानी 
बन चुकी हैं, स्मृति की वस्तु रह गई हैं, जब कि भारत में भारत की प्राचीन 
महिसामनी संस्कृति आज भी जीवित जागृत दिखाई पड़ रही है। यूनान, 
रोम, मिश्र आज वे नहीं हैं, जो कल थे, किन्तु भारत आज़ भो वही है, जो 
कल था। भारत कल भी भारत था और भाज भी भारत है; परन्तु यूनान 
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ओर रोस कल तक तो यूनान शौर रोम थे, आज कुछ और ही बने हुए हैं। 
कदाचित्‌ इसी सत्य का संकेत छदू के प्रसिद्द कवि हकवाल ने अपनी प्रसिद्ध 
कविता 'हिन्दोस्तान हमारा? मे किया था-- 
यूनानो मिश्र रूमा सब मिट गए जहाँ से । 
बाको मगर है अब तक हिन्दोस्तोँ हमारा ॥। 

संसक्षति और सभ्यता दोनो शब्द एक दूसरे से पररपर निकट सम्बन्धित 
होने पर भी कुछ अपनी प्ृथक्‌ विशेषताएं लिये हुए है। सम्यता समाज के 
बाहरी विकास को कहते है, उसकी भौतिक जन्‍नति को कहते है, जबकि 
संस्कृति में समाज की सानसिक और आध्यात्मिक उन्‍नति का सम्बन्ध रहता 
है | सभ्यता रूमाज का शरीर है और संस्कृति उसकी आत्मा। इसीलिए 
शरीर का विकास शीघ्र होता हैं, जब कि प'्रात्मा की विकास-परम्परा से 
बहुत देर लगती है। कोई भी व्यक्ति घोती-कुर्ता उतार कर पश्चिमी सभ्यता 
का अनुकरण करने के लिए बूट, पतलून और देट पहन सकता है, किन्तु 
केवल वेषभूषा। के परिवर्तन के साथ उस व्यक्तित को विचारधारा तो नहीं 
बदली जा सकती । केवल दाढ़ी रखने या चोटी कटवाने मातन्न से ही तो कोई 
मुसलमान नहीं हो जाता | इस्लामी संस्क्ृति का सम्बन्ध समाज की आंतरिक 
अवस्था से है न कि बाह्य बन्धनो से। यद्यपि सभ्यता के महत्त्व को नहीं 
भ्ुलाया जा सकता | सस्‍्कति के निर्माण में भी सभ्यता का गहरा हाथ रहता 
है, परन्तु संस्कृति की अपेक्षा सभ्यता शीघ्र परिवतंनशील है, यह सामने में 
कोई संकोच नही | सभ्यता की आयु छोटी होती ,है किन्तु संरक्षृति चिरायु 
और चिरंतन रहती दै। संस्कृति के निर्माण से, उसकी स्थिति मे भौर उसके 
नाश में भी समय लगता है। शताबिदियों तक संस्क्ृति का जन्म होता रहता 
है, युगो तक, वह फलती, फूलती और फेलती रहती दे ओर एक लम्बे 
समय तक उसका द्वास द्वोत्रा रहता दे । 

किसी देश की संसक्ृति का सम्बन्ध उस देश की प्रधानतया चार बाज़ों ले 
ही रहता है और वही चार बातें ही उस जाति की संस्कृति को जानने का सांधन 
है, माध्यस दें या कस्रोटियां हैं। वे चार बातें हैं साहित्य, राजशासन, समाज- 
व्यवस्था और धर्ममाबना। कल्ना-विज्ञान का अंतर्भाव साहित्य मे ओर 
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दर्शन का धर्म मे हो सकता है | इसी प्रकार राजशासन मे भी आर्थिक विकास 
कर समावेश होता है किसी भी देश या जाति की सामराजिऊ परम्रराये और 
ध्यवस्थाएँ डसके धामिक व दाशनिक विश्वास, एवं राजनोतिफ पदूति तथा 
साहित्यिक रुचि ही एक ऐा दर्पण है, जिसमे डस देश आर जाति को सं हक्रति 
का सच्चा चित्र देखा जा सकता है । एफ देश के लाखो करोडों मनुष्य से डो 
हजारों वर्ष तक एक साथ रहने से रहन-खहन के कुछ लम्ाान ढंग अयना लेते 
हैं, समान राजवीतिक और सामाजिक नियम बना कर समान विचार-पारा 
के द्वारा हृदुप ओर मस्तिष्क मे एक स्थायो संस्कारों को छाप डाल लेते दें, 
जो उनके जीवन को एक पिशेष दिशा मे अग्रसर करती हुईं उनमें एकता और 
झभिन्नता की स्थिति उत्पन्न कर देती है, जिसका अमर प्रभाव चुनो तक डस 
जाति के जीवन पर से नही उठता। वही संस्कार, जीवन लच्चय, विचार-घारा 
भ्रादि 'संसक्षति' कें नाम से प्रसिद्ध होती है।इस रंस्क्षति मे उस देश की 
भौगोलिक स्थित्ति का भी गहरा हाथ होता है । यही क्रारण है कि ससार के 
भिन्न-भिन्न अदेशो मे भिन्न-भिन्न संस्क्ृतियो ५7 विकास हुआ है। 

भारतोय संरक्षति को विशेषत|ओ को भी जानने के लिए भारत के युग्ो 
के पुराने साहित्य का अध्ययन करना पडेगा। श्रार्यों की घाधिक खढ़ियों, 
दंशन को विभिन्न विचारधारा ओर सामाजिक परं पराओ्रो को सो जानकारी 
भाष्त करनी होगी | उसके राजनीति शास्त्र को भी देखना पड़ेगा । भारतीय 
संस्कृति का इतिहास बहुत पुराना दे और इसलिए बहुत विस्तृत भी । जैसा 
कि ऊपर कहा जा चुका है कि भारत की प्राचीन संस्कृति का आज भी लोप 
नहीं हुआ । विदेशी श्राक्रमणकारियों के निरल्तर प्रयसतों से भी इसको अम- 
रता में कुछ परिवर्तत नही आया । हजारो वषों के असरू्य आधातो को सहन 
करती हुईं भी यह संस्कृति गिरती-पड़तो भागे बढ़ती चल्लो गईं। कुछ समय 
के लिए इसका दास अवश्य हो गया, किन्तु इसका पूर्ण नाश कनी न हो सका । 
ओर गजेब की तलवार बेकार हो गई । नाद्रिशाह का 'कस्ले आम! नाकास 
हो गया । 'लत्नलीग! की भयानक आग भी उस को आऑँच न पहुँचा सकी। 
बज़िहाद' के भूकंपों में भी इसकी स्थिरता में कुछ अन्तर श्र श्राया। और सबसे 
बडी विशेषता तो यह दे कि पाश्चाध्य सभ्यता की मछुर छुरी ने भी इसका 
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गला काटने का जो भयानक किन्तु गुप्त प्रबन्ध किया, वह भी सफल न हो 
सकी । पश्चिम ने पूर्व को भी पश्चिम बनाना चाहा, किन्तु प्रकृति के श्रग्त 
नियमों को ओर शाश्वत धर्मों को भज्ला कौन बदल सकता है? विज्ञान 
कितना भी एड्ी-चोटी का जोर क्यो न लगाये, वह पूर्व को पश्चिम तो नहीं 
बना सकता । पूर्व सदा पूर्व ही रहेगा और पश्चिपत सदा पश्चिम | सम्पता 
ओर संस्क्ृत्ति का प्रकाशमान सूर्य पूथ से निकला था, जो समय की गति के 
अनुसार पश्चिस में ज्ञा कर डूब गया | फिन्तु वह छूबता पुनः उदय होने के 
लिए ही था| युगों के अन्धकार के पश्चात्‌ स्वामी दुवाननद्‌ सरस्वती, राजा 
राससोहन राय, स्वामी विवेकानन्द,' परमहंस रामकृष्ण, महात्मा गांधी, 
भगवान्‌ तिलक, पंडित मदनमोहन साॉलवीय और योगी अरविन्द के प्रताप 
से पूर्व दिशा चुनः जगमगा उठी दे शोर भारतीय संस्क्ृति के जीख॑ शीर्य 
शरीर में जीवन की ज्योति फिर से चमक उठी है। आज्ञ के भारत में भी 
भारतीय संस्कृति की अत्ात आभा के दर्शन सदृज में हो सकते हैं। मंदियों में 
देवपूजा के लिए इतने घण्टे, श्र ओर घड़ियाल उस्तो सारतीय संस्कृति का 
जयघोष करते सुनाई पड़ते दे । हवनकु डो मे वेदमंत्रो के साथ पड़ती हुई धी 
ओर दूध की आहुतियां वेदिक कालोन ऋषि जीवन की पविन्र ऋज्ञक दिखा 
देती हैं। कोट, पतलून पहने हुए भारतीयों के मस्तक पर दे(ीप्यमान 
लिलक की रेखाएँ सनातन हिन्दू धर्म का चित्र खींच देती हैें। पश्चिमी 
शिज्षा-दीक्षा में दीक्षित व्यक्तियों के विवाह-संस्कार भोर मु'ह से निकले हुए 
'ज़यराम जी की! या “नमस्ते” के शब्द भारतीय ससरकृति की श्रमरता को ही 
दोहराते हें । इससे स्पष्ट ज्ञात होता द्वे कि भारत की संस्कृति में ऐसी संज्ी- 
वनी शक्ति है, जो उसे मिटने नहीं देती । भारतीय संस्कृति के पश्चात्‌ विक- 
लित होने वाली संस्कृतियां उसके सामने ही मिट गईं, परन्तु भारत की अमर 
संस्कृति आज भी फल-फूल और फेल रही है । आखिर इसहा क्या कारण है ! 

भारत की महान्‌ संस्कृति का शक सहत्त्वपूर्ण आधार उसको आध्या- 
स्मिक भावना है । इसी भावना ने उसे सदेंव आस्तिक बनाये रखा। सहन- 
शोलता सिखाकर विश्वबन्धुता की भावना उसमें जीवित रखी । किसी को भी 
मिन्‍न न समझ करके 'वसुधेव कुटम्बकम्‌! का सिद्धान्त आरयों के जीवन का 
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चिरतन लक्ष्य बन गया । भौतिक जगव्‌ के पीछे छिपी हुई कोई और शक्ति 
है, जो इस सासारिक लीला को चला रही दे । सूय, चन्द्र और तारे उसी 
की ज्योति से ज्योतिष्मान्‌ दोते हैं ।। प्रकृति का कण-कण उसी के स्पर्श से 
स्पंदनशील है। वह चेतन सत्ता सर्वव्यापक ओर सर्वेशक्तिमान्‌ दै। डसी 
की खे,ज् करना ओर उसकी प्राप्ति आयों के जीवन का परमोदेश्य है । यद्द 
भावत्रना केवल भारत के विद्वान विचारकों मे ही नहीं, अ्रपितु जनसाधारण 
में भी खदा विद्यमान रही है। भारत का बच्चा-बच्चा ईश्वर के अस्तित्व पर 
विश्वास करता रहा दै। ईशावास्यमिदं सर्वे! का वेदिक सिद्धान्द सबका 
अनुभुत सत्य बना हुआ था । 

सभी प्राणियों मे एक ही आत्सा है, इस विश्वास ने धायों' में भेद में 
भी अ्रभेद की धारणा को जन्म दिया। उनकी यह नित्य प्रार्थना होती थी कि- 

सर्वे भवन्तु सुल्चिनः सर्वे सनन्‍्तु निरामयाः। 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिदू दुःखभ/ग्भवेतू ॥ 

अर्थात्‌ संसार के सभी प्राणी सुखी ओर नीरोग जीवन व्यतीत करें। 
सभी को कल्याण का दर्शन हो, कोई भी, ब्यक्ति दुःखी न रहे ।! कितनी 
डदार और उदात्त भावना है| सब का “मित्र की चक्ष से देखने! की मनोदृत्ति 
शरायों में जाग रही थी | यही कारण था कि 'अनेकेश्वरवाद! की तथाकथित 
प्रवृत्ति ने भी उनमे द्वेब ओर भेदभाव को जन्म नहीं दिया। “एक सद्‌ विप्रा 
घहुधा वद॒न्ति”” अर्थात्‌ एक ही ईश्वर भिन्न-भिन्न रूप धारण करता दै और 
लोग भी उसी एक का विविध रूपों में वर्णन करते हैं| कोई किसी से सिन्‍न 
नहीं और कोई किसी का विरोधी नहीं । सब का लच्य एक है, केवल मार्ग 
ही भिन्‍न हैं । इसलिए सहनशीलता का सद्गुण झाये जीवन का मुख्य अंग 
बन गया। 'में सब में हूँ ओर सब मरुरू में हैं? के विचार से अपनत्व की 
इष्टि जाग उठी, फ्त्नतः चारों ओर मिन्नता, प्रेम ओर सहानुभूति का बाता- 
बरण फेल गया । 

आया में उक्त भावना ने 'अहणशीलता” की भी शिक्षा दी। कोई भी 
धर्म और धर्मावक्वम्बी पराया नहीं है, उसे अपना समझकर अपना बनाने की 
मनोबृत्ति भी“ उनमें जागने लगी। भारतीय संस्कृति ने अनेक विरोधी संस्कृतियों 
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को भी शआत्मज्ञीन करके उन्हें अपना अभिन्‍न अंग बना लिया । इस देश में 
द्राविड, कोल, शऊ, हूण, यचन, सुसलमान, आदि अनेक संस्कृतियों ने 
अपने अस्तित्व के लिए सधर्ष किया, सिन्तु सभी अंत में भारतोयता के रंग 
में ही रंगी गई । महात्मा बुद्ध यद्यपि वेदों की निन्‍्दा करते थे , उन्होंने 
ईश्वर पर भी विश्वास नहीं प्रकट किया, तथापि उन्हे भारतवासियों ने विरोधी 
न समझ कर अपना लिया । विष्णु के चोबीस अवतारों में बुद्ध की भो गणना 
की जाती है | यह भारतीय उदारता ओर अ्रहदणशीलता का सुन्दर डदा- 


हरण है । 
भारतीय संस्कृति में पुनजन्म की स्वीकृति ने आशावाद का खूब प्रचार 


किया । इस्लाम और ईसाई सत में यह विश्वास पाया जाता है कि मरने के 
पश्चात्‌ हमारी आत्मा भी सरो जाती दै। कबरो मे मुर्दे सोते रहते हैं | जब 
प्रलय का दिन आता है, तब भगवान्‌ के द्रबार मे प्रत्येक व्यक्ति के कर्मो का ' 
न्याय होता है । उस समय सभी मुसलमान और ईसाई अपनी-अपनी कबरों 
में से निकल कर उठ खडे होते हैं। इस प्रकार एक बार मर कर मनुष्य फिर 
प्रलय तक नही उठता । इस विचार ने निराशावाद को जन्म दिया। किन्तु 
भारतीय संस्कृति में यह घोषणा कर दी गईं कि केवल्न शरीर का ही नाश 
होता है, आत्मा का नहीं । शरीर के मर जाने पर भी आत्मा अमर रहती 
है । जेसा एक व्यक्ति पुराने वल्लो को उतार कर नया वस्म पहन केता है, उसी 
प्रकार आत्मा भी एक शरीर को छोड कर नये शरीर को धारण कर लेती है। 
अतः झत्यु का भय व्यर्थ है। आयों का यह विश्वास रहा दे कि यदि किसी का 
मनोरथ एक जीवन मे पूर्ण नही हो पाया, तो वह अगले जन्म में अवश्य 
पूर्ण होगा | भारतीय नारी तो अपने पति को जन्म-जन्मान्तर सें प्राप्त करने 
की प्रार्थना किया करती थी। भारत के इस सिद्धांत ने मानव जीवन को 
उत्साह, कल्याण, हर्ष और संतोष से भर कर र*गल्लमय बनाने का प्रशंसनीय 
प्रथत्न किया । हे 
बर्णंब्यवस्था भारतीय जीवन का एक ओर प्रधान अ्रज्ञ था। यद्यपि श्राज् ' 
बंगांध्यवस्था रूढ़िगत बंधनों में जकड़ी जाकर कहीं-कही विक्ृत रूप भी धारण 
करः चुकी है, तथापि प्राचीन काल में किसी भी भानव-जीवन के लिए चार 
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आश्रमों तथा चार वर्णों की आवश्यकता को अस्वीकार नही किया जा 
सकता | मनुष्य जीवन की सफलता के लिए धर्म, अर्थ, काम और मोक्त इन 
चार पुरुषा्थों की कल्पना की गईं थी | किन्तु धर्म और मोक्ष को ही प्रधा- 
नत्ा देकर अथ और काम को गौण पद दिया गया था। अर्थ का सम्बन्ध 
धर के साथ था, अर्थात्‌ घन कमाश्रो, जिस से धर्म के काये हो सकें, तथा 
कामनाएँ ऐसी करो जिस मे सोक्ष या सुक्ति मिल सके । जीवन की याज्रा को 
सुचारु रूप से चलाने के लिए भारत के विद्वान धमंशाखियों ने बअह्मचर्य, 
शुहस्थ, वानप्रस्थ ओर संन्यास आश्रमों की स्यवस्था की। विद्याध्ययन २४ यर्ष 
तक करने के पश्चात्‌ ब्रह्मचारी को गृहरथ धर्म से प्रवेश करने की आज्ञा थी। * 
२६ वर्षो' तक गृहस्थ का सुख भोग कर फिर आयों को वानप्रस्थ बन कर 
वन में जाना पडता था | जहाँ २९ दर्षों के साधनापूर्ण समय के पश्चात्‌ वह 
संन्यासी बन कर विकारहीन जीवन बिताता तथा ससार की कल्याण-कामना 
ओर परोपकार से अपनी शेष आयु बिता देता था । सामाजिक कार्यों को 
कुशलतापूर्चवक करने के लिए अध्ययन-श्रध्यापन करने वाले वर्ग को ब्राह्मण” 
कहा जाता था, युद्ध करना तथा शन्न॒ुओं को हटा कर प्राण रक्षा करना “जब्निश्रों 
का घर्स था। व्यापार आदि द्वारा धन उपाजन करके समाज की आर्थिक 
हिथिति को ठीक रखना 'वेश्यः का कर्तब्य था तथा ठीनो वर्णो' की सेवा का 
भार 'शूद्व! दर्ण पर रहता था। 

किन्तु चारो वर्णो' में किसी भी प्रकार का कोई ऊँच-नीच साथ नहीं 
था । एक वेदुसन्त्र के अनुसार चारों वर्णो' का अपना-अपना महत्वपूर्ण स्थान 
था | समाज एक शरीर के समान माना गया है, जिसमे ब्राह्मण सिर है, 
च्त्रिय उस की भुजाएँ, वेश्य डलका डउदर बथा शूद्र चरण स।ने गए हें। बिना 
पाँव के शरीर खड़ा भी नहीं हो सकता, अत. पाँव को छुद्र नहीं समा 
गया । सब के लिए शाखकारों का आदेश था कि वे अपने कतंब्यों का पालन 
करते हुए ही सद्गति पाने के अधिकारी हो सकते है। जिस व्यक्ति का जो 
धर्म है, वह उसके लिए आवश्यक है, चाहे वह दूसरों की दृष्टि मे घ्ुणित भी 
क्यों न हो । ससी को अपने ही धर्म का आचरण करना चाहिये । गीक़ा में 
लो भगवान, कृष्ण ने यहाँ तक कद्द दिया। 
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स्वर्भे निधन ओेय: परधर्मो भयावह; । 

धर्थात्‌ स्वधर्म में मर जाना कह्याणकारी दै, किन्तु दूसरे के धर्म को ग्रहण 
करना उचित नहीं | इसी स्थान पर यह कह देना भो अनुचित न होगा कि 
महाभारतकार ने आयों के लिए जिस सुनहरे सिद्धांत का आदेश दिया है, 
उसे आज़ के पश्चिमी विचारक भी अन्तर्राष्ट्रीय हित के लिए साधन मानते 
दे । बह सा हम है. 

आत्मनः प्रतिकूलानि परेषां न समाचरेत्‌। 

ग्र्थात्‌ जो वस्तु अपनी आत्मा था आपके, लिए प्रतिकूल है, डसे दूसरों 
के लिए भी नहीं करना चाहिये । अंग्रेजी में भी कहा है--- 

420 पध्र॥0 0[0८55$ 35 ए०प ए॥४॥ (0 9८ 308८ 0. 

भारतीय संस्कृति की एक प्रधान विशेषता है--गीता मे कहा हुआ कर्म- 
योग का सिद्धांत । मुक्ति प्राप्त करने के लिए निष्काम कर्मयोग का उपदेश 
भगवान्‌ कृष्ण ने दिया था। इसका आशय दे कि मनुष्य को केवल कर्म 
करते रहना चाहिये, उस के फल की कासना कभी न रखनी चाहिये | फल 
की चिन्ता न रखने से मलुष्य में सुख-दुःख, जय-पराजय, आशा-निराशा, 
हानि-लाभ, जन्म-सरूट्यु में समत्व बुद्धि. उन्पन्न होती है | ऐसे व्यक्ति 
जीवन्मुक्त कददलाते हैं | धूप-छायां में समान रूप से अपना जीवनरथ चलाते 
हुए वे दुःखों से मुक्त रहते हैं । ऐसा आदर्श जीवन संतोषधन से पूर्ण होने से 
जहाँ अपने लिए आनंददायक होता दे, वहाँ दूसरों के लिए भी अविरोधी 
और पथ प्रदर्शक बन जाता है । 

भारतीय संस्कृति सदेव आध्यात्मिक भावना की पोषक रही है। आ्त्म- 
तृप्ति और आत्मसंतोष ही आये-जीवन का चरम लच्य रहा दे । मुक्ति की 
भाषना से प्रेरित द्ोकर भारत मे नाना धार्मिक संप्रदाय भी चले, किन्तु उनके 
भूल सिद्धांत अविरोधी और एक थे । किन्तु भारतीय संस्कृति एकांगी न होकर 
सर्वाज्ञीगा है । उसने भौतिकवाद को अस्वीकार कभी नहीं किया | शरीर से 
झ्राव्मा को श्रेष्ठ अवश्य माना दे, किन्तु शरीर का मद्दच्च कभी नहीं भुलाया। 
यही कारण है कि भारत में जहाँ एक ओर बह्र्षि उत्पन्त हुए--वहाँ राजबि 
भी कम नहीं हुए । चक्रवत्ी सम्रादों ने भौतिक संपत्ति से भी देश को समृद्ध 
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सभ्यता से चलने के लिए नर और नारी दो पहिये है। दोनों एक /हंसरे शाह 
निर्भर हैं, ओर दोनों एक-दूसरे के सहायक । यदि एक पहिया निर्वल हो , ऐैं 
रथ का चलना कठिन है, इसी प्रकार जिस समाज में केवल पुरुषों की उत्तहिं 
हो था उनके लिए ही विकास के साधन भ्रस्तुत क्रिए जाएँ, नारी की उपेत्ता हों 
वह समाज भी कदापि उन्नति नहीं कर सकता | भारतीय नारी वैदिक युग में 
नर के साथ कथे से कंधा मिला कर चल रही थी । श्रतः उस स्वर्णिम युग पे 
मानव सम(ज पूर्ण रूप से उन्नत था | यदि संसार के श्रेष्ठ ज्ञान के भण्डार 
बद्क संत्रो का दर्शन ऋषियों को हुश्रा, तो विश्ववारा जैसी ऋषिफाएँ भी उस 
गौरव से वंचित नहीं रहीं । गार्गीं, अनसूया, भारती, मन्दालसा का नाम 
किसे ज्ञात नही, जिन्होंने अपनी सनन्‍्तान को जन्म काल में ही | -- 
शुद्धोउ$सि बुद्धोडस निरंजनोडसि । 
संसारमायापरिवर्जितोडसि ॥ 
जैसा दार्शनिक तत्त्ववृर्ण उपदेश दिया था। भारत का प्राचोन काल नारी 
जाति के गौरव का काल था । भारतीय जीवन मे उस समय यज्ञ का स्थान 
सबसे ऊपर था और उस यज्ञ को सफलता बिना नारी के असंभव थी। 
भगवान्‌ राम को भो युद्ध की सफल्ता के लिए सोत की स्वणमूत्ति बनवा 
कर अपने वामांग में स्थापित करनी पड़ी थी १/अर्धा'गिनी का नाम भी उसके 
महत्व को स्पष्ट सूचित करता दै ! जहां आज नारी-सुधार की दुद्दाई देने वाला 
यूरोप नर-नारी के समान अबिकारों का ढोल पीटता है, वहाँ भारतीय 
सभ्यता में नर को अपेक्षा नारी के विशेषाधिकारों का रवीकृत होना उसको 
खुली चुनोती दे रहा दे। यही नहीं, वाल्मीकि के आश्रम में लव- 
कुश के साथ आज्रेयी का पढ़ना 'सहशिक्षा! को डींग मारने वालों 
का मुख बन्द करने के लिए पर्याप्त उत्तर है। कला जेसे सरल विषयों 
में ही नहीं, गणित, जेसे कठिन और शुष्क विषयों पर प्रामाणिक 
प्रंथ लिखने वाली “लीलावती? जेसी नारियां भी इस देश में दुल्लेभ नहीं थीं। 
युद्ध विद्या में भी भारतीय नारी ने पुरुषों से कम रुचि और योग्यता नहीं 
दिखलाई । चित्रांगदा का अतुल पराक्रम सहाभारत के युग की एक ज्वलंत 
, घटता बस चुका है | श कुदला ने अपने प्रसिद्ध पुत्र “भरत” को धलु विद्या की 
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शिक्षा स्वयं दी थी कैकेयी को भी दो वरदान युद्ध में वीरोचित साहस 
दिखाने पर ही मिले थे | भारतीय संस्कृति मे नारी को जो तीन रूप लच्मी, 
सरस्वती और शक्ति दिए गये हैं, वे नारी जाति की सर्वा'गीणता के ही सूचक 
हैं। दुर्गापूजा, शक्तिपूजा, कन्यापूजा आदि छझृत्य तथा राधाकृष्ण, सीताराम, 
साता-पिता, आदि शब्दों मे नर की अपेक्षा नारी का प्रथम नामोहुंख भी 
नारोमहिसा का अऊाव्य प्रमाण प्रस्तुत करता दे । श्रति भी यही दोहराती द्े-- 
>- ५५ ऊ_ भा विद. ९८ 
मातृदेवा भव, पितृरेवों भें, आचायदेवों भर्वे 
निदान भारत के प्राचीन युग की नारी भारत के प्राचीन यूग. की नारी अपनी मातृत्व शक्ति के उच्च 


व जा आरा एणंणूरम या 
सिंहासन पर आसोन देवीपदु पर शोभा दे रही थो। नारीजीवन से अपेजित 


नि न व वा विधाएं ओर स्वतंत्रताएं विद्यमान थी. 

केन्तु सब दिन होत न एक समान! के अनुसार काल-चक्र के घूसने से 
परिवतेन अवश्यम्भावी है। भारत पर पराधीनत्ता की बुरी छाया पड़ने 
लगी। विदेशी आक्रमणकार्यो की लूट-खसोट ने भारत की राजनीतिक 
परिस्थिति को ही प्रभावित नहीं किया, अपितु उन के अत्याचार से भारतीय 
समाज का समस्त ढांचा ही नष्ट-अष्ट हों गया। देवमन्दिरों को गिराया 
गया, देवमूतियों को तंडा गया, धामिक अंथ अग्नि से जला कर राख कर 
दिए । शिखा-सूत्र को होली जलाई गईं । आयों का उच्च आदर्श मिट्टी मे 
मिलाने मे कोई कसर न रखी गई । उनका स्वर्गीय जीवन नरकतुल्य बना दिया 
गया । खुलछम -खुलला उनके पूर्वज का अपसान किया जाने लगा | उनका मान 
सुरक्षित न रह सका | शक्तिहीन आये अनायों से त्रस्त ओर अनाय जीवन 
व्यक्तीत करने के श्र+्यस्त हो गए। उस समय नारी जाति का पतन काल 
झारम्भ हुआ । नरपिशाचों के हाथो अबला की त्ञाज भत्ना केत्ते बच सकती 
थी । दानवीय सभ्यता ने नारी के महान गोरव को ताक मे रख उसे भोग- 
बासना का एक साधन मात्र समझा। सातृशक्ति के साथ यह अनाचार 
अत्यन्त घृणित था | विवश होकर नारी चहार दीवारी में बन्द दासी का सा 
जीवन बिताने लगी | परदे की कुप्रथा भी उस समय की विशेष घटना थी । 

नारी के इस हास का आभास तत्कालीन साहित्य मे भी देखा जा सकता 
है । बलन्नयानी मिद्धों ने जहां सुरा ओर सुन्दरी सेवन को अपनी पंचम-कारो- 
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पासना में सम्मिलित किया और इस प्रकार अपनी चुद्ध वासनापूर्ति का उस 
साधन बनाकर नारी के महत्त्व पर बद्दधा लगाया, वहां कप्रीर आदि ज्ञान- 
पंथियां ने 'समाज सुधारक” की उपाधि को भूषित करते हुए समाज के एक 
अविभाज्य अंगभूत नारी जाति के लिए निम्नलिखित ध्ृणित उक्तिएँ क हीं - 
नारी की भाई परत अधा होत भुुजंग । 
कबिरा तिनकी क्‍या गति, जो नित नारी के संग || 

ओर हिन्दी साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ कवि महात्मा तुलसीदास जैसे नारी 
प्रशंसक भी उस समय बहती हुईं उक्त विचारधारा पे प्रभात्रित हुए ख्िना 
न रह सके। उन्होंने भी अपनी उत्कृष्ट काव्य रचना में एक स्थान पर पढ़ 
लिख दी दिया-- 

ढोल गंवार शुद्ध पशु नारी । 
ये सब ताड़न के अधिकारी ॥ 

पुरुष जाति के लिए नारी की शान में उक्त शब्द चाहे क्रिप्ती कारण और 
प्रसंग में क्‍योंन कदे गए हो, नितांत आपत्तिजनक ओर असमभ्य हैं | 
वैराग्य प्राप्ति के लिए नारी को द्वेय बताने का बहाना न्याय की दुह्दाई देने वाले 
पुरुषो को शोभा नही देता । अपनी दुर्बलताओों को छुपाने के लिए अथवा 
अलइझ्लारिक प्रतिभा दिखाने के त्षिएु नारी का मातृत्व शक्ति का अ्रपमान करके 

पुरुष ने निःसन्देह पौरुष को कञ्न कित किया है । अस्तु, 

यह सब कुछ तात्कालिक नारी जाति की पतनावस्था तथा समाज की रुचि- 
विशेष को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त दै। किन्तु भारतीय संरक्षृति में जो 
स्थान नारी को प्रदान किया गया, वह एक कठोर सत्य के समान कभी खंडित 
नहीं किया जा सकता । जिस प्रकार हत्ारों तूफानों के आ्राने पर भी भारतीय 
संस्कृति की नौका डुबाये नहीं डूब सकी, उसी प्रकार नारी-महत्व की भावना 
भारतीयता का अभिन्न अंग होने के कारण इस सीता-सावित्री की जन्म-भूमि 
से मिटाये नहीं मिट सकती । इस दिव्य भावना का द्वास तो संभव है परन्तु 
नाश संभव नहीं। फल्ज्ञः नारी के पतनकाल मे भी कुछ रुत्री रल्तो का 
प्रादुर्माव हुआ। साहित्यिक छोन्र में सहजोबाई, दयाबाई, आदि अनेक 
कवयित्रियों के अतिरिक्त मीराबाई का नाम विशेष उददेखनीय दहै। राष्ट्रनिर्माय 
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टू जत्र में शिवाजी को महाराष्ु शासक बनाने बाली डनकी घीर माता 
ज्ञीजा बाई ही तो थी । राजपूत काल में अगणित वीरांगनाशो की मर्मस्पर्शी 
कथाएं और उनके रोमांचकररी बलिदान आज भी भारत का मस्तक ऊंचा 
किए हुए हैं| त्याग ओर तपस्या के ऐसे ज्वलन्त उदाहरण विश्व के इतिहास 
में भी नहीं मिल सकेंगे । यूरोप एक जोन आफ आरके पैद। करके फूला नहीं 
समाला, ओर भारत के सरुस्थल मे हजारों जोन जलती हुईं चिताओ की 
उ्वालाओ मे हंसते-हंसते कूद कर अन्याय और अत्याचार के मुह मे राख 
डाल गईं है। दुर्गावती और क्लास की रानी के वीर कारनामे भारत के स्व॒तं- 
च्ता -इतिहास में स्वणं-अक्षरों मे लिखे जायेंगे । 
इस प्रकार एक बार पुनः नारी का भाग्य जागने लगा। पश्चिमीय सभ्यता 
में विज्ञान के नये युग का प्रभात काल हुआ, इसका प्रभाव पूर्व पर सी पड़ना 
स्वासाविक था , स्वामी दयाननद सरस्वती तथा महात्मा गांधी के शुभ प्रयध्नों 
द्वारा नारी जाति में जागरण की भावना उत्पन्न हुईं । नारी के प्रति उपेक्षा 
का अन्त हुआ । ससाज से नारी का आदर होने लगा। उसे भी मानवीय 
झधिफ्ार सिले। पुरुष की सांति वह भी शिक्षा के क्षेत्र में आगे बढ़ने लगी। 
केवल शिक्षा ही नहीं, राजनीति में भी उसने भाग लेना आरंस कर दिया। 
विदेशों में तो नारी ने विश्व-महय युद्धों में पुरुषों के समान ही वीरता और 
स्थाग का प्रसाण दिया। विज्ञान के क्षेत्र मे भी उसने पाँव रखा। निदान 
नर के सदश नारी भी सामाजिक जीवन के विकास मे पूर्ण सहयोग देने लगी | 
भारत मे भो आयसमाज्ञ के प्रयव्तो से डसको पुनः पूज्य पदवी प्राप्त हुईं, तो 
गाँधीजी ने डसे राष्ट्रीय स्वतंत्रता सप्राम की सेनिका बना दिया । सत्याग्रह 
आन्दोलन या शराबबंदी के लिए स्वयं-सेविकाओं की निःस्वार्थ सेवाए' चिर- 
स्मरणीय रद्देगी । उसीका यह सुपरिणास दे कि आज भारत ही सुपुन्नी 
श्रीमती विजयज्च्मी पंडित ससार के सबसे अधिक सम्मानित पद पर शोसा 
हे रही हैं अर्थात्‌ 4ह पहली महिला है जो यू. एन, ओ, की अनरत्न असेम्बत्ली 
की प्रधान निर्वाचित हुई हैं। भारतीय मंत्री-मंडज्ञ मे राजकुमारी अमृतकौर 
तथा अन्य कई उच्च स्थानों पर श्राज शिक्षित महिलाए' देखी जा सकती हैं। 
परन्तु एक बात ध्यान देने योग्य दै, वह यह कि नर और नारी प्रकृति 
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के दो सुन्दर खिलौने हैं, जिनसे सांसारिफ जीवन का खेल चलता रहता ६, 
प्रकृति ने दोनो में कुछ बिशेपताएं भर दी है, जिनका अस्तित्व दोनों के 
लिए कल्याणकारी दे । पुरुष यदि क्‍झ्रीष्म का एक संत्प्त भोका है, तो स्त्री 
घरसात की एक शीतल झडी | पुरुष में म्वृढंग सा गम्भीर स्वर रहता है और 
नारी में मुरली की रूदुल तान भरी रहती है | पुरुष तांडवनृत्य का यहि 
गगनभेदी ककंश नाद है तो नारी नूपुर की सधुर रककार | पुरुष एक कठिन 
प्रश्न ओर नारी उसका सरल उत्तर है। अतः पुरुष का पुरुषत्व एवं नारी 
का नारीत्व अपने-अपने स्थान पर एक अवश्यम्भाबी विशेषताएँ है, अनिवार॑ 
धर्म हे, जिनके बिना न तो पुरुष पुरुष रहता है और न ही नारी नारी कह- 
लाने योग्य रहती है । आज पश्चिमीय सभ्यता के प्रफाश से जिनकी श्रांदूं 
सुधियासी गई हैं, वे महिलायें समान अधिकारो की रट लगाती हुईं तर 
की तुलना का दुःसाहस कर “पुरुष” बन जाना चाहती हैं। वे अपने' विशेषा- 
घिकारों को खो कर ससान अधिकारों की निम्न सांग अस्तुत कर रही हैं। 
यह सौदाबाजी पश्चिमीय भोतिकवाद का ही प्रभाव है| भारत मे नर और 
नारी ने कभी अधिकारों के लिए लडाई नही लडी। यह इसी संस्कृति का 
चिरंतन सिद्धान्त रहा है कि 'पहले कतेव्य पालन करो, अ्रधिकार स्वयं मित्र 
जायेगे ।' अधिकार छीनने से नहीं मिलते, जो छीनने से मिलते है, ये बला- 
स्कार कहलाते हैं। भारत तो सहजप्रेम के विनिमय को ही अधिकार! था 
'कर्तव्य” का नाम देता है। यहां सेवा और त्याग का महत्त्व रहा है। अतः 
भारतीय नारी की शोभा इसी में है कि नारी सुलभ गुणों को धारण करती 
हुईं लज्जाशीशा, तपस्विनी और सातृशक्ति बनकर कल्याणी का रूप धारण 
करे | स्थरत की संस्कृति में वह सदा से सहधर्मिणी ओर सहचरी रही है, 
अर्धाह्िनी रही है, उसे इस गोरवपूर्ण स्थान से नीचे गिरने की कभो 
झावश्यकता नही । 


स्वामी दयानन्द सरखती 


“दयासयाननरसप्रसारी, 
सरस्वती” स्वान्तविकासकारी । 
अभूदवग्यां कल्ुषापद्दारी, 
परोपकारी जगतों हिताय ॥”---चारुचरितावली 
सहस्ताडिदयों की थार्मिक रूढियो की तमिखाओ ने जब भारत के ज्ञान- 
सूर्थ को अपनी कालिसा के पीछे छिपा रखा था, अनेक मत-मतान्तरो ने बेदिक 
घमं को आदत कर रखा था, जन्मजात वर्ण व्यवस्था से प्रादुभुत घर्म के 
ठेकेदारों ने बाह्याडम्बरों की क्लिष्टताओं से भारत भू के जब-जीवन को दूभार 
कर दिया था, जातिभेद के प्राचीर प्रत्येक प्राणी के मध्य पर्बताकार ह/कर 
जनता में वेमनस्थ के अंकुर बो चुके थे, बाल-विवाद, बहु विवाह, आदि की 
कुप्रथाएं देश के लिए अभिशाप बन चुकी थी, जब अछूत परम्पराआ। का नासूर 
हिन्दु-विग्रह को जजरित कर रहा था, आचारानाचार की होड़ में अनाचार को 
मर्यादा जब जाति को रखातल को भ्रोर ले जा रही थो, स्त्री जाति का जीना 
भी जब कठिन हो गया था, उन्हे शिक्षा, स्वतन्त्रता आदि रूं वंचित कर दिया 
गया था, जब विधवाश्रों का आहो से भारत का आऊाश मेधपूरित हो चुका 
था, उस समय एक ऐसी ज्योत्ति का जन्म हुआ, जिनको अध्या मक ज्योति- 
शिखा का चिरन्तन प्रकाश आज भी अशसंझिय मानस! को आलोकिल करता है । 
इनका नाम था “स्वासी दयाननद””? | इतका जन्स-नास मूलशंकर था। इनका 
जन्म काठियावाड प्रान्त में मोबी राज्य के टंकारा नामक छोटे से ग्राम में 
“अमस्बाशंकर” नामक एक ओदीच्य ब्राह्मण के यहाँ १८४८१ विक्रमी के पौष 
मास में हुआ | इनके पिता जमीदारी और लेन देव का व्यापार करते थे । 
रियासत की ओर से इनके पिता तहसीलदारी भी करते थे। अ्रष्ठ वर्ष की 
आयु मे मूलशंकर का यज्ञोपचीत्र संस्कार किया गया और गायतन्नी, संध्या, रुद्री 
आदि कठसथ कराये ग्रये । १४ वर्ष को आयु तक वह यज्ुवेद संद्िता भी 
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कठस्थ कर चुके थे । व्याकरण में भी उनका प्रवेश हो गया था। कुल क्रमागत 
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धार्मिक इृत्यों से भी भाग क्षेने लग गये थे | इस समय १८६४ विक्रमी की 
माघ बदी १४ को गृह-परम्पशा के श्राधार पर मुलशंकर को भी शिवरात्रि का 
ध्त रखना पड़ा । अन्न ओर नींद दोनो का लंघन ही श्रेयस्कर और पुरुष 
जनक सभा जाता था। शिव का आलौकिक मसाहात्म्य सुनकर शिवक्रथा » 
अनन्तर मुलशंफर भी अन्य भक्तों के साथ जागरण करने लगे। धोरे-घोरे 
करके सब सो गय्रे, जागते रद्दे तो केव तन मूलशंकर । चारो ओर सन्नाटा था, 
किन्तु भक्त-हृदय से एक सहान्‌ संघर्ष था। उनको दृष्टि बअशभ्रर शिवज्ञिग पर 
थी । इतने मे क्‍या देखते है कि एक चूदा बार-बार मिष्ठान्न खाऊः शियर्तिंग 
पर चढ़ जाता दै | बाल-हृदय मे शंका उत्पन्न हुईं, कि अवश्य ही द्वातवों के 
ब्यतिक्रम का त्रिशूल से संहार करने वाले कैलाशनिवासो, अपनी ज्योति से 
विश्व को भासित करने वाले शंकर इसे श्रव॒श्य ही सिर चालन मात्र से ही 
हटा देंगे, पर ऐसा न हुआ | इस बात ने मूलशंकर के हृदय को रकमोर 
दिया । उसके हृदय से प्रश्नो की कडी लग गई, पर उल्तत्ा उचित उत्तर कोई 
न दे सका । इसने उसके हृदय में मूर्ति पूजा से प्रति जा अ्रश्नह) पेदा कर 
दी, वहाँ सच्चे शिव को प्रापित की भावना बल्वतो होती गई । १६ वर्ष की 
आयु मे उनकी बहिन को देजा हुआ | वह चल बली। श्री स्वामो जी के 
शब्दों में “-“जन्म से लेकर इस समय तक मेने पहलो बार मनुष्य को मरते 
देखा था इससे सेरे दिल को बड़ा कष्ट हुआ्ना श्रोर मुझे बहुत डर लगा, भ्ौर 
मारे डर के सोचने लगा, कि सारे मनुष्य इसी प्रकार मरेंगे, और ऐसे में भी 
मर जाऊँगा |?” हसने उसके हृदय में वेराग्य का बिन्दु अफ्ित कर दिया। 
उसकी अआंखों मे आंसू न निकले, पर १६ वर्ष तक आते-आते चचा भी चत्र 
बसे । इनका वर्णन करते हुए श्री स्वामी जी लिखते दें--'मरते समय 
उन्होंने मुझे पास बुलाया, लोग उनकी नाड़ी देखने लगे, में भी पास ही बैठा 
हुआ था, मेरी ओर देखते ही उनके आंखों से आखू बहने लगे | मुझे भी उस , 
समथ बहुत रोना आया, यहां तक कि रोते-रोते मेरी आंजें फूल गई । इतना 
सोना मुक्के पहले कभी न आया था | उस दिन मुझे ऐसा प्रतीत हुआ कि में 
भी चचा के समान एक दिन मरने वाज्ञा हूँ |? तपे हुए लोदे पर चोट लगी। 








महि दयानन्द सरस्वती ४८१ 





वि का ये य न ॥३ रन आर ४४७॥४४७४७४७७७४४॥७७७४७/४७४७/४/७७७४/४७/७४७७७४७७४शी आशा आणााााआआआआ9 0800 मम चलना बी नवद्रजशकल 





॥०णाओं॥ बज 


सरे संसार के घर में झत्यु होती है, सच शिवलिंग पर चूडा चढ़ता देखते द)ं, 
पर किसी को बराग्य नहीं होता; ऊिन्तु मूल्रशफर तो एक सहान्‌ विभूति बनने 
वाल्ने थे | संसार के प्रतोभन अब उसे न बांध सक्के । उन की आत्मा इन बधनों 
को तोडने के लिए छुट-पटाने लगी और १६०२ विक्रमी के ज्येष्ठ मास से घर 
से निकल पडे | पिता ने पकडवा लिया, पर अवसर पाका फिर निकल गये । 
उनके हृदय से एक घुन थी, “सच्चा शिव पाने की घुन,”? 'हत्यु से 
छूटने की लगन ।” इसका साधन है योग। वह सच्चे योगी की खोज 
चल पढ़े | संत्तार उन्हे न पहचान न सका, उन्होंने अपना नाम शुद्ध चेतन 
ब्रह्मचारी रखा। नसंदा तटपर घूमते-घूमते उन्हें पृर्णानंद सरस्वती नामक विद्वान 
साधु के दशन हुए । इनसे दीक्षा पार वह “स्वामी दयानन्द सरस्वती” बने । 
इसके बाद सच्चे शिव जी की खोज में यह अ्रनेक स्थानों पर घूमें । 
केदारनाथ, रुद्न प्रथाग, सिद्धाश्रम आंदे का अ्रमण करते हुए इन्होंने मठो 
झोर मन्दिरों की दु्देशा को श्रपनी श्रा्खों से ढंखा । ओ्रोखी मठ में भी उन्हें 
सुल्फे, भांग और चरस के लोभी साधुओं के दर्शन हुए । यहाँ के एक महन्त 
ने इन्हे अपना उत्तराधिकारी बनाना चाहा, उसका अतुल ऐश्वर्य भी उसके 
सुकतयभिलाषी हृदय को न बाँध सका। बद्बीनारायण पहुँचे, पर वहां भो 
उन्हें घोर निराशा हुई | डसके पश्चात्‌ वह स्थल्न मार्ग की ओर झुड़े। आप 
रामपुर, द्रोणसागर, मुरादाबाद, गढद़सुक्तेश्वर गये ओर उनके कानों में 
साों किसी ने आकर कहा कि “यदि तू सच्चा ज्ञान पाना चाहता है, तो 
मथुरा जा ।” इसके बाद वह “दुण्डी स्वासती विरजञानन्द”” के पास कार्तिक 
सुदी २ सं० १६१७ तदुनुसार १४ नवम्ब! १८६० के दिन पहुँचे। यहाँ 
झ्लाकर उन्हें सच्चे ज्ञान की प्राप्ति हुईं । मानो सदियों से प्यासे मानव को 
झअम्भृत-कण पीने को प्राप्त हुए | एक यति के रूप में जीवन व्यतीत करते हुए 
अन्त में विद्याध्ययन समाप्ल हुआ | इसके पश्चात्‌ वह दक्षतिया रूप सें 
आध सेर लोग लेकर गुरुचरणों में उपस्थित हुए । गुरु ने कहा--“में तुरूसे 
ऐसी चीज मांगू गा, जो तेरे पास डपस्थित दे ।” दयानंद के बद्धांजलि 
होने पर गुरु ने आदेश किया, "देश का उपकार कते | सतशास्त्रों का उद्धार 
करो । मत-मठान्वरों की अविद्या को मिठाओ ओर बेदिकथर्म को फेलाओ ।” 





श्यन निबन्ध-रस्नाकर 


४७४४॥७४७४७७४७७४७७४४४७७४७४७७४७७४४७७४४४३४४७७४७४७४७७७७०७७७४७४७४४७७७७७७४० आय त्ं धक कक न कक 





१४७७४७0शशाभ 3 3 | 
दयानंद ने आदेश को स्वीकार किया | अन्त से आशोर्वा३ देते हुए दर्डो ह्ष 


ने और भी कहा, “सलुप्यक्षत भ्रंथों मे परमेश्वर और ऋषियों की विद है 
ओर ऋषिक॒त ग्रंथों में नही, इस कसोदी को हाथ से न छोड़ना ।” 
गुरुचरणो का आशीर्वाद पाकर प्रचारार्थ श्री स्वामी जी आगरा, भौत्ष- 
पुर, ग्वालियर और अजमेर गय | यहां से वह कुम्भ के मेले पर हरिद्ठा 
गये । यहां का जो चित्र स्वामी जी ने अपनी आंखो से देखा, उससे उन्हे 
स्लानि हुईं | यहां से उनकी प्रसिद्धि फेलये लगी । दो वर्ष तक गंगा तद प्‌ | 
हन कुरीतियों का नाश करते रहे ओर उस# पश्चात्‌ ऋषिकेश, लंढैर, 
अनूपशहर, कर्णबास, अतरौली, जलेसर, सोरो, पीलीभीत, शहबाजपुर 
ककोड़े घाट, नरोली, कायमर्गंज आदि में प्रचार करते हुए फर खाबाद पहुँचे। 
मार्ग मे कई स्थानों पर शा त्रार्थ »र विचार हुए | शहबाजपुर मे जब उनके 
कानो में विस्‍्जानंद जी की झूत्यु का समाचार आया, तो हठात उनके मुद् 
से निकल पड़ा, 'शाज व्याकरण का सूर्य अस्त हो। गया |” फरुखाबाढ़ पे 
अनेक स्थानों पर असमण करते हुए वह पौराणिकों के गढ़ काशी में ५हुंचे। 
यहां आ्राते ही उन्होंने हलचल मचा दी। वह भारत के पराजित पंडितों की 
रक्षा भुसि थी । स्वामी विशुद्धानंद ओर पं० राजारास शास्त्री तथा पं५ 
ताराचरण को उनकी गुफा में जाकर नरकेसरी ने लत्कारा। काशी शास्त्रा् 
की चर्चा ने श्री स्वामी जी के यशःसूर्य को प्रतिष्ठा के आकाश तक पहुँचा 
दिया | इसके पश्चात्‌ अनेक स्थानों पर प्रचार करते हुए श्रो स्वासी जी बम्बई 
पहुँचे, यहां पर प्रथम बार आपने अपने विचारों को मूत्त रूप देने के लिए 
चैत्र सुदी € सं० ३१६३१ तदनुसार॑ १० अ्रप्रोल १८७३ के दिन गिर 
गांव से डा० मानिकचन्द्र जी की वाटिका से आर्यसमाज की स्थापना कर 
दी । अब तक स्वामी जी ने संस्कार विधि, श्रार्याभिविनय और सत्याधप्रकाश 
का प्रकाशन करवा लिया था | गोफरुणानिधि, वेदान्तथ्वांत निवारण, व्यवहार- 
भानु आदि कई छोटी-छोटी पुस्तिका भी छुप चुकी थीं। वेदुभाष्य प्रकाशित 
होने की तथ्यारियां हो चुकी थीं। महारानी विक्थारिया के भारत की महा- 
रानी घोषित दोव पर जब दिल्ली दरबार हुआ । यहां डनके आने का प्रमुख 
उद्देश्य केबल धमप्रचार दी नहीं, अपितु नेताओं से मिलकर पुक सर्वम्रान्य 





महर्षि दयानन्द सरस्वती ४८ 


मा कप हा जप 
घर्म की स्थापना कर सके | वे मिले भी सही, पर अ्रलफल रहे। इसके 
पश्चात्‌ वह पंजाब भी गये और तत्पश्चात्‌ राजस्थान भी । जहां ३० अक्टूबर 
१८८रे को ७ बजे शाम को उनका अमर लाक गलन हुआब्रा। उचसी झ्त्यु से 
भारत का कर्यधार खो गया | उनकी रझुत्यु पर दुख अकद करते हुए श्री 
बालकृष्ण भट्ट ने लिखा, “ हा! आज भारतोन्नति कमलिनी का सूथ अरूत 
हो गया । हा ! वेद का खेद मिटाने वाहू। सह द्य लुप्त हो गया। हा | दया- 
नंद सरस्वती ! आयों के सरस्वती जहाज का पतवार बिना दूसरों को सोपे 
तुम क्यो अन्तर्थान हो गये । हा। सच्ची दया के समुद्र, हा | सच्चे आनन्द 
के वारिद ! अपनी विद्यासयी लहरी और हितोपदेश रूपी धारा से परितप्त 
भारत भूमि को आदर कर कहां चल्के गये ! हा ! चार दिन के चतुरानन इस 
झसभ्यता प्रिय सडली में आपने अपनी विलक्षण चतुराई को क्‍यों इस प्रकार 
सरल भाव से फैल्ाया ।” 

ऋषि दयानंद सरस्वती की विशेषताएँ :-- 

(१) ऋषिजी वेदों को हो सब कुछ सानते थे । डनका घमं, करे और 
झाचरण वेद्‌ विहित ही था। उनका धर्म नया धर्म नहीं, किन्तु बेदो पर 
आधारित सबसे प्राचीन धर्म है, जिसे आज १,६७,२६,६७,५३२ वर्ष 
व्यतीत हो चुके हे । उनके दस नियमों मे तीखरा नियम भी यही है :--- 

“बेदू सब सत्य विद्याओ की पुसुतक है, उसका पढ़ना पढ़ाना सब झ्ञायों' 
का परम धर्म हे ।” 

(२) वह दृढ़ ईश्वर भक्त थे । वह कहा करते थे मे तो विश्व में केवल 
दो वस्तुओं ले भय खाता हैँ। एक ईश्वर और दूसरा धर्स। डनका सबसे 
प्रथम नियम यही है :-- 

“सब सत्य विद्या और जो पदार्थ विद्या से जाने जाते हैं, उन सबका आदि 
मूल परमेश्वर दे ।” 

(३) बह बेढों और वैदिक धर्म को संकरी सीमाओं में नहीं बांधना 
चाहते थे, अपितु उन्होंने वेद के धर्म को देश, जाति तथा वर्ण की संकीणंता 
से मुक्त करके उसका द्वार उन्होंने सबके लिए खोल दिया। अन्य जाति तथा 
धर्मो' के अनुयायी भी उनके अनुसार बेदिक धर्म के अनुयायी बन सकते हें! 


भ्र८९ निबन्ध-रत्नाकर 


(४) वह आय संस्क्ृति के स्वप्नदर्शो ही नहीं किन्तु प्रचारक सी थे | 
वह फिर से प्राचीन निशुल्क शिक्षा के माध्यम से गुरु चरणों में पैठऊर गुर- 
कुल शिक्षा को प्रचल्नित करने का विचार भी रखते थे, जिसे कि उनके अ्रनन्‍्य 
शिष्य श्री श्रद्धानंदजी ने पूरा कर दिखाया । 


(९) वह अभूतपूर्व समन्‍्वयवादी थे। वह अतीत और वर्तमान तथा 
प्राच्य ओर पाश्चात्य के अद्भुत सामंजस्य से नव-भारत निर्माण की कह्पना 
करते थे। ऋषि दयानंद एक ऐसे “अन्वर्थ” ऋषि थे, जिन्होंने अपनी तपस्था, 
ऋतम्भरा प्रश्ा और अआ्राध्यात्मिक उत्कर्ष के द्वारा ऋत और सत्य का दर्शन 
किया था | 

(६) वे सच्चे अरथों में देश-भक्तत थे, एक ऐसे देश-भक्तत जिन्हें इस 
सीसा में बाँधा नहीं जा सऊता | वह संक्रीणंता से उठक। विश्व हित के सच्चे 
प्रचारक और समर्थक थे। वह आज की विषसम्धक्त साम्प्रदायिक धारा से 
कोसों दूर थे। स्वराज्य और खादी का विचाः भी सर्व प्रथम उन्हे ही आया 
था। वह अपने निकम्से राज्य को भी दूसरे के स्वरगोंपम राज्य से श्रेयस्कर 
समभते थे । 

(७) “अछूतोद्धार? का नारा भी सर्वप्रथम आपने ही लगाया था। 
कर्मायुसार वर्ण-व्यवस्था का सोटा डंडा लेकर पाखंडवाद के ऊपर, जो उन्होने 
गहरी चोट की थी, उससे रूढ़िवादी समाज झनभना उठा | 


(८) वह स्त्री जाति के सच्चे दित-चिन्तक थे । उन्होने सर्ब॑-प्रथम सुत्री- 
जाति के समानता के अधिकारों के विषय मे आवाज उठाईं। उन्होने शैक्षिक, 
सामाजिक, धार्मिक सभी ज्षेत्रो में उन्हे महत्व दिल्वाया। श्री स्वामी दी का 
नारी जाति पर महान ऋण दे । 


(8) उनके हृदय में गौओरों के भ्रति दया थी । “गोकरुणा-निथि” उनकी 
इस विषय में सर्वोगीण पुस्तिका है, जिसमे सभी दृष्टियों से गौ का महत्व 
प्रदृशित किया गया हैं। भ्राज जिस गोरक्षा का आन्दोलन पाया जाता है, श्री 
स्वामीली ने उसकी चर्चा ७३ वर्ष पू् की थी । 


महषिं दयानन्द सरस्वती ध्दर्‌ 


कुछ विद्वानों के स्वामीजी के प्रति इदूगार :-- 

“स्वामी दुयाननद का चरि्ष मेरे लिए ईए्या ओर दुःख का विषय है।”? 
- महात्मा गांधी 
“मेरा सादर प्रणाम हो उप्त महान -गुरु दयाननद को, जिसकी दृष्टि ने 
भारत के आध्यात्सिक इतिहास मे सत्य ओर एकता को देखा श्रोर जिसके मन 

ने भारतीय जीवन के सब अंगो को प्रदीप्व कर दिया।” 

--डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
“बह दिव्य ज्ञान का सच्चा सेनिक, विश्व को प्रभु की शरण में लाने वाला 
योद्धा और मलुष्य व संस्थाम्रो का शिल्पी तथा प्रकृति द्वारा आत्मा के सात में 
उपस्थित की जाने वालो बाधाओं का वीर पविजेता था और इस प्रकार मेरे 
समक्ष आध्यात्सिक क्रियात्मकता की एक शक्तिसम्पन्न मूर्ति उपस्थित होती है ।” 








- श्री अरविन्द घोष 
“ऋषि दयानरद ने भारत के शक्ति-शून्य शरीर में अपनी दुर्धष शक्ति, 
झविचलता तथा सिह पराक्रम फूक दिए हैं ।? -रोम्यां रोला 


॥ 


' में ऋषि को शक्ति-सुत अथात्‌ कर्मबीर योद्धा समझकर उनका आदर 

करता हूँ । उनका जीवन राष्ट्र निमोण के लिए स्फूर्तिंदायक ओर सननीय है।”” 

--साधु टी० एल्न० वास्वानी 

“मेरी सम्सति में स्वामी दयाननद एक सच्चे जगत गुरु ओर सुधारक थे ।” 

--मि० फोक्स पिट 

“उनकी झुध्यु से भारत-मात्रा ने अपने योग्यतम पुत्रो में से एक को खो 

दिया ।?? - कनेल अलकाट 

“ज्ञब भारत के उत्थान का इतिहास लिखा जायेगा तो नांगे फक्ीर स्वामी 
दयानरूद सरस्वती को डच्चातन पर बिठाया जायेगा । 

--सर यदुनाथ सरकार 

“महर्षि दयानन्द भारत साता के उन प्रसिद्ध ओर उच्च झात्माओों में से 

थे, जिनका नाम संसार के इतिहास में सदेव चमकते सितारों की तरह प्रका- 

शिक्ष रदेगा ।” “--ख़दीजा बेगम एस० ए० 


सच्चरित्रता 


सृष्टि सें मानव श्रेष्ठ है यद्यपि बल ओर आकार के विचार से अनेक प्राणी 
मानव से बढ़-चढ़ कर हें परन्तु अ्रतिभा' को मानव ही अपनी चेरी बचाने मे 
सफल हुआ है । इसीलिए इस प्रतिभा-पत्रि पशु पर गुण-अवगुण तथा भलाई- 
बुराई के नियम लागू होते हैं| इन गुणों अथवा अवगुणों का प्रदर्शन उस. 
व्यवहार से होता है जो एक मनुष्य अन्य किसी मनुष्य के साथ करता है। 
मानव का यह व्यवहार कालानतर मे उसके स्वभाव-रूप में परिणत हो जाया 
करता है | मानव के इसी गुण अथवा अवबगुश-पूर्ण व्यवहार तथा उसके 
स्वभाव के सामूद्दिक योग को साधारण भाषा में “चरित्र! कहा जाता “है। 
चरित्र में, गुणों की अधिकता मनुष्य में सच्चरित्रताः उत्पन्न करती है। 
'सच्चरित्रता! सानव की वह निद्वित शक्ति है जो उसको संसार रूपी जल में 
'कमल? के समान ऊपर उठाए रखती है | यह मानव का वह पवित्र ज्ञान है 
जो मानव को मानव के प्रति मानवता? का सदुपदेश देजा दे। 

मनुष्य की यह भावना उसके अपने चरित्र पर निर्धारित होती है और 
डसके चरित्र निर्माण में कई बातें काये करती हैं। परन्तु उनमें दो भवृत्तियाँ 
बहुत ही महत्व-पूर्ण होती हैं। (१) पेन्रिक प्रवृत्ति (८7८५7ए)--चरिन्र 
निर्माण-कार्य में इस प्रवृत्ति को आधार-शिला कहा जा सकता है क्योकि 
बालक जब इस जीवन ओर संसार से स्वधा अनभिज्न होता है उस समय 
घर का वातावरण ही अम्लुक बालक की चेष्टाओं और प्रबुत्तियों का निर्माण 
करता है। घर के इस वातावरण में जन्मजात संहकार सबसे अधिक प्रबत्न 
होते हैं जिनका प्रभाव अदृश्य रूप में ही बालक पर अपना प्रभुत्व जमा श्वेता 
है। साथ ही बड़े भाई-बहन जो उन्हीं संस्कारों, विचारों और प्रधृत्तियों की 
सज्ञीव भूर्तियोँ होती हैं, वए बालक को भी उसी ढांचे मे लाने कप प्रयत्न 
करती दें जिनके द्वारा वे स्वयं पोषित हैं। (२) संगति प्रवृत्ति --पेत्रिक संस्कारों 
के अतिरिक्त अरिश्न बाह्य-्वातावरण पर भी बहुत्र कुछ अवजम्बित होता है । 


सच्चरित्रता ५9८5 


अरब मन भारी किक कही वर 3 छा “सिकरी गिफ्ट कहती व च्ततग अं ज्याइक भा #मम्यांममथाए भाम्यमाहक्रितभककी०भाकामन्मय कतपए॥/“ग्प2, 


मित्रगण और सहपाठी अपनी पेजन्रिक संगति के अनुसार अपने चरित्र को 
लेकर बाहर आ्राते है। उनमे कुछ अच्छे होते हे वो कुछ बुरे भी होते है । 
यहाँ इस संगति में अच्छी बुरी प्रवृत्तियों संपक मे आती है। उनका संघर्ष 
श्रारम्भ होता दे । शक्ति थवृत्ति दुबंल प्रवृत्ति को दुबा लेती है और इस 
प्रकार मनुष्य का चरित्र अच्छा या बुरा इसी विजय के अनुसार बन जाता है । 

इन दोनों प्रदृत्तिय। के अतिरिक्त सलुष्य का स्वभाव तथा रुचि भी उस 
के चरित्र-निर्माण में बहुत सीमा तक उत्तरदायी हैं परन्तु इनका कार्य गौश 
रुप में होता है मुख्य मे नहीं। स्वभाव और रुचि के साथ सनुष्य के चरित्न 
मे उसके बाल्यकाल के प्रारम्भिक आवेष्टन के प्रभाव का भी हाथ होता है मो 
कभी-कभी उसके सनन्‍्मार्ग की ओर जाने में बापाएँ उपस्थित करता है परन्तु 
एक दृढ-निश्चय व्यक्ति इन सब कठिनाइयों को आत्म-संयस द्वारा पराजित 
कर अपने लच्य की ओर बढता ही रहता है । दृढ़-निश्वयी व्यक्ति को यह लक्तय- 
प्रेम की संलग्नता उसके मार्ग की कठिनाइयो तथा बाधाओं को समाप्त कर 
देती है और उसका विश्वास एवं धैर्य ही उस को वाए्तब् में एक “चरिन्नवान” 
व्यक्ति बना देता है । 
व्यक्ति ओर समाज-- 

इन सभी गौण और मुख्य कारणों के अतिरिक्त “समाज! का सी व्यक्त्ति- 
विशेष पर बहुत प्रभाव पडता है। एक प्राचीन प्रसिद्ध दाशर्निक रूसी ने कहा 
था कि 'सनुष्य एक सामाजिक प्राणी” है वह बिना समाज के जीवित नहीं 
रह सकता | अन्य शब्दों मे इसी भाव को इस प्रकार भी रखा जा सकता है 
कि समाज व्यक्तियों से बनता है और व्यक्ति 'समाज! को अपने कुछ अधि- 
कार कित्तंव्य' रूप में सॉप देते हैं। इन कर्रव्यों के उपलचय में समाज भी 
झपने सदृस्‍्यो को कुछ अधिकार प्रदान करता है परन्तु जब समाज मे अधिक 
मत या वर्ग किसी व्यक्ति विशेष के अधिकारों को कुचलता है ता डस व्यक्ति- 
विशेष का उस अधिक मत वाले वर्ग के प्रति क्षीम जागृत हो उठता है और 
इस संघर्ष में जो व्यक्ति उसके अधिकारों की रक्षा के लिए कठिबद्ध होते हैं 
उन के लिए उसके हृदय में सहानुभूति का प्रादुर्साव होता है। दुसन के 
प्रति घृणा ओर सहयोग के लिए खद्दानुभ[ूत मनुष्य के व्यवहार मे परिवतन' 
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उत्पन्न करती हैं जिससे मनुष्य के चारित्रिक दृष्टि कोण में भी अन्तर प्‌ 
जाता है । विशेषकर हमारे भारतीय समाज में जो धर्म और आर्थिक समस्याओं 
के कारण वर्ग-विभाजित हे, चरित्र इन बर्ग-जनित समस्याओं से प्रभाविह 
होता है । अतः किसी भी राष्ट्र के व्यक्तियों के “चरित्र” के लिए उस राष्ट्र के 
समाज और समाजिक-वर्ग बहुत कुछ उत्तरदायी हैं । 
चरित्र ओर सरकार-- 
समाज का प्रतिनिधित्व वहाँ की सरकार करती है। सरकार के कुछ 
नियम और कानून हो समाज की जुराइयों का पालन-पोषण करते हैं। जिस 
के कारण ये बुराइयां समाज में अ्रपना अस्तित्व बनाए रखती हैं। समाज 
का वर्ग-विभाजन और आर्थिक-संकट इन बुराइग्रो का स्रोत होता है। तर- 
कार समाज की प्रतिनिधि होने के कारण इन दोषों के लिए जिम्मेवार है। 
हस प्रकार सरकार की कार्य-शिथिलता और अयोग्यता का ही रूप व्यक्तियों 
की चारिन्रिक और सानसिक दुबंब्नताओं में स्पष्ट ऋलऊता है श्र्थात्‌ जिस 
सरकार के पदाधिकारी घूलन, चोर-बाजारी और व्यमिचार द्वारा धन संचय 
करते हैं वहाँ का समाज शअ्रपने चरित्र को किस प्रकार दूषित होने से बचा. 
सकता है ? इसके विपरीत जिन राष्ट्री की सरकार का श्राधार न्याय ्ौर 
सत्य द्वोगा, वहाँ चारित्रिक पतन को भी अधिकता न होगी। अ्रतः चरिव्र- 
निर्माण में सरकार भी अपना प्रभाव परोक्ष रूप में डालती है । 
परिस्थिति ओर सच्चरित्रता-- 
हन सब कारणों के साथ ही यह न भूल जाना चाहिए कि 'सच्चरिच्नता 
की परिभाषा भी बदलती रहती है। आज से दो हजार वर्ष पूर्व जो कार्य 
शुभ था आज अशुभ है ओर आज का शुभ कार्य उस काल और समय के 
विचार से श्रशुभ था। विधवा पत्नी का पति-चिता के साथ भस्म होना 
'सच्चरित्रता” का एक सराहनीय रूप था परन्तु ञ्राज़ के युग में सच्चरिन्नता 
को यह पवित्र भावना मु्खंता के प्रदर्शन के श्रतिरिक्त कुछ नहीं । कहने का 
अभ्िप्राय यह है कि काल और समय की परिस्थितियां जहाँ “चरित्र” और 
'सच्चरित्र' के रूप में परिवर्तन करती हैं वहां उन के बनने और बिगढ़ने 
में भी योग देशी दें क्‍योंकि प्रत्येक युग और काल का मनुष्य 'श्च्चरित्रताः ' 


सच्चरित्रता एप 





जैसी भाववाचक भावनाओं को अपनी परिस्थितियों के ही इृष्टि-कोश के 
अनुसार $खता है अतः सच्चरिन्नता के लिए प्रत्येक युग मे लागू कोई 
सापदण्ड'निर्धारित नहीं किया जा सकता । वर्णाश्रम धर्म बेदिक काल तथा 
पुराण काल मे 'सच्चरित्रता? के श्रज्ञ थे, परन्तु श्राज के युग में गत 
दो सौ वर्ष से प्रत्येक देश मे 'राष्ट्रीयाः और 'शिष्टाचार! ही किसी व्यक्ति 
की सच्चरित्रता! की कसौटी है। प्राचीन काञ्ञ में प्रचत्नित “घर” संज्ञा 
ने आज राष्ट्-प्रेम तथा देश सेवा का रूप धारण कर लिया है | देश के 
लिए, २ष्ट के लिए अपना सर्वस्व व्याग आज महानता दै, सच्चरिन्नता दे । 


सच्चरित्र और कत्तेव्य-- 


सच्चरिन्न व्यक्ति का कठंब्यनिष्ठ ओर कतंव्यनिष्ठ का चरिन्नवान होना एक 
सेद्ाँ तिक सत्य है क्योकि साधारण समाज में सब्चरित्र व्यक्ति से सभी मनुष्य 
यह आशा करते हे कि दह अपने कत्त ब्यों से विघ्युख न हो और जो व्यक्ति 
सर्वदा अपने कतेब्य पर दृढ़ रहता है उसे सच्चरित्र ही कहा जाता है। यद्यपि 
कत्त व्य भी अपनी परिभाषा का स्पष्टीकरण चाहता है परन्तु यहाँ कत्तव्य 
का पारिभाषिक उद्लेख असंगत जान इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि 
कत्तव्य परिस्थिति, मिन्नरगण अथवा क्रिसी भी सम्बन्धी के विरोध की चिता 
नहीं करता । कत्त व्य का पालन ही मनुष्य मे श्रेष्ठ उत्पन्न करता है और 
कत्त व्य से गिरा व्यक्ति पतित ओर स्वार्थी कहा जाता है। 'जयचन्द! भार- 
तीय इतिहास मे स्वार्थ-सिद्धि के कारण ही देश-द्रोही कदल्लाया और “सामा- 
दाह! अपने वेश्योचित कत्त ब्य-पालन के लिए ही 'सच्चरित्र” वेश्य 
बना | अब यह कह देना अनुचित न होगा कि रूच्चरियता तथा कत्तंव्यनिष्ठा 
एक दूसरे के पूरक है अथवा एक मूल भावना की दो पर्यायवाची संज्ञाए' 
हैं जिनके अस्तित्प अछिन्न हैं; अभिन्न हैं । 
सहानुभूति और सच्चरित्रता-- 

'सच्चरिन्नता” मानव के सम्मख सभी के लिए उचित सहायता की मांग 
रखती दे | किसी को दुःख से पीड़ित देख आवश्यक नहीं कि कोई व्यक्ति 
उसकी सद्दायता धन द्वारा द्वी कर सकता दे ओर यदि कोई निर्धत मलुष्य 
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उसकी सहायता नहीं करता जो वह चरित्रवान्‌ नहीं यहा धनसे अधिक सहत्य- 
पूण मनुष्य की वह पवित्र भावना आती है जिसे हम सहानुभूति कहते है । 
बह निधन होते हुए भी अपने सहानुभूतिपू्ों व्यवद्यार द्वारा अपने शारीरिक 
श्रम से किसी दुखी को बहुत सीमा तक सुख दे सकता है। जो सम्भवतः 
एक धनवान अपने सोने और चांदी से न द सकता | 
सच्चरित्रता ओर उसका प्रभाव-- 

विश्व-विख्यात एक अंग्रेज कवि अपनी 5५97004709 (सहानुभूति) शीष॑क 
कविता में कहता दे कि एक बार कोई व्यक्ति दु.,खी था। एक घनवान्‌ ने 
उसे देखा ओर उसकी धन से सहायता की | कुछ समय पश्चात्‌ हुःखी व्यक्ति 
पसी अवस्था में पहुँचा कि उसने धन्यवाद सहित उस धनवान्‌ के ऋण से 
मुक्ति प्राप्त की। वह व्यक्ति अनृूण होने पर बहुत प्रसन्‍न था, परन्तु थोडे 
ही दिनो बाद पुनः वह आपत्ति मे पडा। इस बार एक निर्धन मलुष्य ने 
उसे देखा | वह उसे अपने घर ले गया। उसकी शुश्रषा की, भोजन का 
प्रबन्ध किया और कईं रात उसके पास बेठ व्यतोत कर दी। फलतः वह 
स्वस्थ हो गया, परन्तु वह अब भो दुखी था, क्योंकि इस बार वह अपने 
कृपालु के सहानुभूति! रूपी ऋण से मुक्त न हो सकने के कारण पअ्रप्रसन्न 
था। कवि कहता है घन लौटाया जा सकता है, परन्तु इस देचो भावना से 
किसी भी वस्तु द्वारा अनुण होना अलम्भव है। अतः सहानुभूति हमारे 
चरित्र को इतना उज्ज्वल बना देती है जिसके सौंदर्य का आकर्षण सर्वदा 
सफल ही रहता है | 
मूल्यांकन या उपसहार-- 

सच्चत्रिता मनुष्य के आत्म-विश्वास का फल दै जो उसको बड़ी साधना 

ओर तपस्या के पश्चात्‌ प्राप्त होता है। सच्चीकन्न द्वारा सलुंष्य कठिनाइयों 
और ब्वाधाओं मे केवल अपने ही लिए मार्ग नहीं बनाता, अपितु अन्य को 
भी अपना अनुयायी बना लेता है। उसके प्रशंसनीय कार्य दूसरों को भी 
अ्रच्छे कार्यों के लिए प्रोत्साहन एवं प्रेरणा देते हैं। उस सच्चरिन्न व्यक्ति के 
ये साहसपू्ण कार्य सानव जाति की अतीत शक्ति के स्खति-चिन्ह् होते हैं 
झोर उससे सम्बन्धित जाति के लिए अनुसरण करने योग्य उदादरणा | 


सह-शिक्ष। %9६ ९ 


कै 


नेपोलियन, स्थालिन, सुभाष प्रादि चरित्रवान्‌ व्यक्ति शारीरिक रूप में नष्ट 
ही जाते दें. परन्तु उनकी श्रात्माओं की उच्च भावनाएं मानव जाति मे अपने 
कार्यों हारा फिर नेपोलियन, स्टालिन ओर सुभाष उत्पन्न कम्न का सन्देश 
देती रहती हैं। राष्ट्र मे थे सब्चरित्र मानव मंकावात और प्लय के समय 
चल एवं अमर प्रकाश स्तम्भ का काय करते हे 


सिल्क ककीीभ५कबोतव+ 5)पार-तपारधापाजउकर) "कपानफादपआापमीत (करपपराामपाकमजेकत, 


| बा 
संदनशतक्ता 

भूमिका--भ्रारीन भारत की आय संम्फृति में विद्याष्ययन का साधन आर- 
श्यक शआ्राश्रस ये जिनसे पुरुष २५ वर्ष की आयु तक शिक्षा ग्रहण करते थे । 
स्त्रियां विदुपी ता श्रवश्य थ. परन्तु उनके शिक्षा-साधन का विशेष उल्लेख 
नहीं मिलता । बोद्ू काल से आरण्यक-आश्रमों का स्थान 'विहारो' ने लिया 
जिनमें स्त्री-पुरुष दोरों भिकु ओर भिक्षुणी के रूप मे अपनी धार्मिक शिक्षा 
लेते थे । बांद काल से इस पाठन-प्रणालो का प्रचलन बहुत अधिक रहा, 
परन्तु बुद्ध धर्म की 'महायान' शाखा के समय बोदो के आदर्शहीन जीवन 
ने इस भणाली को भी दूषित कर दिया। स्त्री-पुरुषो का इस प्रकार साथ- 
साथ एक स्थान पर पढ़ना 'सह-शिक्षा? कहलाता है, परन्तु अर्वाचीन भारत 
में यह पश्चिमी सभ्यता की देन है जिसका अंग्रेजी शासन काल में प्रचलन 
आरम्भ हुआ । आधुनिक समाज में सह-शिक्षा एक विवाद का विषय दे 
परन्तु किसी भी बात का निर्णय करन से पूर्व उस विषय पर सभा दृष्टि-कोणो 
में देख लेना ग्रावश्यक होता है. फ्योकि दोष-ग्रुण तो सभी वस्तुओं में होते 
हैं, परन्तु उसका अच्छा था थुरा होना उसके उपयोग और उसमें निहित 
इपयोगिता पर भिभेर हे । 

अवगुणः चरित्रहीनता--सह-शिक्षा? के प्रति हमारे समाज में एक यह 
प्रवृत्ति सी बन गईं हे कि यह प्रणाली पश्चिम का भारत को अभिशाप द्वे 
क्योंकि जब विद्यार्थीयण अपने भिन्न-लिज्ञी मदपादियों के संपक में आते हें तो 
उनका सानथी निहित स्थाभाविक 'ग्राकर्षण सजग हो उठता है । साथ ही यह 
किशोरावस्था जीवन के सुन्दर, असुन्दर, उपयोगी, श्रनुपयोगी कथा द्वितकर 
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ओर अ्रद्दितकर चित्रों से सर्वधा अनभिज्ञ होती है। अज्ञात के ज्ञान की 
जिज्ञासा मानब-प्राणी का एक विशेष गुण है । इसी गुण के वशीभ्रत हो 
बालक और बालिकाएँ प्रेम-क्रीडा के राग आल्वापने लगते हैं। प्रथस कक्षे। 
का साधारण परिचय क्रमशः भेंट, स्पर्श, आलिंगन के विभागों से 
होता हुआ व्यभिचार तक पहुँचता है जिसका 'प्रन्तिम रूप या तो 


गन्धव विवाह अथवा अन्य किप्ती अमानुपिक क्रिया में सप्राप्त हो जाता 
है। ये दोनो ही कार्यो समाज को दूषित ओर घणित रूप प्रदान करते हैं। 
हन विचारों की पुष्टि के लिए यह वर्ग भारतीय शास्त्रों के विधान की ओर 
संकेत करता है, जिपके अनुसार लड़के ओर त्वदक्तियों के गुरुकुलो मे भी 
पर्याप्त अन्तर होना आवश्यक है। मनुस्मति में तो यहाँ तक लिखा दे कि 
पिता-पुत्नरी, भाई -बहिन तथा माँ और पुत्र को भी एकान्त में रहना डचित 
नहीं, क्योंकि मानव मे कामसम्बन्धी ( 5९50व%४ 0050765 ) उत्तेजना 
बहुत अधिक ओर प्रबल होती है | उस समय मनुष्य की चितन शक्ति लोप 
हो जाती हे और वह भावावेश में ऐसे कुत्सित कार्य कर बेठता है, जो समाज 
के लल्लाट पर अमिट-कल्नड् होते हे। महात्मा दयाननद सरस्वती ने सह- 
शिक्षा की आलोचना करते हुए बालक-बालिकाओं के सम्पकं को घी और 
अग्नि की उपसा दी है। इन्हीं ब्िचारों के विचारक वर्ग ने मद्दात्मा कबीर की 
वाणी का भी लाभ उठाया है, जहाँ उन्होने कहा हैः--- 
नारी पराई आपनी, भोगे नरके जाय। 
आग आग सब एक हैं, हाथ दिये जल जाय ॥ 

संक्षेप सें नारी” एक 'आग' है, जिसका स्पशं-मात्र ही पुरुष की भस्म 
करने की सामथ्य रखता है, बढ्कि पुरुष को तो शक्ति ही क्या" ******** ! 
सांप जैता घर्म-शूल्य भयक्षर जन्तु भी इस आग से डरता है। इसी भाव को 
कपीर ने एक स्थान पर प्रकट किया दैः--- 

नारी को छाई परत, श्रन्धा होत भुजंग। 

फिर भला ऐसे तुच्छू, भयक्नऋर तथा दोषपूर्ण साथी के होते हुए विद्यार्थी- 
जीवन की यात्रा कैसे पूर्ण हो सकती है । 

थौर यदि कुछ कारणवश सह-शिक्षा की प्रणात्नी खट्दन भी कर की जाय 
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तो इस से लाभ वया * ***' ९ भारतवर्ष तो एक श्राध्याप्मिक देश दै। 
सोवियट रूस या यूरोप तो यह दे नहीं कि राष्ट्‌ ओर देश की सेवा के लिए 
यहाँ पुरुषो की संख्या कम हो । स्त्रियां शिक्षित होने के पश्चात्‌ पदु-लिप्सा 
से दु'खखी रहती है । इस लालसा की पूर्ति सामाजिक जीवन पर दूसरा प्रहार 
करती है। एक ओर ब्यभिचार का अ्रवसर सिलतल्ग है, दूसरी ओर घरेलू जीवन 
नष्टप्राथ, हो जाता है शोर इन की इस लालसा का सब से बड़ा प्रभाव उन 
शिक्षित नवशुव॒ऊा पर पडता है जो उपाधि प्राप्त करने पर भी नौकरी प्राप्त 
करने मे असफल रहते हैं। 

इस के अतिरिक्त यह भूल जाना भी एक बडी भारी भूल होगी कि 
भारतीय समाज ने रुन्नी का कार्य-च्षेत्र घर चुना है; व्यापार नहीं। उनकी 
शिक्ष। उनके काय-छ्षेत्र मे परिवर्तन का साहस देती है, जो शास्त्रीय-विधान का 
विरोध करती है और भारतीय धर्मनिष्ठ समाज इस प्रकार के विरोध को, इस 
प्रकार की क्रान्ति को, नहीं-नहीं इस प्रकार के षड्यन्त्र को कदापि सहन नहीं 
फर सकता | उन को तो उच्च शिक्ष। का हो निषेव है तो फिर? सह-शिक्षा का 


प्रश्न ही नहीं उठता। 
दहन उपरोक्त दाषों के अतिरिक्त इस प्रणाली मे एक और कठिनाई अनु- 


भव होती है और वह है पाख्यक्रम की समानता | पाध्यक्रम की समानता 
धास्तव में एक बहुत बढ़ा दोष है, क्योकि अध्यापक कक्षा में युधतियों के 
सम्मुत्न 'साहित्य और विज्ञान! दोनों ही विषयों के अ्रध्यापन से प्रायः अस- 
फल रहते हैं। उतकी इस असफलता का कारण है उन का संकोच । साहित्य 
में शक्वार विशेषकर विद्यापति और बिहारी सम्बन्धी, शारीरिक विज्ञान में 
शरीर के कुछ अंगो का वर्णन ऐसे ही विषय हे । फिर इस से भी बढ़ कर 
फैशन? की बला पिर पर मण्डराती रहती है | बालिका ने प्रतिदिन नईं साडी 
बदल कर और युवक ने नया सूट पहन कर अपने बढ़प्पन का परिचय देना 
ही है । हस 'बल्ला? के प्रहार से श्रध्यापक महोदय भी प्राण नहीं बचा पाते | 
यह फिशन! इस समस्त खेल को विल्लासिता की ओर ले जाता है और इन्ही 
सब कारणों से मद्राधिद्यालय का जीवन निरफ्राध समझने में संकोच किया 
ज्ञाता दे । 


038] निबन्ध-र त्नाक्‌र 
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ये हैं कुछ भ्रुटियों जिनको हमारे भारतीय समाज में विशेषकर प्राचीन- 
गौरय की डींग मारने वाले (0/00005) इस अभिशाप का फल समभते 
हैं. परन्तु यह चित्र का एक पहलू दे | केदल इस पर निर्भर करना इस प्रणाली 
हा पूर्या ज्ञान नही कहा जा सकता | कोई भी वस्तु संसार में केवल अवगुण 
के कारण ही भ्रचलित नही होती । वास्तविकता तो यह है कि उसमे कोई न 
कोई महान गुण निहित दै जिसने उसका अचलन आरम्भ किया और वह 
कहीं न कहीं लोक-प्रिय बन गईं | यही रहस्य 'सह-शिक्षा! सें भी अवश्य है। 
'सह-शिक्षा? को अंग्रेजा की राजनेतिक चाल कहना सूत्र दे | माना कि अंग्रेज 
जाति भारतवर्ष को दास बनाए रखना चाहती थी, परन्तु यह सानना कि 
उनके उद्देश्य की पूर्ति किसी भी अंश में 'सह-शिद्या' के माध्यम से होती 
हो, यह मन्द-बुद्धि के परिचय के अतिरिक्त कुछ नही, क्याकि यह प्रथा पश्चिम 
के लगभग सभी स्वतन्त्र देशों में प्रचलित है। इंस्लेण्ड देश में भी विद्य- 
मान है, वहां अ'म्रेज किस को दास बनाना चाहते हैं, कुछ सम्रक मे नहीं 
झाता | उन देशों मेशिक्षा के इस रूप की सफलता इसके कुछ गुणों का. 
प्रसाण अवश्य है | निर्णाय से पूर्व उन गुणों का विवेचन भी अप्तद्ञत न होगा।' 


जहाँ तक सह-शिक्षा के गुणों का सम्बन्ध है, सम्भवतः भयत्न करने पर 
इनकी सूची का विस्तार अवगुणो की अ्रपेज्ञा अधिक होगा, परन्तु विस्तार 
से सर्वधा विमुख दो यदि कुछ सार-पूर्णा विन्दुओं को ही विचारगत किया 
ज्ञाप्‌ तो सवप्रथम हमें ज्ञात होगा कि यदि इस प्रणाली को दोषपूर्ण समझ 
कर लड़के-लड कियो के लिए भिन्न-भिन्न विद्यालय निर्माण किए जाएँ तो 
राष्ट्र और सरकार की आय का अधिकांश इसी सद पर व्यय हो जाएगा। 
दूसरे कम्न जन-संख्या बाले नगर अथवा ग्राम्ष में जहों बालिकाओं को संख्या 
पर्यापक्ष न होने के कारण श्रलग विद्यालय नहीं हो सकेगा, वहाँ ऐसी परिस्थिति 
में उन बालिकाओं के लिए. आवश्यक हो कि वे या तो किसी नगर में माता- 
पिता से दूर महिला-विद्यालय में प्रविष्ट हो स्वतन्त्रत+-पूधक पतन की और अग्न- 
सर हो, अथवा जीवन में शिक्षा के विचार को सर्बदा के लिए त्याग दें । और 
यदि भारयव्रश किसी भावी सुसंगढित सरकार द्वारा यह कार्य 'सम्पन्न हो, 
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भी हो गया तो भी कवच विद्यालय-भवन निर्माण से दो कार्य पूर्ण हो नहीं 
सकता । अध्यापन कार्य के लिए सी सुशिक्षित, अनुभवी कथा प्रमाणीकृत 
शिक्षकवर्ग की आवश्यक्रता पड़ती है | इस अभाव को पूर्ति सुगमता से नहीं 
हो सकती । हाॉ 'सह-शिक्षा? द्वारा इस अपव्यय को बचाया जा सकता है और 
साथ ही श्रध्यापक-वर्ग के अभाव की पूर्ति भो हो जाती है। इतना कुछ ही 
नही, बालिकाएं साता-पिता के पास नियंत्रण मे भली-भाँति शिक्षा-महण भी 
कर सकती हैं । 

प्राय: देखा गया है कि बालक अपने सहपाठी बालकों के साथ अधिक 
असभ्य और ह्ंषपूएं व्यवहार करते है परन्तु इस के विपरीत “स्त्री” के प्रति 
प्रध्येक उडद्‌र्ड बालक भी नम्नता ओर कोमलता से बोलता है । इसका कारण 
भी एक सनोविज्ञानिक सत्य हे और वह है कि पुरुष में 'ऋरता' और स्त्री? 
मे करुणा जेले गुण जन्म-जात आन्तरिक प्रेरणा (३८४८४ [8508८68) 
के रूप मे विद्यमान रहते है। “स्त्री! की करुणा पुरुष की क्ररता को शबनेः- 
शने: लोप कर देती है और पुरुष इस वातावारण में बर्बरता और पाशविकता 
को तिलांजली दे सभ्यता की ओर बढ़ता है और वह सोखता है सामाजक 
शास्त्र के उन मूल सिद्धान्तो को जिनका अभ्यास सम्भवतः उस को इस 
जीवन मे न हो पाता | सभ्यता-साधन के इस 'सह-शिक्षा? रूपी माध्यम को 
पुनरपि हेय समझा जाए तो खेद है । 

सभ्यता की इस देन के साथ ही यह प्रणाल्ली एक और महत्वपूर्ण कार्य 
करती दै | विद्यार्थी-जीवन मे प्रतिस्पर्धा बहुत होती द्वे। विद्याश्रियों की यह 
प्रतिस्पर्धा सह-शिज्ञा मे एक उग्र रू धारण कर लेती दे । प्रत्येक बालक 
और बालिका इस पारस्परिक प्रतियोगिता की भावना से प्रभावित हो, शिक्षा- 
प्रहण की ओर अपनी इन्द्रियों को केन्द्रित करने का प्रयत्न करता है। विद्या- 
थिंयो का यह प्रयत्न अ्रच्छे परिणाम का कारण सिद्ध द्वोता है| यह तो प्रति- 
योगिता और सभ्यता की बा हुईं कि पुरुष स्त्रियों के सम्पक से नम्नता और 
प्रतियोगिता को प्राप्त करता द्वै। स्त्रियाँ सी जब पुरुषों के सम्पर्क मे आती हे 
तो उनका संकोच धीरे-धीरे साहस” का स्थान अहण करता है ओर वे 
'अबला? के स्थान पर 'सबत्ना? बनना और कहुल्ाना चाहती हैं । अतः जहाँ 
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सह-शिक्षा सभ्यता सिखाती है, वहों यह दोनों वर्गों से संक्रोच-निवारण कार्य भो 
करती है और उन पारस्परिक बाद-विवाद द्वारा वासना का भयमिश्रित 
शानन्द अपने लाभ-ह/नि के चिचार का ज्ञान उत्पन्न कर देता दे । 

हन गुणों के अतिरिक्‍त विद्यार्थी जीवन में यद्र श्रयाली विद्यार्थियों को 
पुक दूसरे की सनोबृत्ति तथा स्वभाव को समभकने का अवसर प्रदान करदी दै । 
थे एक दूसरे के साथ मिल कर चलना सीखते है ओर उनके इस पारस्परिक 
मेल्न से उन में सहिष्णुता का प्रादुर्भाव होता दे, जो समाज के दो आदरणीय 
सदस्यों मे होना आवश्यक है। इस सहिष्णुता ओर विवेक का एक यह लाभ 
भी होता दे किवे भावना की काल्पनिक मधुरता पर कत्तंव्य की कठोर 
सत्यता को अपनाते है भौर इन्द्रियों की नमनशीलता सयम्र को श्रज्ञीकार 
करना आरम्भ कर देती दे | यहा संयम-प्रेम दाम्पत्य जीवन को सुखी और 
झानन्दमय बना देता है । इससे श्रधिक उपहार कया हो सकता दै ? इस हेय 


प्रणाली का । ेु0 बे 
हून उपरोक्त गुणों के अतिरिक्त सह-शिक्षा से यह भी लाभ दे कि 


ब्यवसायो-शिक्षा (?70/८55004 80प040707) में बालक और बालिऊाएँ 
एक ही प्रयोगशाला द्वारा प्रयोगात्मक रीति से रहस्थपूण तत्वा का परीक्षण 
कर खेते है । सह-शिक्षा की अ्रनुपस्थिति में यद् कार्य कठिन क्या असम्भव ही 
हो जाता है क्योकि डाक्टरी की चार युवतियों के लिए एक अलग प्रयोगशात्रा 
( ) बनाने का विचार तो एक निम्रू ल कल्पना के अतिरिक्त 
कुछ भी नहीं । 

निर्णयात्मक विवेचना से पूव उररोक्त युक्‍्तियों में निहित सार को आलौ- 
बनात्मक दृष्टि से देख लेना भी उचित होगा। इस पद्धति का सब्र से बड़ा 
अवगुण “चारित्रिक पतन? बताया जाता दे ओर इसकी पुष्टि मनु, कबीर, 
तुलसी तथा द्यानन्द्‌ जी द्वारा कराते का भयत्न किया जाता है । इन महान 
आधत्माओं के विचारों और छिद्धान्तों पर सन्वेह, निश्सन्देह अबांछुनीय होगा 
परन्तु प्रकृति, प्रकृत्ति का मानव और उस मानव का सांसारिक श्रावेष्न 
परिवर्वनशील है; प्रकृति के इस से द्वान्तिक तथ्य की भी अवहेज्ञना नहीं की 
जा सकदी शर्थाव मनुष्य अपने सामाजिक आवेष्टन के अनुसार बदलता दे, 
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उसका यह परिवतंन पुरातन का अपसान और नूतन का सम्मान नहीं कहला 
सकता । एक महान्‌ मुस्लिम नेता ने दाढ़ी-मू छु न रखने का उत्तर दते हुए 
कहा था “शरीयत के विरुद्ध जाना कुरान का श्रपमान नहीं, क्योकि कुरान 
आज से चोदह सौ वर्ष पूर्व की संस्कृति का धघर्मग्रन्थ है।” वाक्य बहुत 
संक्षिप्त होते हुए भी अर्थपूर्ण है कि डकक्‍त ग्रन्थ तसकालीन परिस्थितियों की 
विचारधारा का निष्कर्ष है। उस काल का सत्य झाज सिथ्या हो सकता है। 
इतना ही कहना पर्याध्ष होगा क्योकि उदू भाषा के सुप्रस्िद्ध कवि गालित् ने 
भी पूर्वजों के सम्बन्ध से कहा है--- 
“अगले बकक्‍तो के है थे लाग, उन्हे कुछ न कहो ।” 

अर्थात्‌ मनु, कबीर, तुलसी आदि पूर्वेज्ञ अपने समय में ठीक थे। उनके 
विषय मे मौन ही उचित दै परन्तु इस आरोप में आज के झ्रालोचक वर्ग 
की अपनी चारित्रिक दुबंलता अ्रवश्य फ्ांक रही दे क्यों+ि थे मनोविज्ञान के 
इस तथ्य को न जाने क्यो भूल जाते हैं कि मानव अप्राष्य वस्तु 3 ओर 
झणधिक आकर्षित होता है जब कि सुन्द्रतस वस्तु सी सामीष्य के कारण 
झपना आराकषंण"“खो बेठती दे । हरिद्वार का यात्री दिन में तीन बार स्नान 
करता है ओर हरिद्वार-निवासी माल में सम्भवतः एक बार भी नहीं; अमयणार्थ 
आया प्रत्येक व्यक्ति पृष्प प्राप्त करने का अ्भिलाषी है परन्तु उद्यान के माली 
की उनके सौन्दर्य में, डनकी सुगन्ध में कोई रुचि नहीं; “ताज! की श्वेत 
शिलाओं में कधि शाहजद्दां के पवित्र प्र में को, उसके बाग ओर नहर में चित्र- 
कार स्वर्ग के दश्य आंकता है, कोई पूर्णिमा मे 'मुमताज' को चन्द्रमा से 
अटलखेलियाँ करता पाता हे परन्तु वहां रहने वाले इसे केवल एक सुन्दर 
समाधि सममभते हैं हसके अतिरिक्त कुछ नहीं, सहोदर पुत्री को बहन कहा 
जाता है पत्नी नहीं क्‍यों ** '*'! केवल सामीष्य के कारण, भ्रत्येक घूमती बाला 
को संभोग की सामग्री समझा जाता दै क्‍्यों--केवल अप्राष्य होने के कारण | 
सह-शिक्षा इसी सामीष्य को उपस्थित कर प्रत्येक युवक को युवती के लिए 
भाई और भत्येक युवती को युवक के लिए बहन कहने का अवष्र प्रदान 
करती दे । ५ 
दूसरे 'चारितन्रिक पतन!का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण बताता द्ैकि 'स्त्री” अपने चरित्र 
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( ८(9/80/८४ ) के बारे में अधिक चिन्तित होती है परन्तु प्रलोभन! उस 
की इस थआत्मिक पविन्नता का हनन करता है। 'प्रलाभन!ः अभाव के कारण 
सफलता प्राप्त करता है, और झमाव” आश्िक रूकट से आता है । संक्षेप में 
“चारिन्रविक पतन! का आधार आर्थिक संकट! पर अवलम्बित है ओर “प्रार्थिक 
संकट” सह-शिक्षा का नहीं अ्र्रितु समाज ओर सरकार का अपनी जनता 
को विनाशफारी उपहार होता है मिल के लिएु समाज ओर सरकार उत्तरदायी 
ही सकते हें. सह-शिक्षा नहीं । 

रहा भारत के यूरोप और रूसी बनने का प्रश्न वह न लो भारतवर्ष है 
और न होगा और संभवत: कोई तुच्छु भारतीय इस बात का इच्छुक भी हो 
परन्तु यह बात अवश्य है कि जिस प्रकार कोई भी चट्टान नदी के आवेग का 
झधिक समय तक विरोध नहीं कर सकती, उसकी यह हठ उसके विनाश का 
कारण बनती है ठीक उसी प्रकार राष्ट्र ओर देश भी जो समय का विरोध 
करते हैं, नष्ट हो जाया करते हैं | हठ 'संकीणं? विचारों का द्योतक दे जब कि 
बहाव का विरोध न करना 'डदारता? का श्तीक है। मानव को बिना क्रिसी 
भेदभाव के ऊपर उठने देना 'डदारता? का प्रमाण है और रूस की यही उदा- 
श्ता सराहनीय है | सह-शिक्षा का विरोध “स्त्री? को कुचलने का एक सुन्दर 
एुर्ण सरल साधन है। यही विनाशरूपी संकीणता अग्रशंसनीय दै केवल 
प्प्रशंसनीय ही नहीं 'कश्व” से डदार अ्रध्यापक तथा जनक! सरीखे विशाल्न- 
हृदय पिता के देश भारत में देय दे, तुच्छ है, त्याज्य है। राष्ट्र का जीवन उस 
'की नीति-डदारता होती दे जिसके प्रसार का माध्यस बहुत सीसा तक 'सह- 
शिक्षा! हो सकती है। इसके अतिरिक्त जहां तक पाव्यक्रम समानता की 
कठिनाई है उसमें सुधार किया जा सकता है क्योंकि स्त्रियां ललित कल्ाओं 
में अधिक रुचि रखती हैं जब कि बालक गणित आदि विषयों में निषुण होते 
हैं। इन्हीं विषयों के आधार पर इन सुधारो का प्रश्न उठता दै परन्तु यह 
पब कुछ भी सद्द शिक्षा के अन्तर्गत बहुत झुचारु रूप से किया जा सकता दे । 

यग्मपि देश-दित क्रान्ति मे 'सन्धि प्रस्ताव' देश-ह्रोह होता है फिर भी 
जब तक देश मे उदार समाज ओर सुसंगठित सरकार की स्थापना न.,हो जो 
राष्ट्र को मिथ्या अम ओर आर्थिक संकट से मोक्ष दे सके उस समग्र तक 
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प्रारम्भिक और उच्च शिक्षा मे इस पद्धति का प्रयोग अधिक ल्ञाभप्रद होगा। 
, बीच के काल सें ( १४ से २० वर्ष तक ) किसी अतनिष्ट की शंका से यदि 
हस प्रणाली का लाभ संतोषजनक न हो तो यह प्रबन्ध और अनुशासन की 


हे सह कु जा! का दोष नहीं_ 
। शिधिलता है 'सह-शिक्षा! का दोष नहीं । 
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भारत की शिक्षा-प्रणाली 


सकेत --१. भारत की ह्राचीनता । २, श्रात्रीन शिक्षा-प्रणात्री । 
४, मध्यकालीन शिक्षा-प्रणाल्री । ४ मुस्लिम काल की शिक्षा-प्रणात्री । 
९, भिड्धित कालीन शिक्षा-प्रथाली । ६. वर्तमान शिक्षा-प्रशात्षी--के गुण- 
दोष । ा , शिक्षा-प्रणात्नी मे क्या-क्या सुधार आवश्यक हैं | 
भूमिकाः--विश्व मे सर्वप्राचीन उन्नत देशों में सारत्ष का स्थान सर्च- 
प्रथम आता दहै। ऐतिहासिक दृष्टि से अब तक कोई भी देश इतना प्राचोन सिद्ध 
नहीं हो सका, जितना कि भारत । भारत का सांस्कृतिक उदय वेदों से माना 
जाता है, तथा वेदा से प्राचीन साहित्य संसार मे अब तक उपलब्ध नहीं 
हुआ | बेदा में दर्शन, आयुर्वेद, राजनीति, धर्म, समाजादि सभी प्रकार को 
शिक्षाओं का परिचय सिलता है| इस प्रकार भारत की शिक्षा प्रणात्री वेदों 
से ही प्रारम्भ हुईं सानी जाती दे | इससे पू्े का साहित्य उपलब्ध न होने के 
कारण भहीं कहा जा सकता कि वेदों से पूर्व शिक्षा की क्‍या अवस्था थी । 
पैदिंक काल में शिक्षा के केलतर ऋषियों के श्राश्रम हुआ करते थे । आश्रम में 
है कर ही क्ोग शिक्षा प्राप्त करते थे । शिक्ष। को प्रशालो मौखिक रूप में 
पाद-विवाद द्वारा विषय-क्षान कराने की थी । लिपि का ज्ञान भी कराया जाता 
था, पर विद्या को कणठस्थ पराने की प्रणात्ञी अ्रधान थी। लगभग आठ वर्ष 
ही झाथु में उपनयन संस्कार होता था, जिसका अभिप्राय था--गुरु के समीप 
पुँचता । हस संस्कार के द्वारा विद्यार्थी गुरु के निकद सम्पक में पहुँचता था 
श्रोर पदरचौस वर्ष को आयु तक ब्रह्मचये (वेदाध्ययन अर्थात्‌ ज्ञान का उपाजन) 
$ैया करता था | यह काज्ष उसको साथना, संयस ओर शझ्ञान-पिपासा की 
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तृष्ति का होता था | गुरु इस काल में विद्यार्थी को हर प्रकार की शिक्षा देकर 
उसे पूर्ण योग्य ओर सांस्कृतिक जीवन के डपयुक्त बना देता था। 

आश्रम-शिक्षा की यह प्रणाली रामायण काल, महाभारत काल तक 
अविच्छिनन रूप से चलती रही | फिर बोद्धकाल और गुप्तकाल में भी इसी 
प्रथा की प्रधानता रही, पर आश्रम का स्थान बौद्ध-विहार ्रौर मन्दिर ने ले 
लिया । बौद्ध मवावत्नम्बी सिछु और भिक्षुणियों को विहारों में शिक्षा देने का 
कार्य किया करते थे । इन्हीं के श्रभुकरण पर हिन्द घर्म के अनुयाग्ियों ने 
मन्दिरों को शिक्षा-केन्द्र का रूप दिया। मन्दिरों के साथ-साथ बड़ी-बढी 
पाठाशालायें भी स्थापित होने लगी। साथ ही नालन्दा, तश्शिला जैसे बडे- 
बड़े विश्वविद्यालय भी स्थापित हुए । इनमें हजारों की संख्या में विद्यार्पी 
विद्या-अध्ययन करते थे । इतना ही नहीं, काशी, हरिद्वार, रची अ्रादि सभी 
तीर्थ स्थान शिक्षा के केन्द्र के रूप मे प्रसिद्ध हुए, तथ। शिक्षा का महत्व 
समाज में निरन्तर बढ़ता गया । 

आदि काल से ही भारत मे विद्वानों श्रथवा शिक्षितों का मान अधिक 
किया जाता था| विद्यादान को हमारी संस्क्ृति ने सर्वश्रेष्ठ दृशन कहा। जो 
विद्वान विद्या-दान का कार्य करता था, सारा समाज उसके प्रति श्रद्धालु रहता 
था और समाज में उसे घनिक की अ्रपेत्षा अधिक गीरब प्राप्त होता था। 
राजा भी ऐसे विद्वानो की घन से सहायता करते थे | आश्रमो, मानेद्रों, विश्व- 
विद्यालय अथवा किसी विद्वानू्‌ की ब्यक्तिगत पाठशाला का सारा प्रबन्ध राज्य 
अथवा धनिक सामाजिकों की ओर से ही होता था। इन शिक्षा संस्थाओं को 
दान के रूप मे स्वेच्छा से लोगों की ओर से धन पहुँचता था। परन्तु शिक्षा 
संस्था की व्यवस्था, संचालन, शिक्षण आदि में किप्ती को हस्तजझ्षेप करने का 
अधिकार न था । यह शिक्षा-संस्थाएँ सर्व साधारण के लिए होती थीं, शिक्षा 
के जिज्ञासु किसी भी पात्र को इन संस्थाओं से निराश नहीं लोटना पढ़ता 
था । पर गुरु लोग शिक्षा पात्न को ही देते थे, अनधिकारी को शिक्षा नहीं दी 
जाती थी । ज्ञान की सुरक्षा सत्प्रयोगादि की दृष्टि से दी गुरु लोय ऐसा किया 
करते थे, किसी पक्षपात का भाव इन में नहीं रहता था । 

परन्तु मुस्लिम काल में श्राकर भारतोय शिक्षा-प्रशाली का यह ढाँचा 
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स्वधा छिन्न-भिन्न हो गया। मुसलमानों के ऋरता-पूर्ण आक्रमणों ने देश के 
सांस्कृतिक, धार्मिक, सामाजिक संगठन को ही द्वानि नहीं पहुँचाई अपितु 
शिक्षा-व्यवस्था को भी नष्ट कर दिया। मुस्लिम राज्य में मस्जिदों में जो 
शिक्षा दी जाती थी, वह मुसलमानों तक ही सीमित रही । हिंदू वहाँ जाकर 
पढ़ना पसन्द नहीं करते थे । संस्कृत की पाठशालाएँ दिन-प्रतिदिन समाप्त 
होती जा रही थी, क्योकि संस्कृत के पढ़े-ल्लिखों का राज्य में कोई स्थान न 
रह गया था | तत्कालीन डिंगल, पिंगल आदि भारतीय भाषाश्रो को सिखाने 
का कोई सुप्रबन्ध नहीं रहा था । पंडितो की कपा से ही कोई कुछ सीख 
पाता था। उधर देववाणी सस्कृत की रक्षा में पंडित इतने तछ्लीन थे कि 
डसका ज्ञान वे श्रपनी सन्‍्तानों तक ही सीमित रखते थे । परिणाम यह हुआ 
कि भारत में अ्शिक्षित्रों की संख्या बढ़ती गईं। यहाँ तक कि राजा लोग भी 
अशिक्षित ही रहने लगे । 

विस्तार-- जब अंग्रेजों का शासन भारत मे स्थापित हो गया तो उन्हें 
दाज्य-संचालन के लिये कर्मचारियों की आवश्यअता हुईं | अंग्रेजी भाषा में वे 
यहाँ पर काम कर नहीं पाते थे, तथा भारतीयों पर उन्हे पूरा विश्वास नहीं 
था । इसलिए आरम्भ में कमंचारी इंगलेंड से ही लाये गये । जिन्हे भारतीय 
भाषा का ज्ञान कराने के लिए कलकत्ते मे फोट विज्षियम कालेज की स्थापन: 
हुईं । वहदों अंग्रेजों को हिंदी और डदू, सिखाने के लिए लक्लूलाल, सदल 
मिश्र आदि कुछ भारतीय विद्वान नियुक्त किये गये। इस प्रकार अंग्रेज भार- 
तीय भाषा सीख-सीख कर कुछ काल तक कार्य चलाते गये । परन्तु जैसे-जैसे 
शज्य का विस्तार होता गया, बेसे ही वेसे भाषा की कठिनाई भी बढ़ती गईं। 
श्रन्त में लाई मैकाले ने यह निर्यंय किया कि भारतीयों को अंग्रेजी भाषा 
सिखा कर उनके द्वारा ही राज्य का काये चलाया जाय । 

मैकाले के इस व्यापार में केवल राज-ब्यवस्था ही निहित नहीं थी, अपितु 
वह यह भी जानता था कि भारतीयों को अंग्रेजी रद में रहने के लिए उन्हें 
अंग्रेजी भाषा का ज्ञान कराना आवश्यक दे। परिणाम-स्वरूप मेंकाले की 
योजनालुसार भारतवालियों को अंग्रेजी सिखाईं जाने लगी | सरकार की ओर 
से बहुत से स्कूक खोले गये, जिनमें भारतीय भाषाओं के साथ-साथ अंग्रेजी 
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भाषा की शिक्षा आवश्यक कर दी गई । काल्ान्तर में भारत के समस्त प्रान्तों, 
नगरो और ग्रासों मे उन स्कूलों का जाल बिछु गया, जो अंग्रेजों के लिए 
राजकर्मचारी ही नहीं अपितु डनके धर्म के भक्त भी ठेय्यार करने लगे। 
प्राइमरी स्कूल से लेकर विश्वविद्यालयों को शिक्षा-प्रणात्री अंग्रजों ने इस 
ढक्क की बनाई कि जिसके द्वारा भारतीय युवक-युवतियां पूर्णतः अंग्र जो के 
रंग में रंगने सगी, तथा नौकरी के लिए साहबो के द्वार खटखटाए जाने लगे। 

अंग्र जों के शासन काल में शिक्षितों की संख्या बारह प्रतिशत से 
अधिक कभी नहीं रही, जिनमें पूर्ण शिचित व्यक्ति चार-पॉच प्रतिशत ही 
होते थे । पर इतने प्रतिशत्ञ व्यक्तियों को भी जीविकोपाजंन करने मे बडी 
कठिनाई का सामना करना पछत्ना, जिसका एक मात्र कारण केत्रल्न नौकरी की 
और कुकना था! इन शिकचित युवक-युवत्तियों में एक भी ऐला नहीं हाता था 
जो नौकरी की अपेक्षा अन्य कार्य करने को डलद्यत हो, इस प्रकार अंग्रेजी 
राज्य शिक्षा का लचय नोकरी प्राप्त करना ही बना रहा । क्योकि नौकरी बिया 
सर्टिफिकंट के नही मिलती थी, इसलिए विद्यार्थियों का लच्य केत्रत सर्टि- 
फिकट प्राप्त करना ही रह गया। स्कूल, कालिज शिक्षा की इस प्रणाली में 
विद्यार्थी के चारिप्निक-निर्माण, शारीरिक-गठन, ने तिकत्ा आदि पर कोई ध्यान 
नहीं देते थे । स्कूल और कालिजों में जाकर छु:-सात घण्टे तक लड़के लड़- 
किया पुस्तकों का ही ज्ञान प्राप्त करने में लगे रहते थे | एक वर्ष में छः 
महीने से भी अधिक छुट्टियाँ हो जाती थीं । परीक्षा का ढंग प्रश्नोत्तर रूप में 
वार्षिक था। भ्रतिवर्ष विद्यार्थियों से परीक्षा कं रूप मे उनकी पुस्तकों के 
कुछ प्रश्न पूछ लिए जाते थे, जिनके उत्तर विद्यार्थी तीन घण्टे में लिख कर 
पनी प्रतिभा का परिचय दिया करते | इस प्रकार के अश्नोचर समझाने की 
शेली अध्यापकों ने भी अहण करती । परिणासत: प्रत्येक पुस्तक पर आठ- 
झाठ, दस-दुस प्रश्त स्मरण करके विद्यार्थी सर्टिफिकेट लेने लगे | स्कूल और 
काक्षिजों में साल भर में दी मास पूर्व द्वी परिश्रम करने की आदत अध्य!प्रकों 
और विद्यार्थियों को पद गई । 

अंग्रेजों के प्रभाव के कारण स्कूलों, कालिजों और विश्वविशज्वाल्षयो का 
बाताब्रण भारतीय न रह कर शकान्ततः यूरोपीय बन गया। अ्रंप्र जी छी 
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डिग्री के साथ-साथ ,वेधार्थी अर्जी संस्क्ृति, सभ्यता, खान-पान, रहन- 
सहन ओर विचारधारा के भी अनुयायी होने की डिप्री स्वभावतः लेने लगे । 
भारतीय विचारधारा का विरोध, रहन-सहन और शिक्षा का विरोध 
करना, अंग्रेजी पढ़े-लिखां का काम हो गया। वे भारत को भूल कर 
यूरोप के गान गाने लगे । 

नवीनता के मोह, विज्ञान के चमत्कार और विदेशीपन के प्रभाव में 
भारतीय समाज इतना जकड़ गया कि अपनेपन का नाम सेना ही उसके 
लिये संकीर्णता समझी जाने लगी | इस प्रकार राजनैतिक पराधीनता के 
साथ-साथ भारत में भाषा, वेष-भूषा, चिन्तन आदि पराधीनताश्रो को भी 


व 


सहर्ष स्वीकार कर लिया गया, जिसका एक मात्र कारण अंग्र जो की शिक्षा- 
प्रणाली ही थी । 

अंग्र जो के राज्य सें भारत का आर्थिक शोषण होने के कारण तथा उच्च 
शिक्षा के अभाव के कारण भारतीय जीवन की समस्त विशेषताएं जाती 
रहीं | जो भारत किसी समय सत्य का प्रकाश समसरत विश्व को दिखलाता 
था, वह स्वयं अ्रस॒त्य के अंधकार में डूब गया। परिणामश्वरूप देश का 
सेतिक पतन हो गया। जिसका प्रभाव अध्यापकों, प्रोफेसरों और कालिज के 
सब्चालकों आदि पर भी पड़ा । जो शिक्षक सामाजिकों को आचार का पाठ 
पढ़ाते थे, नेतिकता की शिक्षा देते थे और ज्ञान का प्रकाश दिखलाते थे, वे 
स्वयं आचारहीन, नेतिकताहीन और श्ञानहीन हो गये। श्रंग्रेजी भ्रभाव से 
आव्छ्ादित विश्वविद्यालय ने जिस शिक्षित वर्ग को जन्म दिया वह बौद्धिक 
विकास की दृष्टि से तो पर्याप्त विकसित हो गया पर मानवीय गुण उसमें न 
शा सके । शिक्षा और ज्ञान को पश्चिम में धनोपार्जन का साधन समझा जाता 
है, इसलिए हमारा यह बुद्धि-जीवी शिक्षित वर्ग भी ज्ञान को घनोपाजंन का 
साधन ही समझने लगा। किसी ने भी वकील बनकर, डाक्टर बनकर, पी. 
एुच, डी, की डिग्री लेकर या न्‍्यायधीश होकर यह नहीं सोखा कि समाज 
की सेवा करना उसका धर्म है, बल्कि वह समाज को अपने शोषण का साधन 
सममभने लगा । जिसका अधिकतर दोष शिक्षण-संस्थाओं तथा शिक्षकों पर 
ही अधिक लगाया जा सकता है । पर क्योंकि शिक्षण-संस्थाएँ अंग्रेजों के 
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आधीन थीं इसीलिए यह दोष समस्त तत्कालीन सरकार के ऊपर लादा जा 
सकता दे | 

गुरुकुल कांगडी, ऋषिकुल श्राश्रम जेसी कुछ संस्थाओं ने अंग्रेजों के 
शासनफाल में संस्कृत की ऊँची शिक्षा का ऊँचा प्रबन्ध कर दिया | भारतीयता 
की रक्षा का बहुत कुछ प्रयत्न किया पर वे भी पूर्ण सफल नहीं हो सके । 
क्योकि भारतवासियों के मस्तिष्क में अग्न जियत की गध इतनी समा गईं 
थी कि ये संस्थाएं भी अम्ेज़ी के प्रवेश से वचित न रह सकी । इन संत्थाओं 
का वातानरण संस्था के श्रान्तरिक छेन्र की दृष्टि से तो निःपन्‍्देह भारतीय 
ही रहा, पर बाहर के जिस ज्ोत्र में संस्कृत का ऊँचा ज्ञान लेकर गुरुकुलों 
के विद्यार्थी आए, उसकी चमक-दुमक ओर ठाट-बाट से वे अपनी रक्षा न 
कर सके, बाहर आकर वे भी अंग्रेजा का चोला घारण करने के लिए विवश 
थे । इसलिए संस्कृत मे विद्यालक्वार की डपाधि लेकर भी वे अंग्रेजी वेश-भुषा 
में रंग गये । साधारण हिन्दी ओर पाठशालाओं मे शिक्षा पाकर जो विद्यार्थी 
निकलते थे उनका तो कहना द्वी क्या, संस्कृत के कई कहे विषयो के आचाये 
तक को अंग्रेजी शासनकाल मे किसी ने नही पूछा । | इसक्निए संस्कृत और 
हिन्दी के प्रति ही नहीं अपितु सभी भारतीय भाषाओं के प्रति भारतवासी 
डदासीन हो गये बधा इंगलिश की ओर दोड़ने लगे | हर भ्रानत मे अ्रंग्रेजी की 
ऐली लद्दर दोडी कि इस भाषा के ज्ञान के बिना किसी को शित्तित ही नहीं 
समझता जाता था | मेद्रिक पास के सासने संस्कृत का आचाय॑ कोई मूल्य नहीं 
रखता था । 

उधर अंग्रजी के स्कूलों मे यह अ्निवाये समझा जाने लगा कि बच्चों को 
आरम्भ से ही अंग्र जी में शिक्षा दी जानी चाहिए। परिणामस्वरूप भारत में 
जन्म पाकर भी भारत के बच्छे विदेश भाषा सीखने लगे तथा माता-पिता 
भी इसी मे गौरव का अनुभव करने लगे । 

सन्‌ १६४७ में पंद्रह अगस्त को भारत स्वतन्त्र हुआ, अंग्रेज भारत से 
चल्ते गये, परन्तु स्कूल कालिजों और यूनिवर्लिटियों में जिस प्रकार की शिक्षा 
प्रणाल्ली को छोड़ गये थे, वह अरब तक ज्यो की त्यों चल रही' दे तथा उसके 
समस्त दोष भी बेसे ही विद्यमान हैं। स्कूल काल्िजों में जो शिक्षा जिस 
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ढंग से अब तक दी जा रही दै, वह विद्यार्थियों को क्लक बनाने के अतिरिक्त 
झौर कुछ नही बना पाती । 


शिचा वास्त-चक रूप मे इस पद्धति के द्वारा विद्यार्थी नही सीख पाता। 
विद्यार्थी को यह ज्ञात हैं कि सर्टिफिकेट ले लेने पर उसके पास योग्यता का 
प्रमाण हो जाता है, चाहे उसमें वह योग्यता हो या न हा। इसलिए किसी 
न किसी रूप से सर्टिफिकेट प्राप्त करना ही आज के विद्यार्थी का लक्ष्य रह 
गया है। स्कूलों मे जो शिक्षा दी जाती है वह रुत्नी-पुरुषी के लिए समान ही 
है, उसमे यह भेद नही रखा गया कि इनमे किसे किस्त ज्ञान की आवश्यकता 
अपेक्षित है | व्यावहारिक शिदा का वर्तमान शिक्षाप्रणाली में सवंथा भ्रभाव 
है। विद्यार्थी ऊँची-ऊंची डिप्रियाँ तो पा जाते हैं, पर जीवन-च्ोन्न में प्रवेश 
करके उन्हे जिन कठिनाइयों का सामना करना पडता है उनसे वे स्वेथा 
अनभिज्ञ रहते दें हर विद्यार्थी को एक ही प्रकार की शिक्षा मिलती है चाहे 
वह उसको उपयोगी हो या न हो.। यदि किसी विद्यार्थी की इच्छा एक अच्छा 
इंजिनियर बनने की हें और उसमें इसके तत्व भी है, तो भी वह विवश 
होकर क्लक ही बन पाता है । 


अधिकतर विद्यार्थी आर्थिक अभाव मे अच्छी, ऊंची ओर उपयोगी शिक्षा 
भाष्त नहीं कर पाते । शिक्षा का शअ्र्थ हमारे यहाँ संकुचित रूप में समझा 
जाने लगा | केवल साहित्यिक शिक्षा को ही लोग शिक्षा समझते हैं। कल्ा- 
कौशत्न आदि को लोग शिक्षा नहीं समझते | इसका बहुत कुछ कारण इस 
प्रकार की शिक्षा-सस्थाओ का अभाव है जो लोगो की जीवनोपयोगी शिक्षा 
है। दस्तकारी और उद्योग-धंभ्रे सिखाने वाले स्कूलो का हमारे यहाँ नितान्‍्त 
अभाव है| रूस अमेरिका आदि उन्नतिशील देशों ने शिक्षा को केवल साहित्य 
तक दी सीमित नहीं रखा अपितु शिहुप, व्यापार आदि को भी उसके अन्तर्गत 
लिया है। इसलिए वहाँ की शिक्षा प्रणाली मे कोरा किताबी ज्ञान नहीं रहता । 
रूस मे तो बारह-तेरह वर्ष की श्रायु तक के बच्चों को खेलों के द्वारा ही 
समरुत व्यावहारिक शिक्षा दे दी जाती है । वहाँ के बच्चे खेलों द्वारा ही यदद 
कान प्राप्छे कर केते है कि रेलगाड़ी केसे बनती है और केसे चद्धती है | इसी 
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प्रकार रेडियो, टेलीफोन, हवाई जहाज बड़े-बड़े व्यवसाय आदि का श्ञान खेलों 
मे ही हो जाता है। इन खेलों में ही उनकी रुचि देखी जाती है फिर उसी 
प्रकार की किताबी शिक्षा भी उनको दी जाती दे । 

जापान जैसे छोटे से देश ने अपनी शिक्षा-प्रणाल्ली इस प्रकार की बना लो 
है, जिसका भार माता-पिता पर बिल्कुल नहीं पडता । स्कूल समय में ही 
बच्चों से उनकी आयु ओर योग्यतानुसार इस श्रकार का कार्य करा किया जाता 
है जिससे स्कूल का सारा खर्च उस काम की आय से पूर्ण हो जाता है। बच्चों 
को मां-बाप से पेसा लेने की आवश्यकता ही नहीं रहती । इसी प्रकार अन्य 
उन्‍नत देशों में भी शिक्षा-प्रणाल्ली इतवी अधिक खर्चीज्री नहीं जितनी कि 
भारत में | चीन, जापान, रूस, अमेरिका या जमंन आदि किस्ती भी देश के 
विश्व-विद्यालय में पढ़कर वहां का विद्यार्थी वहो की सभ्यता संस्क्ृति, आदि 
सीखता है। पर भारतीय विश्व-विद्यालयों को बात निराली ही चल रही दे 
कि इनमें पढ़ कर विद्यार्थी भारतीयता से सर्वथा अ्रनभिज्ञ रह जाता है। इस- 
लिए श्राज् हमे ऐसी शिक्षा-प्रणाली की आवश्यऊृता है जो कम खच वाली, 

न्‍नत और उपयोगी हो, तथा जिसके द्वारा विद्यार्थी वास्तविक रूप में शिक्षित, 

योग्य ओर भारतीय बन सके । 

उपसंहार--भारत की इस अंग्रेजी कालीन शिक्षा-प्रणाल्री में परिवतन 
लाने के लिए गांधीजी द्वारा प्रतिपादित व सिक्र शिक्षा प्राइमरी स्कूलों में भारत 
सरकार ने आरम्भ करदी है। भाथमिक शिक्षा के लिए इस शिक्ष«प्रणात्री 
को उपयोगी हल माना जाता है , पर अभी तक जिल्त प्रकार की दुस्तकारी 
बेसिक-स्कूलों में सिंखलाईं जातो है उसका कोई उपयोग अब तक सिद्ध नहीं 
हो सका | काना, बुतना, चटाईं बनाना, टोऋरियाँ बनाना आदि इतनी साथा- 
रण नौकरी की कलाए' हैं कि इनके जानने वाल्षे भारत मे पह्चिले ही भूखे रह 
रहे हैं | इसलिए इस प्रकार की दुस्तक/री सीखकर कोई ब्यक्ति जीविकोपाजंन ' 
नहीं कर सकता । हमें तो स्कूलों में ऐसे उद्योग-धंधों की सिखाने को अाच- 
श्यक्ता है कि जो जीविकोपाज॑न में सहायक सिद्ध हो सकें । भत्ते ही विद्यार्थी 
टोकरी बनाना ही सीखे, पर जब तक उस माल की मांग नहीं होगी तब तक 
यह उपयोगी नहीं बन सकता | पेंसिल्षे, सुइयां, रबढ़, स्लेट के कक्षम, चाक, 
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खिलोनो आदि जेसी दृस्तकारियों को स्कूलों से सम्बन्धित नहीं किया जाता, 
लब तक . हमारे स्कूल उच्नत नठों बन सकते । फिर इस प्रकार के डद्योग-घंधे 
कालिज की शिक्षा तक अपेक्षित हैं । 

विद्यार्थियों को ऊंची साहित्यिक-शिक्षा के साथ-साथ व्यावसायिक शिक्षा 
की व्यवस्था की आवश्यकता है। साहित्यिक शिक्षा की ओर तो ऐसे ही 
विद्यार्थिया को आना चाहिए जिनमे कि इस शिक्षा के तत्व विद्यमान हैं। बारह 
वर्ष की आयु तक विद्यार्थी के लिए यह निश्चित हो जाना चाहिए कि वह किस 
प्रकार की शिक्षा मे रुचि रखता हैं। जब तक हमारे यहां ओद्योगिक-शिक्षा 
के लिए स्कूल नही खोले जाते, तब तक शिक्षा की समस्या हल नहीं हो सकती 
ओर साथ ही बेकारी का भी रूप नहीं बदल सकता | वर्तसान शिक्षा-प्रणात्री 
को ऊचा उठाने के लिए धन की समस्‍या का सबसे सुन्दर दल व्यापारियों 
के दानखाते, मन्दिर, सस्जिदों की आय तथा इसी प्रकार के अन्य दानो की 
सम्पत्ति का उपयोग इस ज्षेत्र में करके हो सकता दे । इस धन से समस्त देश 
की शिक्षित्ष किया'जा! सकता दे । 

इसके अतिरिक्त रकूल और कालिजों में होने वाली छुट्टियों को भी कम 
करने को भी आवश्यकता दे | उसके स।थ ही साहित्यिक-शिक्षा के लिये ३ घंटे 
से अधिक समय की आवश्यक्ता नहीं । इस प्रकार जो समय मिलता दे उसके 
«रा व अपना शारीरिक विफास और सामाजिक सेवा कर सकते हैं | सुकूलों 
मे शिक्षा केवल पुरुतको के रूप में न देकर व्यावहारिक रूप में दी जानी चाहिए । 
पराज्षा लेने की वर्तमान प्रणाली सबथा दूषित द्वै। विद्यार्थियो की परीक्षा 
साप्ताहिक अभ्रवा मासिक हाती चाहिए तथा वर्ष की अधिक से अधिक परी- 
जाओ मे विद्यार्थी को ही उत्तोणंता का प्रमाण-पत्र मिलना चाहिए । वर्तमान 
परीक्षा की प्रणाली से विद्यार्थी क॑ ज्ञान का पूर्ण परीक्षण नहीं हो पाता । 


शिक्षा का साध्यम भारतीय भाषाएं हो होनी चाहिएँ। ऊंची शिक्षा 
सब प्रान्तों में हिन्द मे ही होनी चाहिए, तभी भारत संगठन के एऊ सूत्र में 
बन्ध कर सुदृढ़ बन सकता दे |” पाख्यक्रम मे ऐसी पुस्तकों का रहना आव- 
श्यक है जो विद्यार्थियों को भाशतोय परम्परा, इत्तिद्दास, गौरव आदि सिखाने 
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में सहायक हो सके, साथ ही पाठ्य क्रम ! इस प्रकार का होना चाहिए, जो 
विद्यार्थियों को विकासोन्सुख बना सके । जिसे पढ़ कर विद्यार्थी वर्तमान युग 
के अ्रनुकूल अपने को बना सके । शिक्षित मनुष्य की सबसे बड़ी विशेषताए', 
उदारता, नेतिकता आदि मानी गईं हैं। इसलिए हमारी शिक्षा-प्रणाली इस 
प्रकार की होनी चाहिए कि जिसके द्वारा शिक्षित वर्ग सेवा, सरलता, मानवता, 
सामाजिकता आदि विशेषताओं का महत्व समझ सके तथा शिक्षित बन कर 
देश समाज और जाति के प्रति अ्रपना उत्तरदायित्व समझ सके । ऐसा होने 
पर ही भारत की स्वसंत्रता का महत्व सिद्ध हो सकेगा | 


'पालप्कमकरप..डेजगालंजरकानाडए पजिंपालरडको से: वनरवॉस्ऑफामंक 
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मलुष्य सननशील प्राणी है | जिस दिन से उसने ससार में आंख खोली, 
वह डसी दिन से ही कुछ जिज्ञासु बन गया । डसे आकाश पर ल्टकते हुए 
चन्द्र, सूय और तारागण को देख कर बढ़ा आश्चये हुआ । डसने बहुतेरा 
जोर लगाया, किन्तु वहां तक पहुँच न हो सकी । बढ़ा उछुज्ञा, कूदा, पेड़ों 
और पर्वतोी की चोटियो पर चढ़कर भी तो डसके हाथ इन विचिन्न सुन्दर 
ज्योत्रि पिंडो तक न पहुँच सके । मनुष्य मुग्ध होकर विचित्र असमंजस में 
फँसा रहा । ये प्रकाश के पु'ज यहां किस ने ल्वटकाये हैं, इन मे से प्रकाश 
कैसे आता है ? आकाश पर ये किसके सहारे त्वटक रदे हैं। प्रति-दिन और 
प्रति-रात हन दीपकों में तेल कौन डालता होगा ? बह स्वयं कहां बेठा 
है, वह ऐसा क्यों करता है ? यह सब कुछ सोचने पर भी उसकी समझ में 
न आता था| उस समय मानव ने अपना समय इसी त्त्वचितन में लगाया। 
जीवन की आ्रवश्यकताए' थोडी थीं, प्राकृतिक वैभव अपार था, अतः जीवन 
संघर्ष का डल समय कोई प्रश्न ही न उठ सकता था। निश्चिन्तता के उस 
युग में सानव ने अपने चिंतन का विषय सृष्टि और सूष्टिकर्ता को बनाया | 
बौद्धिक रूप से उस मनन का स्वरूप “अध्यात्मवाद? वेदों, ब्राह्मणअंथों, 
उपनिषदों ओर झ्यागे चलकर दुर्शनों में मिलता है। वेद्िक' कालीन आय 
जहाँ केव् आत्म-परमात्म चिंतन में झधिक लीन रदे, वहां दर्शनकारों ते 
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ओर समय आने पर अपनी जन शक्ति (पैनिक शक्ति) से भी उनकी सहा- 
यता करते । राजा के सभी सुख-दुःख के अवसरों पर ये उपस्थित होते । 
शुभ अवसरों पर ये सामन्‍्त बढ़ी-बड़ी भेंट भी भेजा करते, जिन्हें कि राजा 
सगवे स्वीकार करते | यह सामन्‍्त अपनी बडी सेसाएँ रख सकते और उन 
का यथोचित समय उपयोग कर सकते थे । यह प्रणाक्षी संसार के प्रायः 
सभी भूभागों मे पाई जाती थी । थे राजा जक्ञोग निश्चित अवसरों विशिष्ट 
अवसरों पर भूमि वितरगा भी किया करते थे | इन अवसरों में युद्ध विजय का 
अवसर विशेष महत्वपूण माना जाता है | हस समय राजा ज्ञोग युद्ध में 
विशेष पराक्रम दिखाने वाले वीर सेनिकों को जागीरों द्वारा पुरस्कृत किया 
करते थे। कला कोशज्न, संगीत, काब्य आदि में विशेषता रखने वालों 
को भी पुरस्क्ृत किया जाता था। इस प्रकार जमींदारी की एक प्रथा सामू- 
हिक रूप से चक्ष पढड़ी। सुगल और मराठा युग मे तो बड़े-बड़े राजा तो 
बेघन न देकर जागीरों द्वारा ही अपने सेनिकों को सन्तुष्ट रखा करते थे। 
यह तो हुआ साधारण प्रथा का रूप । अब हम उसकी उस शाखा पर 
प्रकाश डालेंगे, जिसका कि हमारे इस लेख से संबन्ध है | अकबर के युग में 
टोडरमल ने भारत की सारी भूमि का (न: पेसाथश (5077८ए ) 
कराया । इस के जिए कर राशि निश्चित कर दी और वह भूमि अनिश्चित 
वर्षो के छ्षिए ज्षोगों में बांट दी । जिनके पास धन शक्ति होती थी, बह 
डसे खरीद छोते और अपने झाधीन कुछु व्यक्तियों को करके उन पर राज्य 
शासन चलाते । इसके बाद अंग्र जी युग में देश्ग्जि ने बद भूमि पांच वर्ष 
के क्षिए देनी प्रारंभ कर दी, किन्तु कुछ द्वी वर्षों के पश्चात्‌ उसकी अवधि 
और भी कम कर दी गई ! हससे प्रत्येक जमींदार यह सममझने लगा कि 
यह भूमि अगले वर्ष तो मेरे पास रहती नहीं, अतः इसे डपजाऊ बनाने 
का क्‍या काम ? जैसे भी हो वह उसी से ही काम चलत्नाकर संतुष्ट हो 
जाता । पर इस से भूमि की स्थिति बिगढ़ने लगी । बंजर भूमि का विस्तार 
होने लगा । इसके थाद लाड कारनवालिस ने स्थायी बन्दोबस्त प्रणात्ञी के हारा 
तो बंगाक्ष में इस प्रथा को दृढ़ कर दिया । इसकी चाहे धनीय रूप से तो 
कम्पली को हानि हुई, पर अप्रत्यक्ष रूप से उन्हे बढ़ा ज्ञाभ हुआ और 
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वह यह कि उनकी एक ऐसी सेना बन गईं, जो सच्चे अ्र्थों म॑ राजभक्त 
कहलाने लगी । १८४७ के विद्रोह के पश्चात तो यह सेना ओर भी बढ़ने 
क्षगी'। क्योंकि सरकार न इस समय उन व्यक्तियों को बठी बड़ी जागीरों 
से पुरम्क्ृत करना प्रारम्भ कर दिया। बंगाल, बिहार और उत्तर-प्रदेश में 
तो विशेष रूप से ऐसे बड़े जमीदार पाये जाते हैं, जो हजारो गाँवों के स्वामी 
हैं और जिनकी जमीदारी से वार्षिक आय करोंडो रुपग्रे तक पाईं जाती है। 
क्योकि इनके निर्माण में राज्य-शक्ति पाई जाती थी, श्रत:० घन, जन से 
उनके सच्च अर्थों में सहायक माने जाते थे और इन्ही के बल से ही तो 
अंग्रज़ भारत पर राज्य करते रहे । 

जमींदारी प्रथा के भेद: ऊपर की पंक्तियों के पढ़ने से यह पता 
चल्मता है कि इस प्रथा के प्रारम्भ करने के प्रमुष रूप से प्राचीन काल में 
तीन कारण थे, अतः कारण के आधार पर उसके भेद भी तीन हो गये । 

(१) प्राद्योन राजा महाराजाओं ने अपनी सनन्‍्तानों को सामन्त बनाया, 
उन्हें कुछ भूमि प्रदान की । ये ही भूमि अधिकारी सामन्‍त जमींदार के 
नाम से पुकारे जाने लगे । 

(२) भध्यकाल में कुछ लोगों को राज्य की किसी सेवा में नियुक्त किया 
गया और उस सेवा के प्रतिदान अथवा उसके पोषण के लिए भूमि-प्रदान 
कर दी गईं । मनसबदारों को भूमि-दान छुछू इसी प्रकार ही था | कितनी 
ज्ञागोरे ऐसे ही खडी हुईं । 

(६) किसी कल्ाबिदू से अथवा किसी अन्य व्यक्ति से किसी कारण 
प्रसक्ष होकर राजा-महाराजा ने भूमि दे दी । 

यह तो प्राचीन परिपाटी थी, किन्तु अंग्रजों ने इसे नया रूप प्रदान 
किया । अंग्रेज़ों ने यह सोचा कि कर संग्रद्द की झंझट को कौन मोल लेता 
फिरे । उन्होंने जमींदुरों को जन्म दिया श्रोर उनसे कहा--“तुम भूमि को, 
कुछ बंधा हिरला कर रूप में हमें दो, शेष तुम जानो ?? 

जमींदारी उन्मूलन में मूल भावना:--जमींदारी प्रथा बाहर से तो 
खुरो प्रतीत नह होती, किन्तु यदि उसकी गहराई में मांका जाये तो रोंगदे 
सी खड़े हो जायें। यह वह प्रथा है, जदाँ दानवता मानवता पर राज्य करती 
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बैठ कर दूसरे के गाढ़े पसीने से कमाई हुईं वस्तुओं का उपभोग करे । 

(२) उत्पक्षि के साधनों पर किसी एक व्यक्ति का भ्रधिकार न होकर 
समूचे राष्टर का अधिकार होना चाहिए, और विशेषकर उनका किजों कि 
दूसरे के कठिन परिश्रम के द्वारा डत्पादित संपत्ति के स्वार्म' बन जायें और 
दूसरों को निधन बनाने का देतु बने । 

(३) इसके द्वारा देश की संपत्ति का विनाश होता है । क्‍योंकि जसींदार 
स्वयं तो अनुपस्थित रहते हैं, अतः भूमि के सुधारने का कोई भी प्रयत्न नहीं 
करते । उन्हें तो उपज के भाग से मतत्ब है और वह उले किसान को दबाकर 
के ही प्रयोग कर सकते हैं। इधर किसान भी अपना अधिकार न होने के 
कारण उसपर पूरी मेहनत नहीं करते । इससे खाथ समस्या को प्रश्रय मित्रता है। 

(४) किसान बरबाद होता है। क्योंकि जमीन का उत्पादन कम होता 
जाता है, पर भूमि का मुल्य बढ़ता जाता है। इससे ये किसान ऋणी ओर 
द्रिद्र होते जाते हैं । 

(५) जरमींदार को अपने घर के क्षिए, महाजन के मूत्ष भोर ब्याज के 
लिए किसान को सताना पढ़ता है । 

(६) जर्मीदार और किसान के पारस्परिक संबन्ध अधिक बिगढ गए । 

(७) ऐसे बर्ग का जन्म हुआ, जो कि दूसरो के किए, मन माने अत्याचार 
करने लगे इसके द्वारा स्वातंज्य युद्ध में एक अक्चन पेदा हो गई । 

(८) जमींदार और किसान में इतना वेषम्य हो गया कि दोनो में नेतिक 
पतन की पराकाष्टा होने क्षगी । 

(8) राज्य की आय कम होती खत्ती गई, पर उसका अपबव्यय बढ़ता 
ही चतल्ञा गया। 

(१०) जमीदार राजा बने और किसानों को उन्हें प्रसन्न करने के किये 
अनेक कष्ट सहन करने पढ़े । 

जमींदारी उन्मूलन के लाभ:-- (१) इससे भ्ार्थिक वेषम्य दूर धोगा। 

(२) साधारण वर्ग भोर अभिजात वर्ग में जो जाति-भेद का नेषम्य पेदा 
हो चुका है, वह भो समाप्त हो जायेगा । 
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(३) प्रत्येक ब्यक्ति अपने परिश्रम का उचित पारिश्रमिक प्राप्त 
कर सकेगा | 

(४) सामाजिक न्याय की स्थापना को जा सकेगो | भर्थात्‌ थद्द नहीं 
दो सकेगा कि पक तो गुल्नछुरें डड़ाता रदे भौर दूसरा तढ़पता रहे । 

(२) प्रजञातंत्र राज्य का सच्चा स्वप्न पूर्ण हो सकेगा अर्थात्‌ राज्य का 
प्रत्येक व्यक्ति सुखी और अधिक संपन्न हो सकेभा। 

(६) इसके द्वारा राष्ट्र में उत्पादन की शक्ति में विफास दोग।। चेसे 
सो महाजन, ज्यवसायपति भी शोषक दे, पर उनका आधार भी तो उत्पादन 
है झतः यद् प्रथा अन्य सभी प्रथाओं से अधिक घातक और अनाबश्यक है । 

(७) एकतंत्न प्रणाज्ञी अथवा बेयक्तिक पुकच्छुन्त राज्य प्रणात्ञों का 
अन्त हो जायेगा । 

(८) भूमि का अधिक से अधिक उत्पादन हो सकेगा, मिससे कि राष्ट्र 
आशिक इष्टिकोश से उच्नत दो सकेगा । 

उपसंहार:--हसलिये यह आवश्यक है कि हस प्रथा का, आर्थिक द्वित, 
देश हिल और पसमाजद्वित के लिये, शीघ्र द्वी समूक्ोच्छेदन दो जाना चाहिए। 
ऐसा करने से ये किसान भूमिधर के रूप में भ्रधिक उन्नत, सशक्त ओर 
सम्पन्न हो सकेंगे और राष्ट का विकास हो सकेगा। पर प्रश्न पेद्दा होता है 
कि क्या जमींदारों की उसका प्रतिकर ((077[02८758/072) दिया जाये 
था नहीं ?! रूसने तो बिना पुक पाई प्रतिकर दिये सारी भूमि को शा्टीय 
सम्पत्ति के रूप में कर दिया था। अष्छा तो यही है कि भारश में भी ऐसा ही 
होना चाहिए, पर यदि दिया भी ज्ञाभ, तो इतना ही जितसे कि आर्थिक 
तैषम्य न हो पाये । यद्द क्रान्ति दोगी और भ्रवश्य होगी । पर अच्छा हे कि 
इसे अद्विंलक बनाने के क्षिए सरकार इसे अपने द्वाओों में के के जेसे कि 
इत्तर प्रदेश और बंगाक्न' ने किग्रा दे। 


संड्ायना॥, पहक््रेबनन बलिकेकारत &40-2क 
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समुद्र का मंथन हो रहा था। अथाह जलराशि में संद्राचल को डाल 
तथा बासुक्ति नाग को रस्सो बना कर देवता ओर असुर अरूत प्रापित के लिए 
सिर तोढ़ प्रयत्न करने में कगे हुए थे | वासुकि को खीचते-खींचते उनका सांस 
फूलने लगा था | उसके विषेत् फुस्कारों से अग्निकश निकल रहे थे। संघर्षण 
के फलस्थरूप मन्दर पर्वत के तर-लताओं में दावानल सड़क उठी थी | अग्नि 
की ज्वालाओं से वातावरण अत्यन्त सन्‍्तप्त ही रद्दा था। सब्र का शरीर पश्तीना- 
पश्चीना हो गया था । सुधा प्राप्ति के शुभ काल तक पहुँचते-पहुँचते न जाने 
कितने विकट संकटों का सामना करना पढ़ा । श्रांत-क्लांत देवताओं को विश्राम 
की झावश्यकता अनुभव हुईं | अब वे कुछ मनोरंजन चाहते थे | सब मिल 
प्रजापति के पास गये | ब्रह्मा से प्राथना की 'सगवान्‌ ! हम थक कर चकनाचूर 
हो खुके हैं, कृपया हमारे श्रम को दूर करने का कुछु उपाय कीजिये, कुछ मन 
बद्दलाने की सामग्री ज्जुटाइये ।? ब्रह्मा ने यह प्रार्थना सुनी | उनके लिये पसा 
करना कुछ भी कठिन नहीं था। उन्होंने चारों वेदों में से असिनय, संवाद, 
संगीत ओर वस्तु लेकर एक पंचम वेद ( नाव्यवेद्‌ ) की रखना की और देव- 
ताझों से कद्ा-- लो, यह तुम्हारे मनोविनोद्‌ का साधन प्रस्तुत है। इसकी 
विशेषता यह दे कि इसमें किसी के लिए निषेध या प्रतिबंध नहीं है। शुद्र हो 
या आद्ाणं, सन्नी दो या पुरुष नाव्य सब 'के आनन्द देतु सिद्ध होगा! बस 
'फिर क्‍या' था, देवताओं के इंजिनीयर विश्वकर्मा ने एक विशाल रंगमंच 
बनाया | भरत झुनि ने अपने शिड्यों ओर पुत्रों के द्वारा इन्द्रध्वज के उत्सव 
पर सम्ुत्र-संथन का एक नाटक खेला । उसमे गंधवों ने संगीत, किल्नरियों ने 
मृध्य प्रदान किया । इस प्रकार रंगमंच पर प्रथम बार नाटक का अभिनय 
किया गया ।' 


. यहद्द पौराणिक कथा कहां तक सत्य है, इस का विशेष ध्यान न करते हुए 
भी इसने तथ्य उष्त कथा से झवश्य निकाक्षे जा सकते हैं कि भाटकों का मसूद 
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तत्व वेदों में पाया जाता है और नादझों के इन्दध्वज जैसे धार्मिक व्योहारों 
पर खेले जाने से इसकी उत्पत्ति धर्म-उत्सभ्ो से मानी जा सकती है। अन्त में 
सबसे महत्त्वपूण बात जो ज्ञात होती है, उससे भारतीय रंगमंच के पूर्ण विकास 
का परिचय मिलता है। भरतमुनि के समय में पुरुषों के साथ-साथ स्त्रियां भी 
रंगमंच पर आकर नृत्य-संगीत आदि द्वारा नाव्य कल्ला की सेवा करती थीं। 
पुरुषों के साथ स्त्रियो क। रंगमंच पर आना निःसन्देह सभ्यता के चरस 
विकास का ही सूचक कहा जा सकता दै | शेक्सपियर के समय को अ्रंग्रजी 
रंगमंच की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्व दिया जाता दे, परन्तु उस समय तक भी 
प्रायः पुरुष द्वी स्त्रियों के रूप में रंगमंच पर अभिनय करने आया करते थे । 
आज से बीस वर्ष पू्वं तक तो भारत के हिन्दी, उद्‌' था हिन्दुस्तानी रंगमंच की 
भी यही दशा थी। परन्तु भरतकालीन रंगमंच अपने श्राप मे कितना विकसित 
था, इसका पता कुछ और बातों से सी लगाया जा सकता दै। 'नाटयशास्त्र! 
में भरतमुनि ने रंगमंच के निर्माण का सारा चित्र क्रमशः दे दिया है । उसके 
अनेक लेदो के साथ-साथ दर एक की लंबाई-चोडाई तक का ब्योरा मिलता 
है । देवों, सानवों तथा छोटे परिवारों के लिए पृथक -ध्ृ५क रंगमच की कद्पना 
थी। फिर सब के झनेक प्रकार के 'माडल? थे-बहुत बड़े, बहुत छोटे ओर 
मध्यम | इसके अतिरिक्त रंगमंच के स्थान की दृष्टि से कई खण्ड किए शराए 
थे। सारा रगमंच दो प्रधान भागों मे विभक्त होता था--एक को 'प्रेच्ागृद? 
कहते थे और दूसरे को 'रंगशाल्ा? । प्रक्षागद्र मे दर्शकों के बेठने का स्थान 
होता था। दर्शको के स्तर के अनुसार विविध वर्णो' के बेठने को अलग-अलग 
ब्यवस्था भी कर दी गई थी । ब्राह्मणों के लिए एथक, शूद्रों के किए प्रथक 
स्थान निश्चित थे । ( आजकल भी 'सिनेमा घरों! में प्रवेश के विचार से 
प्रथम, द्वितीय, तृतीय श्रेणियां रखी जाती हैं । ) 
एंगशाला' के भाग को भी तीन छोटे खंडों में बांदा गया या। सबसे 
पिछले भाग को "नेपथ्प” कहा जाता था | इस स्थान में आकाशवाणी या 
फौलाहल भादि परे के पीछ्ठे का श्रभिनय हुआ करता था । उसके आगे का 
ग 'रंगशीषं! कहल्लाता था। यही वह स्थान था. जिसमे मुख्य अभिनय 
होगा था. नेपथ्य की दीवार पर भनेक छित्र सजाये ज्ञात थ। रमशीष के 
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आगे वाले खुले भाग को 'रंगरपीठ” कहते थे । रंगपीठ और र॑गशीष॑ के सध्य 
'यवनिका! (पर्दा) होती थी । आवश्यकता के अनुसार जब 'यबनिका? गिरा दी 
जाती थी सो प्रभिनेता 'रंगपीठ' में जाकर कुछ समय के लिए सामाजिकों 
का मनोरंजन करने तथा उनको व्यस्त रखने का उपक्तम करते रहते थे और 
इतले में यवनिका के पीछे 'रंभशीष” में मुख्य अभिनय की पूरी तैयारी कर की 
जाती थी । कुछ विद्वान्‌ यवनिका” शब्द यूनानी था यवन से निकला हुआ 
मानते हैं, उनका मत दे कि 'यवनिका? यूनानी प्रभाव से भारतीय रंगमंच में 
आया । इस भ्रकार यूनानी रंगमंच की श्रेष्ठ सिद्ध की जाती दै। किन्तु 
यूनानी रंगमंच भारतीय रंगमंच से कितना निम्न और अ्रपूर्ण था इस का 
संकेत उनमें प्रचलित 'संकलनत्रय” अर्थात 7]72८ [7002८४ से मिलता है । 
यूनानी रंगमज्च में समय, स्थान और कार्य की पुकता का बहुत ध्याग रखा 
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जाता था। समय की एकता से उनका तात्पये था कि जो घटना जितने समय 
मे घटी हो, उसके अभिनय में भी उतना समय लगाया जाये | प्राचीन काल 
में श्रावश्यकवाओं का श्रभाव होने से जीवन-संघबं भी कस था, अतः उस 
समय लोगों के पास रिक्त समय अधिक रहा करता था, फलस्वरूप यूनानी 
नाटक चौबीस-चौबीस या छुत्तीस-छुत्तीस घण्ठों तक खेले जाते थे | स्थान को 
एकता से तात्पर्य था कि यदि मोंपड़ी का दृश्य एक बार दिखाया गया है, तो 
सारे नाटक की घटना उसी भ्लोंपड़ी के इश्य में ही दिखाई जाती । श्राजकत्न के 
समान कभी नगर, कभी ग्राम, कभी वन, कभी क्लब आदि के दृश्यों की अने- 
कता यूनानी नाठकों में नहीं थी क्‍योंकि उनमें 'यवनिका! था पदों की प्रथा 
नहीं थी। खुले वातावरण में ही उनके नाटक होते थे, अतः दृश्य विभाजन में 
उनको कठिनाई न पड़े, अतः एक स्थान के ही इश्य उनके नाठकों में रखे 
जाते थे । दृश्य परिवर्तन को सूचना यवनिका के अभाव में एक सम्मिलित 
गान (कोरस) द्वारा दी जाती थी । काथ को एकता से उनका अभि-प्राय 
यह होता था कि नाटक कथावस्तु में एक ही रस रहे। यदि आरम्भ करुणा 
रस से होता है, तो समस्त अभिनय में रोचा-धोना द्वी चलता रदे.। उक्त नियम 
रंगमरू्च की शेशवद्शा को ही प्रमाणित करते हैं और कुछ अंश तक अब्य- 
सहाश्र और अस्थाभाविक भी हैं । सारे अभिनय में रोते रहना था हंसते रहना 
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कितना द्ास्यास्पद है | स्थान की एकता भी मन को उकताने का कारण बन 
सकती है ओर समय की एकता तो रास के चौद॒ह वर्ष के वनवास जैसी स्थिति 
में असंभव ही है | कदाचित्‌ यही कारण है कि भारतीय नाटकों में उक्त तीन 
एकताओं? को नहीं अपनाया गया। स्वयं यूरोप में भी शैक्सपियर ने अपने 
नाटकों में इनका श्रनुसरण नहीं किया | उसके केवल एक नाटक "टेम्पेस्ट? में 
ही किसी सीमा तक 'संकलनत्रय” मिलता दै | श्रतः यूनानी नाटकों की श्रेष्ठता 
असिद्ध है । ईसा की प्रथम शताब्दी में ही भारतीय रंगसअूच ने जितनी उम्रति 
कर ली थी, इस का उदाहरण आधुनिक काल के सभ्य रंगमंच में भी कुछ वर्ष 
हुए, अभी दृष्टिगोचर होता है। भारतीय रंगमच को सवंधा सम्पन्न और उस 
का प्रबन्ध सुचारु रूप से रखने के डहेश्य से अनेक कार्यकर्ताओं का भी उल्लेख 
भरतमुनि ने किया है, जिनका अस्तित्व आज के सुसंस्कृत थुग में ही कहीं 
देखने को मिला है। भरतमुनि ने सून्न धार, भरत, नट, माक्यक्रव, भाभरण 
कृत, वेषकृत्‌, रजक, चित्रकार (संगीतकार) आदि अनेक कल्लाकारों का नाम 
दिया है॥| 

श्राज रंगमंच का स्थान प्रायः सिनेमा ने ले लिया है। सिनेसा भनोरंजन 
के नवीन आधुनिक साधनों में भ्रत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ है। इस दैज्ञा- 
निक आविष्कार को रंगमंच का असर रूप” भी कहा जाता है। रंगमंच की 
अपेक्षा सिनेमा भें अपनी कुछ विशेषताएं भी हैं। रंगर्मंच एक समय में एक 
ही नाटक प्रस्तुत कर सकता है, परन्तु सिनेमा द्वारा एक ही नाटक को अ्रनेक 
स्थानों में देखा जा सकता दे | रंगमंच के पाश जीवित रहने तक ही दर्शाकों 
के सामने आ सकते हें, किन्तु सिनेमा के स्वर्गीय पाश चन्द्रमोहन, सहगल, 
श्याम आदि आज भी रज़त पट पर डसी रूप में भ्रसभिनय करते हुए दृष्टि- 
गोचर होते दें । परन्तु रंगमंच में सभी प्रकार के दृश्य नहीं दिखाये जा 
सकते । उसका ज्षेश सीमित और शक्ति अल्प होती है जबकि सिनेसा में सागर, 
तृफ़ान, भयानक युद्ध, वायुयान, मोटर, रेलगाड़ी आदि असम्भव दश्य भी रजत 
पथ पर संम्भव रूप में दिखाये जाते हैं। किन्तु इतना होने पर भी रंगमंच 
का स्थान सिनेमा नहीं दो सकता । रंगमंच में पाश्नों को अभिनय करते समय 
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जो प्रोत्साहन जनता द्वारा प्राप्त होता है, सिनेमा के कलाकार उस सौभाश्य 
से द्रांचित ही रहते हैं। रंगमंच में त्र॒टि को सुधारने का भी अवसर रहता है 
और यथा समय उसमें आ्रावश्यक परिवर्सन घटना-स्थल्न पर ही किये जा 
सकते हैं, किन्तु सिनेमा में जो त्रुटि एक बार रद्द गई चह्द पत्थर की लकीर 
बन जाती है। महत्व! चित्न के अन्तिम दृश्य का अस्वाभाविक शअ्रमिनय उस 
श्रेष्ठ चित्र की सर्वाज्ञीण सुन्दरता में एक अमिट दोष बनकर खटकता रहता 
है। इसी प्रकार रंगमंच पर भ्रभिनय का जैसा कुशल प्रदर्शन और मानवीय 
भावनाओं की जेसी सजीव अभिव्यक्ति हो सकती ३, वैसी सिनेमा से नहीं 
दिखाई जाती । कला को दृष्टि से आधुनिक चलचिन्न रंगरमंचीय नाटकों की 
अपेक्षा अधिक निम्न कोटि के होते दे । रंगमंच निःसन्देह अखतल की नकत्न 
है, किन्तु सिनेसा तो ज़कढ की भी नकल है। यद्यपि सिनेमा जगत्‌ में आतन्र 
थो-ढी ( 376 70977९८70074] ) के आविष्कार ने प्रगति की ओर एक 
नया कदम उठाया हैं और 'सिनेमा स्कोप” के आविष्कार ने तो सिनेमा को 
भी रंगमंच के बहुत निकट ला खड़ा कर दिया है, तथापि र॑चमंच का अतुल 
गौरवशाली स्थान सिनेमा के हाथो हानि प्राप्त नहीं कर सकता। आज अमे- 
रिका आादि देशों में जहां सिनेमा का अधिक प्रचार हो रहा है, रंगमंचीय 
नाटकों का भी समान आदर होता है। भारत में भी मद्दाराष्ट्र श्रादि कुछ 
प्रदेशों मे रंगमंच जीवित दे किन्तु हिन्दी-रंगमंच की प्रगति आशा के विप- 
रीत रुक सी गई दे । ' 

आज प्रधान रूप से सिनेसा ने संसार के मनोरंजन के साधव के रूप में 
जो व्यापक प्रगति की है, उस पर ध्यान देते हुए उसके वर्तमान रूप का 
भी, विचार कर ल्लेना आवश्यक है । श्राज संसार में सबसे अधिक चिन्नों का 
निर्माण अमेरिका भौर भारत में होता है। जहाँ अमेरिका में निर्मित 
चित्रों में अभिनय की श्रेष्ठत, कला की कुशलता, वातावरण की 
स्वाभाविकता और झाकषंण का सुन्दर निर्देश रहता दे, वहां 
सारतीय चित्रों में इन सभी विशेष्ञाओं का किसी अंश में श्रभाव अवश्य 
खटकने वाली बात है। यद्यपि अ्पचाद सघंन्न होते हैं, किन्तु अधिक संख्या 
भारतीय चित्रों की ऐसी है, जिनसे न को कत्ना की सेवा हो रही है भौर 
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न ही लोक का कत्याण | हाँ, ब्यवत्लाय को लाभ अवश्य हो रहा दे । आये 
दिन के चित्रों में कथावस्तु की दुर्बलता और संचाद तथा गीतो की असाहिहियि- 
फता चितनीय है | 'शहनाई', '|खड़की' आदि भोड़े चित्नो का अनुसरण करके 
निर्माता ) ने धन लोभ मे आकर जनरुचि को जितना बिगाड़ा है, वह किसी 
से छुपा नहीं । गाने इतने भहे और गंबारू टाइप के हैं कि (सनेसा के 'महा- 
कवियों? पर दया श्राती है| समाधि, शहीद, स्वयंसिदा, आन, भांसी की 
रानी, आवारा, नन्‍हे मुन्‍्ने, अनारकली, ले ला-मजनू, जोगन, छोटा भाई, दो 
बीघा जसीन, हम लोग आदि निःसन्देह कुछ ऐसे भारतीय चित्र हें, जो कला 
के विभिन्न सेक्नों का सच्चा प्रतिनिधित्व करते हैं ओर किसी भी अ्रंतर्राष्ट्रीय 
क्रत्ा चेत्र की शोभा बढ़ा सकते हैं । 


शाज आवश्यकता दे कि भारतीय निर्माता केवल धन प्राप्ति के संकीर्य 
सेत्र से बाहर निकल कर कला की सेवा ओर लौक-कक्याण की भावना को 
ही परमोहेश्य बनाने | कुछ समय के लि'ए यदि उन्हें हानि भी डठानी पढे, 
जिस की संभावना तक भी नहीं की जा सकती; को भी उन्हें लोक-हित व 
समाज-लैवा के लिए सहर्ष यह बलिदान करना चाहिये। आज़ भी पतित्ा, 
परिणीत्ा, आदि चिन्नो ने दशशंको से प्रशंसा प्राप्त की है और कुछ क्लासिकल 
बैजू बावरा! आदि 'बाक्स आफिस हिट! भी सिद्ध हुए हैं, अतः केवल सत्सा- 
हस और थैये की अ्रावश्यकता है । जनता फोश, गंदे, भोडे और अश्लील चित्र 
कदापि देखना पसंद नहीं करती । डसे आज तक ऐसे चित्र दिखाए गए हैं, 
अतः वह समझ ही नहीं सकती कि अच्छा चित्र किसे कहते हैं। यदि उसे 
भ्रच्छे चित्र दिखाये जाये, तो निश्चयात्मक रूप ले वह उन्हे पसंद करेगी । 
उसकी रुचि को परिष्कृत करने का भी दायित्व अब उन्हीं पर दे, जिन्होने उसे 
बिगाड़ा है । 

दूसरी बात यद्द हे कि इस क्षेत्र में उच्च कोटि के साहित्यकारों का 
प्रवेश होना चाहिये। हिन्दी के अनेक सुन्दर उपन्यासों तेथा अ्रनेक प्रादेशिक 
भाषाओं की उन्नत रचनाओं के आधार पर अ्रत्यन्त सफल्ष चिनत्न बनाए जा 
सकते हैं । अंग्रेजी के प्रायः सभी चित्रों के आधार अंग्रेजी क्षेज़कों की प्रसिद्ध 
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रचनाएँ ही होती है| पेसे के लालची निम्न कोटि के लेखकों द्वारा लिखी 
गईं, भावनाहदीन, भद्दी कहानियाँ दूसरे देशों में हमारे अपमान का कारण क्‍ 
बनती हैं। लेखकों की स्वतंत्रता तथा मौलिकता की भी गारंदी होनी चाहिये। 
निर्देशकों को इस विषय में विशेष उदारता का परिचय देना चाहिये। प्रंत 
में अभि नेताझों और अभिनेत्रियों का भी कुछु कर्तब्य रह जाता है। उनकों 
'ऋलाकार! बनने की साधना करनी चाहिये । केवल अंग परिचालन मान्न को 
ही अभिनय नहीं कहा जाता। भावनाओं की अभिव्यकि ही प्रधान लक्ष्य 
होना चाहिये। इस ्षोत्र में 'प्रृथ्वी थियेटर” की देन अ्रति अ्रशंसनीय और 
अर नुकरणीय है। झतः समष्टिगत रूप से यदि उचित प्रयत्न किया जाये, तो 
भारतीय संस्कृति से श्रोत-प्रोत कला के उत्कृष्ट नमुने और ब्यवसाय की दृष्टि 
से भी लाभप्रद चित्र बनाए जा सकते हैं। मनोरंजन के अतिरिक्त डाक्यु- 
मैंटरी फिल्‍मों! से भी शिक्षाप्रद कार्य का मदन पुण्य मिक्ष सकता है । इस 
दिशा में भी हमें अंग्रेजी चित्रों से डचित भेरणा मिल पघकती है। 


अवरेलाफ्फ्ाम गैक्रमम मम 


विज्ञान अभिशाप है या वरदान ! 


विज्ञान की उन्नति जिस युग में, भोर जब कभी भी हुई, मानव संहार 
का दृश्य सामने आया-- फिर [यदि मानव यह सोचने को बाध्य हो कि 
विज्ञान अभिशाप है या वरदान तो कुछु अस्वभाविक नहीं । उपनिषदों के 
“एस, दुयध्वम्‌, दाम्यत; शांतिः शाॉलि: शांतिः” की भावना क्षेकर आधुनिक 
युग के विचारकों ने भी विज्ञान के विरोध में अपना मत प्रकट किया दे। 
इलियद तो "त्रा॥809ए3870399 25 7090 3827, /04/09, 23994- 
ए2॥0, 0377ए373;$ 594077, 8599207, 9॥3700 कह कर सभी 
प्रकार अपना सिर उपनिषद्‌ के ऋषियों के चरणों में छुका देता है । गेढे भी 
जीव को सार कर जीवन की गति विधि “परखने का दोषी विज्ञान को बताता 
है। न जा0 500८ #फशाए पाएए छ0पात डप्तए, 97765 
६08 (6 ४707 0४४ 0०६ (४6 0007.” की छाया में उसके हृदय की 
घृणा ही विज्ञान को मिलती दे ! 
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ओर वर्तमान समय में तो विज्ञान के विरुद्ध कुछ कहने के लिए लोग 
सोचने-लममसने का अवसर ही नहीं चाहते । अशु-शक्ति के आविष्कार ने 
विज्ञान को मनुष्य की दृष्टि मे सवंधा संहारकारी सिद्ध कर दिया है । तो क्‍या 
विज्ञान वास्तव में अभिशाप ही है ! 
हिरोसिसा और नागासाकी का प्रलयंकर दृश्य विज्ञान के ही उपकरणों से 
उपस्थित किया जा सका-- यह सही है, युद्ध में प्रयुक्त अनेकानेक अत्यन्त 
विनाशकारी यंत्र भी विज्ञान की देन कद्दे जा सकते हें, उनके पीछे युद्ध 
पीड़ित मानव की दुख-भरी आाहों का उद्ध क भो असत्य नहीं है। देखने में, 
विज्ञान मनुष्य की समस्त कठिनाइयों का मूल कारण दिखाई पढ़ता है, वह 
भविष्य के विनाश का श्रग्नदूत ही दर्शित है; किन्तु वास्तव में यह श्रमंगल रूप 
विज्ञान का नहीं दे । विज्ञान के अनुचित उपयोग को क्षेकर विज्ञान को श्रम॑- 
ग़लकारी बताना उचित नहीं । 





अशुशक्ति का मंगल उपयोग यदि मानव संसार नहीं करे तो इसमें 
विज्ञान का क्या दोष, भ्रस्वत के समान दूध देने वाली गाय के स्तनों से जोंक 
रक्त ही खींचता है, इसे सब जानते हैं। हम तो कहेंगे, मानव हृदय को जिस 
प्रकार कल्ला आह्वाद भौर मंगल भावना प्रदान करती है, विज्ञान उससे बढ़ 
केर हर्ष और उन्नति का उपचार प्रदान करने में समर्थ दे । विज्ञान की छाया 
में ही मानव की सभ्यता और संस्कृति पलती दे। वेशानिक अलुसंधानों के 
तामस रूप. को खेकर दम विज्ञान के उज्ज्वल रूप को भुज्ञा नहीं सकते | 
शाज की जितनी विभूतियाँ मानव-जीवन ,को सम्रृद्ध बना रही हैं, सभी में 
विज्ञान की प्रेरणा काम करती रहती दे। विज्ञान कभी मानव के लिए कब्र 
खोदने का काम नहीं करता, न उसके लिए बंदीग्ृह बनाता दे, वद्द तो कला 
की भाँति ही उसके संम्रुख सुन्दर की सृष्टि करता है ओर वद्द सुन्दर सत्य 
होता दे । यह कास मानव-जगत्‌ का दे कि वह सुन्दर भोर सत्य को शिव 
बनाए । पौराणिक उपाख्यानों को ही लोजिए--एक शिव का दी उपयोग हृदय 
की धारणा के अनुसार प्रथक्‌-पए्थक्‌ हैपक्ति के लिए प्रथकू-एथक रहा दे । 
शिव के मंगल रूप से किसी ने ल्ञाभ उठाया क्षो कोई उसकी तीसरी भाँख में 
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जल मरा | शिव का काम रहा दै-- अवढ़र दानी का, उससे मांगने वाला जो 
मांगे । विज्ञान सोलह आने शिव रूप है | 
विश्व का वैज्ञानिक दृष्टिकोण, अनुभव: से प्रतिपादित मनुष्य की भावुक 
विचार धारा को एक ठोस शक्ति का रूप देता दे । इस दृष्टिकोण को सफ- 
लता इसमें है कि सलनुष्य इन निर्माणकारी खाधनों का प्रयोग मंगल कार्य में 
करे । वस्तुओं की निश्चयात्मिफा शक्ति ओर व्यक्तिश्व पर प्रकाश डाल कर 
विज्ञान दोषों को सब्ि नहीं करता दे, कददना तो यद चाहिए कि इस ज्ञान के 
भाव में मनुष्य कुछ कर ही नहीं सकता है। ललितकला, स्थापत्य, कविता, 
दर्शन, सभी की नींच इसी भूमि पर सम्भव है। वेश्ञानिक आधार सभी के 
लिए भ्रपेक्षित है । कला ओर विज्ञान के प्रश्न पर पिकासो का एक ही उत्तर 
है--- में अपनी कृतियो में वेशानिक सत्य की कितनी सहायता लेता हूँ, यह 
मेरी कृतियाँ ही बता सकेगी, पर मुझसे पूछिए को मे कहेँगा, विज्ञान का मेरी 
कल्ना, से उतना ही सम्बन्ध दे जितना सम्बन्ध कला से आत्मा का है। 
आज के महान शिल्पकार माशंल ब्रयूर ने 'सर्किल नामक अपनी पुरुतक 
में शिल्प कला पर विज्ञान ८के प्रभाव का सुन्दर वर्णन देते हुए कहा 
है. “आधुनिक स्थापत्य का मूलाधार, उसके नवीनतस वस्तु-साधन नहीं 
हैं, बल्कि वह नई प्रवृत्ति, वह नई भावधारा-- विज्ञान सम्मत प्रेरणाएँ हैं 
जिससे मलुष्य अपनी भ्रावश्यकताशं की पूर्ति करता है । वैज्ञानिक साधन ही 
सर्जन कार्य की विशेषता है, सर्गनिर्माण में विशान का जबरदस्त हाथ है । 


फिर भी जैसा कि लोकमत सामने हे--- हम विश्श्त के विपक्ष में एक. 


बड़ी संख्या को कटिबद्ध देख रदे हैं। विज्ञान के विपक्ष में बड़ी भयंकर 
धारणाओं ने मनुष्य के हृदय मे घर बना लिया है। आज के जैसा उननतिं- 
शाली गैजश्ानिक अलुसंघान भी मलुष्य हृदय का स्नेह क्‍यों नहीं अपना पा 
रहा है ? इसका मूल कारण मजुष्य का विक्ृत हृदय है । विज्ञान की शक्तियों 
को नियन्त्रित पुर्धा श्रयोग करने वाले स्वार्थी मनुष्यों, राजनीतिज्ञों ने द्वी विश्व 
में विज्ञान के विरुद्ध कट्ुता का बीज 'बोयहुहे । कभी-कभी लो ऐसा ज्ञाव होता 
है कि यह राजनीतिश अपनी चाल्ों से मसुष्य और विज्ञान के बीच की खाई 
कभी भरने न देंगे । यद्ध तो कहना दी व्यर्थ है कि जब तक किसी कक्षा, शात 


कट _ हे 
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या आन्दोलन के लिए मनुष्य के हृदय में घंणा है तब तक उप्का विकास 
एु्ण सविष्य अंधकारमय दै। सत्ता भ्ौर शक्ति के पीछे पागल रहने वाले यह 
राजनीतिज्ञ अपने स्वार्थ के लिए विज्ञान की चामस्कारिक शक्तियों को जनता 
की दृष्टि मे घृणास्पद बना रहे हैं, विज्ञान को जन समुदाय के संमुख मु ६ 
दिखाने लायक भी नहीं रहने देने की ढान चुके हें । 


विज्ञान का दुरुपयोग जब कभी भे! हुआ है--लघता और शक्ति के 
मोह मे हुआ है। महाभारत की एक बडी मोहक कहानी का डड्रत हम 
यहाँ दे दूँ तो छुरा नहीं । महाभारत युद्ध के अंत में अश्वत्थामा अपनी रक्ता 
के लिये भग रहा है-भगा जा रहा है | द्रौपदी अर्जुन से कहती है अश्वध्थामा 
के पास अमूल्य मणि है, आप हमे छीन कर ला दीजिए । अजु न उसके पीछे 
दौड़ने को विवश होते हैं। बहुत दूर जाकर पुक बार फिर भयानक संघर्ष का 
अचसर आरा जाता है। अश्वत्थामा मणि देना नहीं चाहता है, अजुन को 
सणि चाहिए ही- चादे अश्वत्थामा जीवित अचस्था मे मणि दे, था रृत्यु की 
शोद में सोकर अपनी मणि को अज्ुन के लिए अरक्षित छोड दे । फलत: 
अजु न के द्वाथो उसे प्राण-लेकटकारी श्राधातों कौ सदंना पडता है । जब वह 
देखता है कि श्र किसी श्रकार मेरे प्राण बचने को नहीं, तो अंत मे ब्रह्मास्त्र 
का प्रयोग करता है। अजु न का हृदय उसके हाथों में त्रह्मासत्र देखकर शंकित 
होता है-- यदि अश्वत्थामा के तह्यास्त्र की रोक वह भी ब्रह्मास्त्र से नहीं करता 
लो डसे अपने प्राणों से भी हाथ धोने पढते हैं, मणि प्राप्ति की बात दूर रही 
आर यदि घह भी बल्यास्त्र को चलाकर अश्वत्थामा के प्रयोग को निष्फल कर 
देता है तो उस श्यामल आयभूमि मे घुग भर के लिए. मरुस्थत्ष का दृश्य 
 ज्ञाने घाज्मा घह बनता दे | कुछ समय तक अजुन सीचता रहा, अंत में वह 
भी ब्ह्यास्त्र के प्रयोग पर आ गया। चारों ओर हा-हाकार , मच गया | 
स्वयं वेदब्यास दोड़े आये, घोले, यह क्या संन्नंन/श क्वा रहे हो अजुन! 
विश्व-रक्षा को दृष्टि मे रखते हुए मह्यास्त्र का दुरुपयोग तो मत करो। श्रश्व- 
स्थासा से भी कहा--शुरु प्रोण का नाम कल्ंकित मत करो। ब्रह्मास्न्न के 
भयोग से इस पवित्र भूमि को विनष्ट मत करो । चेदुब्यास की बातों को हृद॒अ॑ं- 
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गम कर अजु न तो अपना शअ्रस्त्र लाटाने को तयार हुआ, किन्तु अश्वत्थामा 
ने बताया-- उसे अस्न्न लोटाने की क्रिया का ज्ञान नही है वह क्या करे ? ब्ह्मास्त 
तो बलि छेगा। ही, जन कल्याण से भीरूु द्वापर के राज-पत्ता ल्ोभी ने 
हृदय-स्याग का परिचय दिया। अजु न को कहना पड़ा--अ्रश्वत्थामा हे 
ब्रह्मास्त्र से परीक्षत, गर्भरथ परीक्षित का विनाश में सह लॉगा। परीतित 
उत्तरा के गर्भ में जीवनहीन हो गया जन कल्याण की छाईं घटा दूर हो 
गईं । शोक हैं कि झ्राज़ का स्वार्थी राजनीतिज्ञ हतना त्याग भी अपना नहीं 
सकता | 

तो एक शब्द में कहना पडेगा--अआाज के वेज्ञानिक श्रभिशाप के उत्तर- 
दायी राजनीतिज्ञ हैं। एक मार्मिक और निष्पक्ष विवेचना में यह बात 
अस्पष्ट नहीं रह जायगी कि श्राज भी वास्तविक दोष विज्ञान की अदभुत 
शक्तियों के प्रयोग करने वाले कुटिलहृदय राजनीतिज्ञों का है, अनु्संघानकर्ता 
वैज्ञानिकों का नहीं । हिरोलिमा और नागासाकी में प्रकरय ढाने वाक्े अ्रमेरिक्रा 
के नर-राक्स राजनीतिज्ञ ही कदे जायेंगे। 





सन्‌ १६१५० के नोविल्ल पुरस्कार विजेता और विश्व के मद्दान्‌ दर्शनिक बर- 
ट्रोंड रसल का अभिमत है कि मनुष्य श्रपनी कलुषता में पविन्न को भी अपविद्र 
कर रहा है। जीवनदायिनी शक्तित को मनुष्य ही जीवननाशिनी बना रहा. 
है। मनुष्य ही अधान कारण है कि विज्ञान संसार को स्वंनाश की झोर 
ले जा रद्दा दे, अन्यथा यह आशा व्यथे नहीं कि विज्ञान इस कष्टपूर्श संसार 
की काया-पल्षट कर दे ओर सबके लिए एक नए सुखदायक ओर शक्तिशाक्षी 
सगे को जन्म दे । यह भावना एक व्यथथ का स्वप्न नहीं है, वास्तविकता- 
पूर्ण विचार है । यदि मनुष्य चादे तो शांति स्थापना के बाद विश्व में 
वैज्ञानिक अनुसंधान का प्रभाव बौद्धिक कार्यक्रम का रूप के सकता है । 


निष्कर्ष रूप में कोई भी विचारशीक्ष व्यक्ति यह स्वीकार करेगा कि 
विज्ञान मलुष्य-जगत्‌ के क्षिए अभिशाप तो किसी अवस्था में नहीं है, मनुष्य 
चाद्दे तो वरदान रूप में डसखका प्रयोग कर सकता है। द्वितीय महायुद्ध की 
खिनगारी अभी बुरी नहीं है, फिर भी तृतीय महाथुद्ध की गुज सुनाई पढ़ 
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रही हे | आ्राए दिन हाइड्रोजत और नाइट्रोजन बस की व्यवस्था सुनाई पढ़ती 
है। अपने को सभ्यता का पुजारी बताने वाला अमेरिका हाइडोजन बम की 
भीषणता बताकर संसार को भयन्नस्त करने का प्रयोग चत्ना रहा है--इसका 
दोष किसे दिया जञाय ! 


शांति का कपौत विश्व व्यौम में निसंबल उड़ रहा है, हमारे लिए जीवन 
का गान प्रस्तुत करना उसका काम हैं। अपना कर्तव्य तो हमें सोचना है कि 
उसे मंगल गान के गायक रूप में विमुक्त उड़ने दूँ, या उसे पृथ्वी पर 
मार गिराएं। विज्ञान हमें इसके लिए प्ररित नहीं करता हे कि हम अशांति 
के कारण बनें । वह तो उस बिन्दु पर दम पहुँचाता हे, जद्दां हमारा 
मस्तिष्क विकास प्राप्त करता है। 


मूल शब्द 
श्रंग 
बाच्‌ 
फाय 
सत्व 
अस्मद्‌” 
जद 
मजा 
ततालु 
थोष्ठ 
पुराण' 
मन 
मुख 
इतिहास: 
शरीर 
वेद 
दशेन' 
पूजा 
अड़ना' 
विष्णु 
स्मूति- 
शित्र 
अंह्या 
कमान 


रचना-तेरत 
१, विशेषण निर्माण 


बिशेषण 
आँगिकः 
बआखिकः 
फायिक 
सास्विक 
मदीय' 
तदीय 


मल्रिन' 
झशालब्य 


ओष्टेय' 
पौराणिक 
मानसिक 
मोखिक, मुखर 
घेतिहाधिक 
शारी रिक 
बेदिक 
दाशेनिक 
पुजारी, पूज्य! 

अडियल 
वेष्णव' 
स्माते 

शेव 

श्राह्म 

कसा ऊँ- 


मूल शब्द 
बमत्कार 
विवारना 
सिद्धाग्त 
भूख 
धोना 
प्रदेश 
भय 
भोद्द 
समाज 
मरक्क 
नारद 
स्वर्ग 
माया 
तपः 
चिद्या 
देना 
गाना 
रंग 
पिता 
द्घ 
मास्क 


द्नि 


सप्ताह 


विशेपर 
चामत्कारिक 
विचारक 
पेद्वान्तिक 
भूखा 

थोबी 


प्रविष्ट 
भयानक 


मुग्ध 
धामाजिक 


भमारकीय 
मारदीय॑ 


स्वर्गीय 
आयावी 


सपस्ची 
विद्यार्थी 
दानी 
गषेया 
रंगीलए 
पैतृक 
दूधिया 
मासिक 


कैनिक 
साप्ताहिक 
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मूल शब्द 
पक्ष 
वध 
रचना 
निज 
उहरना 
अवयव 
नीति 
क्रट्पना 
स्वभाव 
द्देश 
विदेश 
भरदू 
पिस्तार 
मधु 
शरद 
शित्ता 
विनय 
धारण 
हिंसा 
मृक्ति 
भारत 
श्राध्मा 


आपेत्ता 
सयन 


भालस्य 
सीमा 
अवस्था 


रचना तनतवथ 
विशेषण मूल शब्द्‌ 
पाक्षिक नाश 
याषिक हित 
रचित आचार 
जी अध्याप्म 
स्थित बूत 
अदवयवबी घर्थ्वी 
नेतिक जल 
फाल्पनिक नास 
स्वाभाविक हक 
मरा कवर 
हब अपमान 
विस्तृत तिर॒स्कार 
मधुर चघमर 
शारदीय नाथ 
शिक्षित अविराम 
विनीत सन्नी 
शरणागत अतिथि 
हिंसक अनुरोध 
मुक्त आयोग 
भारतीय अभियोग 
आत्मीय अजुभह 
अपेक्तित आश्रय 
झनयन उपसर्म 
अलसी आगमन 
सीमित अन्तदेश 
झवस्थित राष्ट्र 


का 
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विशेषण 
नष्ट 
हितेषी 
आधार, नि४०हीज 
आध्याध्सिक 
अतिक 
'पा्थिव 
अजलीय 
नामी 
आाइसी 
'झुद्धू 
आधारित 
अपमानित 
पिरसकृत 
धार्मिक 
सनाथ, अनाथ 
अविरत' 
स्त्नेण 
आतिथेय 
अनुरुद्ध 
आयुक्त 
अभियुक्त 
अनुशुद्दीत 
भ्राश्रित 
झौपसर्मिक 
भागत 
अन्तदेशीय॑ 


राष्ट्रीय 


श्रेष्ठ 


मूल शब्द 
अन्‍्तर्राष्ट 
झपहार ' 
आरंभ 
निरीक्षण 
निगम 
भ्रापसकाल 


विधि 
निषेध 
नियृत्ति 
अनुपात 
पव 
दूरभाष 
संकेत 
शिशिर 
विषाद 
मिद्दी 
देहली 
मूर्घा 
स्वास्थ्य 
शरद 
झंत 
अनुभव 
झस्न्र 
शास्त्र 
अभिषेक 
झनुसति 
शासक्ति 





विशेषण 
अन्तर्राष्ट्रीय 
अपहत 
आरब्ध 
निरीक्षक 
नेगम 
आपस्कालीन 
बिहित 
निषिद्ध 
निवृत्त 
आलनुपातिक 
पावण 
दोरभाषिक 
सांकेतिक 
शेशिर 
विषयण 
मटियाल 
देहलची 
मूधेन्य 
स्वस्थ 
श्रद्धालु 
अंतिम 
अनुभवी 
निरस्त्र 
सशस्न्न 
अभिषित्त 
असुमत 
आसक्त 


नियन्ध-रत्नाकर 
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मूल शब्द 
उदय 
भ्स्त 
अश्युदय 
आशा 
अनुकृति 
पश्चिम 
पाखंड 
विरोध 
पाश 
बन्धन 
पावन 
प्वाल 
असुर 
दानव 
पशु 

कम 
गुया 
विभाजन 
भारना 
भवत्‌ 
प्रथम 
प्रादुभाव 
सेना 
ग्राम 


काम 
पंक 
अदा 








विशेषण 
उद॒यी, उदयोन्मुख 
अस्तंगत 
अ+युदयी 
अआराशान्वित 
अनुकृत 
पाश्चात्य 
पाखरणडी 
विरुद्ध 
पाशित 
बद्ध 
पावनी, पॉवक 
चालित 
आसुरी 
दानवी 
पाशविक 
कम श्य 
गुणित 
विभक्त 


सतत 
भवदीय 


प्राथमिक 
प्रादुभू त 
सैन्य; सेनिक 
आभ्य 

कुंजी न 
कामुक 
पंकिल 
जटिल 


आओ सिक्का दि ३ सिदर/ पिकार कली कि नी किलर 


पूल शब्द 


ब्रा 
प्रा 
ग्रणय 
प्रिधा 
स्वयं 
तेज 
क्चे 
सरोज 
जीवन 
श्नी 


4 


पुन 


प्राची, प्राक 


ल्याय 


विश्लेषण 
संश्लेषण 
दुशन 
क्रवण 
क्षरा 
ध्यंस 
सूर्य 
दिया 


पश्र 


लोक 
सानव 








रचना-तसतव 
विशेषण मूल शब्द 
स्यरित प्रज्ञा 
मांसल अग्नि 
प्रणशयी वायु 
मेघावी जनपद 
स्व्णिंस ध्यान 
तेजस्वी पेट 
बचेस्वी द्र्व 
झोजस्वी ड्न्द्रिय 
जीवित इेश्वर 
श्रीमान,-मणी. भ्रम 
पोरस्ध्य विश्वास 
प्राच्य क्त्ण 
न्यायी धारना 
बिश्लेषणाह्मक  एैरना 
संश्लेषणात्मक . अभिमान 
दर्शनीय आदर 
अ्रवणीय ईर्ष्या 
जरठ ड्यम 
ध्वस्त पक 
झआार्ष घर 
सौर जिज्ञासा 
दिष्य्ि दान 
पथिक मान 
हार्दिक नगर 
लोकिक पचेत 
मानवीय नोक 


४२४०. 
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विशेषण 
प्रशावान्‌ 
झाशग्नेय 
वायवीय 
जानपद 
ध्यानी 
पेट 
द्रवित 
ऐेन्द्रियिक 
ईश्वरीय 
प्र्मी 
विश्वस्त 
चुणिक 
चारित 
द््त 
झमिमानी 
आहत 
ईर्ष्याल्ु 
ड्ञ्यमी 
घकाकी 
घरेलू 
जिज्ञासु 
दानी 
भसानी 
नागरिक 
पर्वतीय 
जुकीला 





श्रेष 

बुद्धि बोडिक 
ड्यवसाय' ब्यावसाबथिक 
नभ नभचर 
क्लेश क्लिष्ट 

अवमर्शा अवमष्ट 

शज गजकीय 

चार घोथा 

दो दूसरः 

तीन' तीसरा 

ऋलुषः कलुषित 

२ भाववाचक 

युवा योवन 
सुकुमाए सोकुमार्य 
मधुर माधुये 

लवण ज्ञावएक 

र्दु मादव 

ष्ह््जु आज 
' शेचक रोचकता 

लघु लघुता, लाघद 
कुशकः कोशल 

तस्या तारुण्य 
महात्मा! साहात्म्य 

शुर शौय 

कायर कायरता 
सुन्दर सोन्दर्य 


गुरू गोरच, गरिमा 


निबन्ध-रत्ताकर 
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इच्छा 
शीत 
विजय 
पसंचय 
लोन 
प्रगति 


उद्दीपन 
तक 


संज्ञा-निर्माण 


ण्‌्क 
गमन 
चलन! 
मारना 
झ्श्नी 
हन्द्िय 
पठन 
देव 
अन्तर्जातीय 
राष्ट्र 
संघ 
हारना 
पापी 
महान 
रोगी 


इच्छुक 
शीतल 
विजयी 
संचित 
लोभी 
प्रगतिशील 


उद्दीष्स 
ताकिक 


एकाकीपन 
गति 
चाल 
मार 
स्न्नीर्व 
ऐेन्द्रेयिकता 
धाद 
देवस्व' 
भ्रन्तर्जातीयवा! 
राष्ट्रीयता 
संघटन 
हार 
पाप, 
मद्दता 
रोग 


स्वस्थ 
पालना 
करना 
पावन 
दानव 
मानव 
पिशुन 
प्रवीण 


बत्रिलीक 


विशेष 


श्धु 
इेश्चर 


टिकना 
झपना 
अनुचित 
निज 


धादितक 
धास्तिक 
भ्च्छा 
बूढ़ा 
पढ़ना 
लिखना 
उचित 
कंतध्न 
कृत्रिम 





स्वास्थ्य 
पालन 
कारये 
पावनता 
दानवता 
मानवता 
पिशुनत्ा 
प्रवी ग॒तता 


त्रेल्लोक्य 


विशेषता 


पृथुता 
ऐश्वय॑ 


दिकाव 
अपनत्व 
अनोचित्य 
निजता 


झरास्तिकता 
नास्तिकता 


अच्छाई 
बुढ़ापा 
पढ़ाई 
लिखावट 
झोचित्य 
कृतध्नता 
कृश्रिमता 


रचन्ता-तत्त्व 
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घबराना 
चौड़ा 
लंबा 
मोदा 
ऊँचा 
चतुर 


चोर 
जड़ 
तीच्र 
दुर्जन 
सुजन 
पं'डत 
ध।मिक 


बड़ा 
बुद्धिमान्‌ 


मंद 
मूक 
भूखा 
मम 
मीठा 
भला 
मनुष्य 
ठ्ग 


विषम 


४२७ 


घबराहट 
चोड़ाई 
लंबाई 
मुठापा 
ऊँचाई 
चातुथ्य 


चोरी, चौोर्य 
जड़ता 
तीत्रता 
दीजन्य 
सौजन्य 
पांडित्य 
धामकता 


बढ़ाई 
बुद्धिमता 


मंदी 

मुकता 

भूख 

ममत्व, ममता 
मिठास 
भलाई 
मलुष्यता 

ठगी 

वैषम्य 


श्श्ष निबन्ध-रत्लाकर 
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शिशु शैेशव खद्दा खदाथ 
सम समता, साम्य गाना गीत 
अयमंजस असमंजसता तथा तथ्य 
चुद्धू त्राचक्य रे डे 

ध दर यथाथ॑ यथाथता 
स्वाभाविक ० 

3० 0 ७52 आदर्श धरादर्शवाद 
क्ोकिक. लौकिकता सन्‍नद्' सनन्‍्नझूवा 
सरत्त सरलता शान्त शान्ति 
न्झु अभुता करुणु फारुणय 
सिश्र मिन्नता खोजना खोज 
थंं नं 
कक के फैलना फैलाव 
हद के चढ़ना चढ़ाई 
घंजा खख्य गै 
भात्मीय शाप्मीयता ६86 मनाली 
मल अली समभना सरभ 
पिस्तृत विस्तार अं पी 
क्पण कार्पण्य घुनना सुनवाई 
सीमित. सीमा देखना दिखाई 
चलुर चातु्य्य बोना बुवाई 
जिद जिलों छापना छुपाई 
सिन्न भिन्नता जुनना बुनाई 
अन्यमनस्क  अन्यमनस्कता पहुँचना पहुँच 
स्वच्छ स्वच्छुता सिल्लना मिल्लावट 
नकल 'मलिनता उद्ना उद्ान 

न 
खिन्नता धोलना घोली 

धनवान्‌ घनंवतता बहुत बहुतायत 
बुद्धिमानू इंद्धिमत्ता छोटा छुटपन 
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वयस्क मकर मम किम कट शमी की नली मा कक 


बच्चा 
कड़का 
धाम 
ञहं 
पूज्य 
यजञन 
सग 
परिष्क्ृत 
परिमाजित 
दीन 
क्लीब 
प्रयुक्त 
बत्स 


ह्स्व 
हित 
ल्लास 
कायर 
अर्दिसक 
परकीय 
सरस 


रखना-ततत्व 
बचपन पुरुष 
लड़कपन प्रकट 
घमस प्रतापी 
अहंकार विधि 
पूजा तदहलीन 
यज्न सन्नी 
सुगया अपहरण 
परिष्कार व्यवहृत 
परिमाजन बलवान 
देन्प सदुल 
क्लेब्य सूजन 
प्रयोग तत्पर 
वात्सरय सुधारना 
३, विपरीतार्थंक शब्द 
दीध सृष्टि 
अदित संतुलन 
द्वानि सुअवसर 
चीर हर्ष 
हिंसक स्र््टा 
स्वकोय स्पष्ट 
नीरस संसर्ग 


पोरुष 
प्रकाश 
प्रताप 
विधान 
तल्लीनता 
स्न्नीत्व 
अपहार 
व्यवहार 
बलवत्त 
मदुब्ता 
सृष्टि 
तत्परता 
सुधार 


प्रलय 
असपंतुलन 
कुअवसर 
खेद 
नाशयिता 
अस्पष्ट 


दिसग 
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सुभेद्य 
सूक्ति 
रुदन 
विशेष 
व्यवहित 
संहार 
सर 
अपचय 
विनाश 
रोग 


स्वार्थ 
सरल 
समष्टि 
शान्त 
शिष्ठ 
बहुल 

* विकल 
वेधानिक 
पोष श॒ 
श्वेत 
श्र्‌ 
सभ्य 
बक्‍ता 
विरोध 
स्घरं 
सिद्ध 
सदाचार 


निबन्ध-रत्साकर 
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दुभय 
दुरुक्ति 
हास 
सामान्य 
सन्निद्ित 
समाहार 
प्रतिसर्ग 
संचय 
निर्माण 
स्वास्थ्य 


निःस्वारथ 
वक्र-कटिन 
व्यश्टि 
अशान्‍्त 
अशिष्ट 
विरल 


अविकल 


अवेधानिक 
शोषण 
कृष्ण 
कातर 
भर भय 
मुक 
समर्थन 
मरक 


असिद्ध 


कदाचार , दुराचार 


श्लाध्य 
विभूषित 
सवंहा 
संकोची 
विग्रह 
सविध्न 
निंदा 
समस्या 
उलभन 
जीवन 
आवागमन 
स्थावर 
समीप 
संज्ञा 
जड़ 
स्वस्थ 
संपद' 
समृद्धि 
संधि 
आशा 
स्थायी 
सुसंचाद 
सर्वोत्तम 
सदूगति 
स्व्स्थ 
ध््छ 
निकट 


जी] 0 00 


नि 
विदूषित 
अल्पन्ष 
प्रगढ्ग 
संग्रह 
निर्विध्त 
स्तुति 
समाधान 
सुलकन 
सरण 
मुफ्ति 
जंगस 
दर 
व्यामोह 
चेतन 
अस्व॒स्थ 


विपद्‌ू 
दारिद्रय 
विग्नहद 
निराशा 
अस्थायी 
दुसंव।द्‌ 
सर्वाधम 
दुर्गति 
अस्वस्थ 
विनयी 


दर 


करत 


रचना तत्त्व ४४१ 
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पूणं शपूर्ण श्रील अश्लील 
उत्क् अपकर्ष माता पिता 
पूरे पश्चिम प्रभु दास 
प्राच्य पाश्चात्य पालन उल्लंघन 
नेता अनुयायी प्रत्यक्ष अ्प्रस्यक्ष 
धर्मात्मा पापी मा कोमल 
घर मारी निंद्त प्रशस्त 
निर्णीत अनिर्णीत धनवान निधन 
पुरातन नवीन जागरण. निद्रा 
पति पत्नी तटस्थ पक्तस्थ 
प्रगति भ्रधोगति दास स्वामी 
प्राचीन अर्थाचीन पौरस्त्य. पाश्चात्य 
निभ्त प्रकट निःसृत प्रविष्ट 
निर्माण विनाश कुख्यात. प्रख्यात 
निर्मित ध्वस्त प्रेम घृणा 
नग्न भ्रावृत नियति पुरुषार्थ 
पंलितरली बुलटा नश्वर अनश्वर 
पुश्चली. साध्वी हब कक भदान 
प्रकृति विक्ृृति पविन्न अपविन्न 
निश्चित अनिश्चित प्रौढ शिशु 
निगुण सगुण आयात निर्यात 
प्रसिद्ध अप्रसिद्ध निर्जीव सजीव 
विधि निषेध की ली 
ष्ट संग अमंगल 
कस कल प्रकष अपकर्ष 
पुरुष स्त्री मानवीय अमानवीय 


नियंत्रण झनियंत्रण परिमेय अपरिमेय 
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भव्य 
प्रवर्तन 
भय 

परा 

भैरव 
पुरोहित 
भाव 
ब्रन्ध्या 
भ्रद्ग 

बहु 

भच्य 
बृहदाकार 
भूत 

बल्ली 
दाता 
अभोज्य 
बंधुता 
भेद 
बह्टिःसाचय 
भोरु 
भूषण 
योगी 
मोौजिक 
शक्त 
रंजन 
श्षान्क्ष 
लंपट 
शाकादारी 


५ कद. कआर कक री कह 2 इन! पडा 


आम मियां शक“ आर करोड. कि लक मत 





अ्रभव्य 
निवर्तन 
झभय 
अपरा 
सधुर 
यजमान 
अभाव 
पुन्नवती 
अभद्र 


चझल्प 
अभ्पय 


सूच्माकार 
भविष्यत्‌ 
निबंध 
भिन्षुफ 
भोउप 

दा न्नता 
अभय 
घन्त।ः साय 
निर्भीक 
वूषण 
भोगी 

छ नुूद्ति 
श्शक्त 
उत्पीड़न 
विधभ्रान्त 
संयसी 
मांसाद्वारी 


निबन्ध-रस्ताकर 


फंक तोजज.. हरजास्‍ुधो।.... गा. कक 


जोभ 
श्चि 
लोलुप 
शुष्क 
लीकिक 
» खलावदू 
विवादिता 
सभ्यता 
विनीत 
साचर 
विद्वान्‌ 
सघवा 
व्यापक 
विकास 
विकसित 
विवेक 
दिन 
चेध 
मानी 
रस्ति 
सहधिसा 
गरिसा 
रुचिकर 
राग 
मु 
यथार्थ 
मारदृव 
योग 


4+ आशत+ का. कक रिकक भभ सर०तभपक मादक रनातीरलता# ३6 (फेल आरमककविद: 


संतोष 
अशुत्ति 
संतुष्ट 
आदर 
अल्ीकिक 
विश खल्त 
कुमारी 
अ्रसभ्यतता 
उद्दसद 
निरक्षर 
मूर्ख 
विधवा 
संकुचित 
दास 
मुकुलित 
अविवेक 
रात 
अवेध 
सुखर 
घिरति 
झशणिमा 
लपधिमा 
अरुचिकर 
विराग 
कठिन! 
अयधाथे 
कार्टिन्य 
वियोग 


सरफार भातअमा परदे निया लि पिदॉर दर कदीर पिकाक हनन ॥ कम 2/भ केयर करन कारक. 


पंडित 
सानुषी 
दाता 
मूल्य 
मृत 
मोही 
मिन्न 
मुक्ति 
उदार 
ऐेन्द्रिय 
झपकार 
श्रोपचारिक 


कह 
सपूत 
द्देय 
आह्च 
उपहार 
कलियुग 
कुलीन 
कुपथ 
शाश्वत 
न््जु 
एक 
ऐहिक 
एकत्र 
दीधसूत्री 
कचरा 





रचना-तत्त्व शछ३ 
मूढ़ सर सार 
असानुषी गिरि - +- रज 
याचक्र गद्य प्र 
श्रमृहय द्ब्व धन 
गमू्त गोण मुख्य 
निर्मोही मुखर गंभीर 
शत्रु गढ़ लघु 
बंधन चपल शान्त 
अनुदार क्षय वृद्धि 
अतीन्द्रिय प्रच्छुन्न प्रकट 
उपकार जन्म मृत्यु 
- अनोपचारिक. झ्ाज कल 
मधुर जय पराजय 
कपूत द्वा रात्रि 
उपारेप द्वेत भद्दे त 
्प्राज्य दूरद्‌ हीं अदूरद यों 
झपहार दान प्रतिथ्रद्द 
सतथुग संयोग वियोग 
अकुलीन सुश्लेषण विश्लेषण 
सुपथ देवी शआसुरी 
ले सुशखिकर शीत ड्ष्ण 
कुटिल तार संद्र 
अनेक जय * अश य 
आमष्मिक दुष्कर 'खुकर 
सर्वत्र दुलभ सुलभ 
ज्षिप्रकारी दुर्गस सुगम 
_..कृतध्न सम विषस 


४४० निबन्ध-रत्साकर 
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४, वाक्य संकोचन तालिका 


१. चिरकाल से चली आती हुई परम्परा ++ रूढ़ि 

२, जिसका नाम प्रातःकाल लिया जाय « प्रातःस्मरणीय 

३, झाय और ध्यय की उचित व्यवस्था ८ लेखा 

४, जो वात हृदय पर चोट करे ८ ममबेधी' 

४, जो व्यक्तित बोलने में चतुर हो # वाग्मी 

६, जो व्यक्ति अधिक बोलता हो रू वाचाल' 

७, जो प्रेम वच्चों के प्रति दिखाया जाय ल्‍ वाध्परुय 

८, जो प्रेम देश के प्रति दिखाया जाय ऋदेश प्रेम 

६, जो प्रेम ईश्वर के प्रति दिखाया जाय ८ ईश्वरभक्ति 
१०, जो भिन्न-भिन्न जाति के माता-पिता की संतान हो ८ वर्शुसंकर 
११, जो विचार करने में असम > विचारमूद 
१०, जो विचार न कर सके कि क्‍या किया जाय ऋ किंकर्तदयविमुद 
१३. जो मांस खाने वाला हो #* भांसाहारो 
१७, जो शाक खाने वाला हो # शाकादारी 
१४५. जो केवल दूध पर जीवित रहे र दुग्धाहारी 
१६. जो मरना चाहे ८ मुमूछु 
१७, जो मुक्ति पाना चाहे -मुसुकछ 
१८, पेसी रचना जो कवि की अपनी रचना हो « मौलिक 
१६. जिस ५ किली अन्य भाषा से अनुवाद किया जाय न« अनुदित 
२०. जिस रुन्नी का पति परदेश गया हो ऋ प्रोषितपतिका 77 
२१, जिस स्त्री का पति परदेश जा रहा हो ८ प्रवस्यत्पतिका 
२२. जिस रुन्नी का पति सर गया हो ऊ विधवा 
२३, जो अपने पति में भक्ति रखती दो # पतिब्रता 


२४. जिस की पहनी सर गईं हो & विधुर 


जी... पफेरक, कक... तसीदिल चेन न#ऑशका 





रचना-तत्त्व : वाक्यसंकोचन-ता लिका ४४७४ 


कथा मा ाामंद 2 200४आंश॥00७७७ऑ४०/ आर अल लक भ९, मदर, कप नरम (तमाम करी य तक कर ११९ पात भय कदर गज मी हर /ह बना 2५,८9५: 


२४५ वीर पुत्र को जन्म देने वाली रुत्री रू वीरप्रसू 

२६. जिन दो स्त्रियों का समान पति हो ८ सपत्नी 

२७, जो सरुन्नी पति के साथ परलोक में जाय ८ सहग्रामिनी, सती 
श्८. जिस में स्त्रियों के गुण हो ८ स्त्नेण 

२६, व्यभिचारिणी रुन्नी ८ कुलटा 

३०, जो सुत्री प्रियतम द्वारा निर्दिष्ट स्थान पर जाय ८ अभिसारिका 
३५. जिस भूमि मे जल का सवधा श्रभाव हो # मरुस्थल्न 
३२. जिस भूमि के चारों ओर जक्ष हो र द्वीप 

३३. जो बात परम्परा से चली आती हों £ वेंशानुगत 
२७. मोर की बोली 5 केका ' 

३४, कोयल की बोली ८ काकली 

३६. पक्षियों की बोली ८ कूजन 

8३७, द्वाथी का शब्द ८ चिंघाढ़ 

शे८, शेर का शब्द # दहाड 

३६, अलंकारों की आवाज -- क्वणन 

४०. भंवरों का शब्द बू गु जन 

४१. जहां न जाया जा सके ८ दुर्ग ६ 

४२, जिसे पराजित न किया जा सके « दुधर्ष 

४३. जिसे कठिनाई से समझा जा सके ८ दु्बोध 

४४. जिसकी कोई उपसा न हो ८ निरुपम «7 

४४, जो किसी आधार पर टिका न ही ७ निराधार 

४६. जो श्वक्ति का पुजारी दो ८ शाकत ,! 

४७, जो विष्णु का पुजारी हो > वेष्णव 

४८, जिस के छः सुंख हों ८ पण्मुख 

४६, जिस के चार पेर हों ८ चतुष्पद 

४०, जिस के दस मुख हों ८ दुशानन 

४०, जो सब कुछ खा जाय -- स्वर्धक्ती 


४४६ नियन्ध-रत्नाकर 
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४०, जो सब कुछ जानता हो ८ सर्वज्ञ 
४१, जो थोड़ा जानता हो # अल्पक्ष 
४०२, जो सब से द्ंष करे ८ सवद्व पी 
४३. जिस का कोई शत्र पैदा न हुआ द्वोन्‍- अजातशज्ु 
४५४, जिसे सब प्यार करें 5 स्धिय 
४४. जिसे सब मानते हो ८ सर्वमान्य 
४६, जो सब में प्रमुख हों ८ सर्वप्रभाथु 
४७, जो सब जगह वर्तमान दो -+ स्व ब्यापक 
४८. जो एक युग से सम्बन्धित हो न्‍ूू एकथयुगीन 
४६, जो सब युगों से सम्बन्धित हों 5 स्वेयु गीन 
६०, समय के अनुकूल होने वाला कार्य «5 सामविक 
६५. सब देशो से संबंध रखने वाल्ला  सा्वदेशिऋ 
६२. सम्पूर्ण जनता से संबंध रखने बाला + सावेजनिक 
६३. जो आसानी से किया जा सके -- सुकर 
६७. जिसे आसानी से पाया जञा सके # सुलभ 
६४, जहाँ आसानी से जाया जा सके ८ सुगम 
६६ जो बात कही न जा सके ++ अकथनीय 
६७, जो निकम्सा हो ८ अ्रकसंण्य 
६८, जहाँ जाया न जा सके ++ अगम्य 
६६. जिसे पाया न जा सके > अ्प्राष्य 
७०, जिसका जन्‍म न हुआ हो ८ अजन्मा 
७१ जो सब शक्तियों से युक्त हो + स्वंशक्तिसान्‌ 
७२, जो मर न सके # अमर 
७३, जो बूढ़ा न हो ++ अजर 
७४. जिसकी $ ने की तिथि निश्चित न हो £ अतिथि 

'७४, जो इन्द्रियों का विषय न हो ८ अ्रतीन्द्रिय 
७६. जो ईश्वर को न मानता हो ++ नास्तिक 
७७. जो ईश्वर पर विश्वास रखता द्वो >> भास्तिक 


त्तौपिल हैक, एम हा जय, पक. एक 94... अधिक अत रत विकार... दमकल... व पऑफिकबीश फएऑआड जय वकतपरडनितिक 
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७८, जिसके वंश का बता न हो ८ अज्ञातपितृक 
७६, जिसके नाम का पता न हो ८ अज्ञातनामा 
८४०, जिसका कोई नाम न हो ८ अनास 
८१. जिसे पहले कभी न देखा हो ८ अद्ष्ट पूर्व 
८२, जिसके सां-बाव का ज्ञान न हो ८ अज्ञातपितृक 
उर३. जिसके कुल स्वभाव का पता न हो > अज्ञातकुलशीक्ष 
८७, जिससा कोई दूसरा न हो > अ्रद्वितीय 
८४, जिसका नियुय न हुआ ८ अनिर्णीत 
८६. जिसको टाला न जा सके ८ अनिवार्य 
८, जो दूसरों के चलाये सम्प्रदाय का अनुगसन करे ८ अनुयायी 
८८, गुरु के पास रह कर ही विद्या पढ़ने वाल। 55 भ्न्तेवासी 
८६, जो कार्य विधान के विरुद्ध हो ८ अवेध 
६०, जो बात होनी सम्भव न हो ८ असंभव 
६१. जिसके कहने में लज्जा हो ८ अश्लील 
8२. जो छुआ न जा सके ८ अस्पृश्य 
६३, जिसे देखा न जा सके ८ अदृश्य 
६४. जिसे सुना न जा सके ऋ अश्वव्य 
६४५, बाहर से आये व्यक्ति का सरकार & आतिथ्य 
६5, बाहर से आया हुआ व्यक्ति ८ आगन्तुक 
६४, किसी वंश का प्रवत्तक ८ आदि पुरुष 
६८, किसी दूसरे के द्वारा लिखी हुई किसी की जीविनी # जीवन चरित्र 
६६, अपनी जीवनी स्वयं लिखना » आत्मकथा 
१००, स्वयं को सारने वाला ८ आत्मघाती 
१०१, विदेश से वस्तु संगाना ऋ आयात 
१०२. विदेश को वस्तु भेजना ८ निर्यात 
१०२ पहले से अविद्यमान वरतु का निर्माण « भाविष्कार 
१०३ किसी विषय में की जाने वाली खोज ८ अनुसन्धान 
१०४, किसी पद को पाने की योग्यता का न होबा खतहता 


प्रधुध निबन्ध-रत्नाकर 
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१०४ जिस पद के लिए कोई वेतन न हो 5 प्रवेतनिक 
१०६ वह नीति जिससे वस्तु का मूल्य कस किया जाय | श्रवमृल्यन 
१०७ जो क्रिया में न लाया जो सके ८ दुष्फर 

१०८ जो भूमि उपजाऊ न हो « ऊपर 

१०६ जो भूमि उपजाऊ हो # उधरा 

११०, बीये का नीचे जाना ८ अ्रधारेतता 

१९१९, वीय का ऊपर जाना + ऊध्वरेता 

१९२, इस लोक से सम्बन्धित -+ ऐश्वलीकिक 

११३, जो इस लोक से पर को परुतु हो +ूझोकिक 
११७ जो परलोक से सम्बन्धित हो ८ पारलौकिक 

११४ जिसका कोई भूल न द्वो >> निर्मल 

११६ जिसे पढ़ा न जा सके # अपाख्य 

१९७ जिसे बोला न जा सके + अ्रवाच्य 

११८, जिस में कोई विकार न हो 5 अव्यय 

११६ जो भोजन पातःकाल किया जाय ८ प्रातराश 
४२०, ऊंचे कुल में उत्पश्ष ८ कुलीन 

१२१ जो किये उपकार को माने ८ कृत 

१२२, जो किये उपकार को न माने ++ कृतध्न 

१२३, जनता में कर्ण-परम्परा से फेली बात ८« किंवदुन्ती 
१२७, जो वस्तु खान से निकले ८ खनिज 

१२४, जो अंडे से पेदा हो ८ अंडज 

१२४. प्रजा का राज > गणतंत्र, मजातन्त्र 

१२७, किसी हानि को पूरा करने के लिए दिया जाने वाजा धन # खतिएू| 
१२८, इन्द्रियों से श्ञय वस्तु रू गोचर 

१२६, जिस भूमि पर गाय था अन्य पशु चरे रू गोचर 
१३६०, एक दी स्थान से सम्बन्ध रखने वाला # स्थानीय 
१३१. जो स्वयं जन्म ले + स्वयंभू 

१३२, जो चारों ओर व्याप्त दो रू परिभू 
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2 की 8 न के लक 


१३४, जो सवथा क्रिया रहित हो 5 निष्क्रिय 

१६४. दूसरे के काम में हाथ डालना रू हस्तक्षेप 

१३५४. जो दूसरे का हित चिन्तन करे ८ हितेषी 

१8६, जिसके पास कुछ न हो रू अकिंचन -: 

१३७, जो थोड़ा जानता हो > भ्रल्पज्ष 

१६8८, जो जीव रीग कर चले | सरीसप 

१६६, जो शीघ्र प्रसन्‍न हो जाय >- आ्राशुतोष 

१४०, जो शीघ्र कबिता करे ८ श्राशुकवि 

१४१, जो सब कुछ गंवाने वाला हो ८ सर्वहारा ५ 

१४२, जो प्रयोग व्यर्थ न जाय 5 भ्रमोध 

१४३, विधान बनने वाला कानून -+ विधेयक 

१४४७, जो किसी विषय का विद्वान हो ८: विशेषज्ञ 

१४९, सम्पूर्ण संलार को अपना समभझने की सावना ८ विश्वबंधुता 
१४६, दं। राज्यों के मध्य चलने वाला अधोषित्त युद्ध न्‍ूनशीतयुद्ध 
१४७, जो अपने प्ररिश्रम से निर्वाह करे 5 श्रमजीबी 

५४८, जिसका ज्षेत्र बहुत छोटा हो > संकीर 

१४६ जहां पिछला समाप्त होकर नया युग प्रारम्भ हो संक्रमणकाल 
१४०, जो रोग स्पर्श से फैले ८ संक्रासक 

१६१९, ऐसा स्थानीय शासन जो जनता के हाथ में हो रू स्वायस शासन 
१४२, जिसका हाथ किसी कार्य के करने में अभ्यरत हो > घसिद्वहस्त 
१5४३, संसद्‌ सें अपने दल का उत्तरदायी ८ सचेतक 

१६४, जो एक साथ पढ़े हा -- सहपाठी 

१४४. किसी बात को संक्षेप में कहना ८ समास 

१६६, इधर उधर फैले हुए विषयों को एकन्र करना ८ समाहार 
१४७, पारिश्रमिक रूप से लिया जाने वाला धन शुल्क 

१४८. जिस ब्रत से कुछ भोजन न लिया जाय 55 निराहार 

१४६, जिसमें किसी प्रकार का विकार न हो +« निर्विकार 

१६०. जिसको कोई भ्रम न हो # निश्चान्त 


सम चीन न सी मी सा पी पीर जो पी पीट सीन न न न न जन कल नी गन शत भी मे पी सी की लय ता कह हर ७४ 


४8० निवन्ध-रत्नाकर 


लक मिर्फिय.. हमोकक.... मिकतीकिॉिपेकपिको+ााइुक 'पढआातह सका. हरमप तर्क किक: ग#/म्ज जम 


६१, देश से किसी ब्यक्षि का निकाल्नता ८ निर्वासन 
१६२. जो दूसरों के दोष ही खोजता रहे ८ परदिद्रान्वंषी 
१६३, पथ का भोजन न्‍न्पायेय 
१६७, जो प्रत्येक विषय पर समाभ अधिकार रखता हो ८ सर्य॑तंन्रस्वएंत्र 
१६४, पिवामह से चली आती सम्पत्ति ८ पेतक 
१६६, सद और असद्‌ का ज्ञान कराने की शक्ति + बुद्धि 
१६७, नये झथ का ज्ञान कराने वाक़ी बुद्धि #ू प्रतिभा ४ 
१६८. जिसे तुरन्त उत्तर सूमे > प्रस्युपल्नसति 
१६६. योग्य अधिकारी न होते हुए भ्री अपने को सानसा » दूं भ 
१७०. जो सुख दुख में सन की स्थिरता न खोये >+घीर ” 
१७१, एक देश से दूसरे देश मे ले जाने वाला पत्र ८ पार पत्र 
१७२, प्राचीन इतिहास की खोज संबंधी विद्या रू पुरातश्य विद्या 
१७३, दूसरों के आरोपों का खंडनकर्त्ा ८ परतिवादी 
१७४७. जो मानव द्ोकर भी पिशाघ्र द्वी ८ नरपिशात्र 
१७४, भाग्य पर विश्वास करने बाजार नियतिवादी 
१७६, भात्मा और परमात्मा के विषय पर विचार करने वादा रन भभ्याध्मवादी 
१७७, किसी वस्तु को दूसरे के पास जमा करना ८ निश्चेप 
१७८, जिस भोजन में साँस न हो 55 निरासिष 
१७६. दशंन शास्त्र में पारंगव < दाशनिक 
१८४०. जिसकी भुजाएँ लम्बी हों+-दीधेयाहु 
१८९, क्षंवी जाँसखों वाला रः दोधजोंचम 
१८२. भत्येक कार्य से विज्ञंव करने वात्घा रू दोधसू श्री 
१८३. संसद में दशकों के लिए निश्चित स्थान ->दीर्घा 
१८७, जिसका फोई झाकार न हो ८ निराकार 
!८४, शासन की बिखरी शक्ति को केन्त्र में काना >र केल्ट्रीसमकरर 
१८६. गुप्त समाचारों के लिए नियुक्त ब्यक्ति ८ गुप्तभर . 
शै८्ू७, जो कुछ जानने को हअछा करें 5 जिशासु 
१८८, वर्षा सद्दित थाने वाली भांधी < ससावास 
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५--परस्पर भिन्नाथ क शब्दमाला 
१. तरणिन्सूथ 
तरणी > नोका । 
२. तरक्-द्रवणशील पदाथे । 
चपतल-चंचल । 
» गतानुगति-बिना सोचे-सममे किसी वस्तु के पीछे लग रूाना | 
अलनुकरण>नकल करना-पीछे चलना । 
« चरित>जीवन कथा, 30279॥7 । 
चरित्र 5 आचरण, 3609397व0प07 | 
, तसकालीन ८ किसी काल विशेष से संबंधित । 
तास्कालिक ८ उसी समय की । 
दान ८ सात्विक प्रवृत्ति से किसी वस्तु का देना | 
दक्षिण ++ किसी पूज्य ब्यक्ति को धर्मसाव से कुछ देना। 
डपट्दार-सेंट । 
, चंद & बड़े-बड़े दरिया। 
नदी-छोटी-छीटी नदियां । 
कुहया ८ नहर | 
झलनुसंधान>- पहले से उपस्थित वस्तु की खोज 
झाबिष्कार -+ किसी नई वस्तु का निर्माण । 
३. झंस ८ कंधा । 
झेश + भाग | 
१०, उद्धार-किसी को गिरी अवस्था से उठाना। 
सुधार-किसी बिगढ़े का सुधार करना 
११. उन्मत्त ८ उन्‍्माद (एक प्रकार का रोग) से पीड़ित | 
मच किसी नशे से द्वोने वात्यी पागक्नों की स्थिढि | 


सके 


श्र 


पक उ 


4 


है 


रा 





४४२ निवन्प-रन्सा कर 


१२, लोकोत्तर रू इस संसार से ऊँचा, दिव्य । 
अलोकिकल्हुस संसार में असंभव । 

१४, असाधारण ८ जिस में साधारण से विशेषता ही । 
अस्वाभाविकरूजो मनुष्य की प्रकृति के प्रतिकुल हो | 


4४. अज्ञझ्जिसे कुछ शान न हो | 
मू्खे>जों जड़ बुद्धि हो | 

१४, अनभिज्ञ-जिसे किसी वस्तु का श्रभुभव न हो । 
अज्ञान-जिस में बुद्धि का अभाव ही | 

१६, अस्व्र*जो किसी यन्त्र द्वारा चलाया, जाय | 

०». शस्त्र"जो दाथ से समीपर्थ होकर चलाया जाय । 

१७, अपित>जो वस्तु छोटों की ओर से बड़ों को दी जाय । 
प्रदाननजो ,, बढ़ों ,, » , छोटी ,, ५ # 
१८, अहंकाररजो कुछु होते, उससे अपने को अधिक मानना। 

अभिसानमूकिसी वस्तु मे अपने को बढ़ा समझ कर दूसरों को बोडा 
भानना । 
१8. आधिरूसानसिक पीड़ा । 
व्याधिसशारी रिक कष्ट । 
२०, आयु ८ सम्पूर्ण जीवन काज्न |” 
अचवस्था-जन्म से चलने वाली वर्षों की गणना | 


२१. श्रायास ८ किसी काय को पूरा करने की हृज्छा | 

प्रयासकाय को समाप्त करने के लिए किये जाने त्राला यत्न। 
२२, उल्लास >+ विजय की प्राप्ति से होने बाली प्रसन्‍नता | 

हे 55 आनन्द की प्राप्ति पर दोने वाली मानसिक क्रिया | 
२३, उत्साह ८ जिसके उत्पन्न होने पर क्रास करने की हच्छा दोती है 


हे आओ 


ड्दयोग ८ «८, 5५ पूरा करने के ज्षिए क्रिया गया प्रयश्न | 
२४, उपादान ८ वह कारण सामगी जिससे कोई पदार्थ बने | 
हपकरण लवह , » 9 9 काॉय सिद्ध हो । 
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२४, तीर >पानी से सटी हुईं भूमि । 
तट + समुद्र या नदी के पास की भूमि | 
२६ कलंक : निदा के परिणाम स्वरूप प्राप्त होने वाला | 
अपयश > यह कल्ंक के समान ही होता दे, पर इसमें स्थायित्व पाया 
जाता है। 
२७, प्रेम >-समान आयु वालों से प्रीति | 
प्रणय - सन्नी ओर पुठुष का प्रेस । 
२८, भक्त >- छोटो की बड़ों के प्रति प्रीति । 
श्रद्धा ++ भ्रच्छी बातों में विश्वास श्रद्धा कहाता है । 
२४ प्राथना ८ किसी इच्छा से प्रेरित होकर प्रार्थना की जाती है । 
निवेदन ८ इस में निष्काम भावना पाई जाती है। 
३०, मिन्न ८ जिनकी सम क्रियाएँ हो । 
सखा ८ जो प्रमप्राण हो । 
३१, प्रसादरजो अज्ञान वश अथवा जान-बूक कर भूल हो | 
अम 5 असावधानी वश जो भूल हो जाय | 
३२, सन ८ संकरप-विकल्प करने वाला मन होता है । 
बुद्धि + करने अथवा न करने का निश्चय करने वाली बुद्धि होती दै। 
३३, मुनि ८ धर्म तत्व वेता । 
ऋषि # मनन्‍तन्रद्र॒ष्टारः ऋषयः | 
३६४, प्रल्लाप ८ अस्पष्ट शब्दो में प्रकट किये गये वाक्य । 
विलाप > वाणी के द्वारा प्रकट किया हुआ शोक । 
३५९, परिश्रम शरीर ओर सन दोनो से किया गया कारये । 
श्रमन्‍केवल शारीरिक शक्ति से किया गया काय। 
६ ग्लानि #बुराई करने पर लज्जावश जो पश्चात्ताप होता है । 
लज्जा # प्रकट होने के भय से बुरे कम से प्रवत्ति हो 
३६७. सहसा - ऐसी घटना, जिसकी एक पलत्ल पूर्व इर्एनी से, %७ 
अकस्मांत-जिसके विषय मे यह न कहा जा सके कि वह कब “ओर कहां 
हुआ, अकस्माध्‌ कहता है । 
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३४, सन्‍्तोष जो कुछ मिल जाय, उसी में तृप्त दो जाना | 
तृप्ति <+ दहृल्छा की पूर्ति को तृष्ति कहते हैं । 

४६६३, सेवा > यढों की परिचर्या (खालिरदारी) । 
श४ था ८ रोगी श्रथवा दुःखी फी परिचर्या | 

४०, सभ्यता ८ उन्‍नति और विकास के भोतिक साधन । 
संस्कृति -- मानसिक विकास को उच्चतम स्थिति । 

४१, संघर्ष ८ मुठभेड़ । 
युद्ध ८ दो सेनाओं अथवा दलों में लड़ाई । 

४२ सर्वजनीन ८ जनता का कल्याणकारी । 
साथ जनिक +- सारी जनता से संबंधित । 

8३, समीक्षा 5 किसी वस्तु के युण दोषों का विवेखशन करना | 
विश्लेषण नख्झवाग-अलग करना । 

४४. सम्प्रदाय र धर्म के छोटे-दोटे भागों का नाम संप्रदाप होता है । 
घर्म ८ नित्य एक रस रहने वाला | 

४४, समचेदना ८ सद्दालुभूति । 
संवेदना > दृष्य के भाव था मनोविकार | 

४६, सान्टतना ८ आश्वासन | 
जैये > धीरज । 

३७, सूचना ८ समाचार 
घोषणा ८ किसी निर्णय की सारी जगता को सूचना देना 

४८, समन्वय + परस्पर प्थक्‌ बातों को एक स्थान पर जाना । 
सामंजस्य >> बेमेल वस्तुओं में संगति उत्पण्न करना | 

४६, संकेत 5 हृशारा । 
विदेश # किसी बात का पता देना । 


४५६ लिवन्‍्व-र8म्सा॥र 


१२ ऊंची दुकान फीका पकवान # फेंवले बाहरों दॉपटाप । 

२३ ऊँट के २ ह में जीराज- बहुत खाने वाले की थोड़ा चौत् दे देना । 

४४, एक अनार सौ बीमार >> थाढ़ी वस्तु फे लेने बाले अ्रविक | 

२४५ एक करेला दूसरा नीम चढ़ा रू बुरा जोकर योर भो थुराई करना । 

२६ एक पंथ दो काज ८ एक कास के साथ देसरा काम भी हो जाना । 

२७ कोयले की दलाली में हाथ काले रे पुराई फरने से बुराई होतो है । 

श्प कौवा चला हँस को चाल, अपनी चाल भा भूल गया # दे सरो की नकत् 
धुरी होती है । 

२६ खरबूज को देखकर खरबूजा भी रंग बदत्तता दे रठेखा देगी काम करना। 

३०, खोदा पद्दाढ़, निकला चूहा # फाम करते पर थोढा लाभ । 

३१, घर का भेदी लंका ढाये न्‍ू+ जगत में घर को पृद्ध घुरी । 

३२ घर का जोगी जोगना, आ्रान धाँव का सिद्धू रूघर मे हृज्जन नहीं होती । 

३३ चार दिन की चांदनी, फिर अन्धेरी रात र थं।ठे दिन का सुर । 

३४७, चोर की दाढ़ी मे तिनका रे किसो बात को अपने ऊपर समभाना | 

३४ जल में रह मगर से बेर + किपो के झाश्रय में रह कर उससे बेर करना | 

३६ जिसकी लाठी उसकी मेंस >बलबानू की विजय होती है । 

३७, जैसे कन्ता घर रहे, तेसे रद्दे विदेश ल्‍ निकम्मे का घर या बाहर एक ही 
होता है । 

_इण, देढ़ी उ'गली से ही घी निकन्नता ८ सीधे होने पे काम नहीं होता । 

३६, डूबते को तिनके का सद्दारा # संकट में थोड़ी सद्दायता भी बहुत होती दै। 

३६ (श्र) ढाक के तीन पात # सदा एफ सा रहना | 

४०, तबेछ की बला, बन्दर के सर ८ करे कोई, भरे कोई । 

४१, तेल देखो तेल की धार देखो «हर एक फास की सोचकर करना । 

४२, थोथा चना बाजे घना ८ सारदहोन ज्यक्तित ही बहुत बोलता दै। 

४३, दूध का आज फूकता दे कू फिसो में हानि उठाकर फिर 

सावधानी वर्तंना | 
१४७, शोबी का कुत्ता न घर का ने घाट वा ब्ः कहीं का न (मा । 


रचना तत्त्व : लोकोक्तियां ४४७ 








“४. न नी सन तेल होगा न राधा नाचेगी ८ काम करने के लिए कोई असभव 
शर्त लगा देना । 

४६, न रहेगा बांस न बजेगी बांसुरी > कगडे की जड़ ही नष्ट कर देना। 

४७, नाच न जाने आंगन टेढ़ा 5 काम न कर सकने पर फजूल बातें बनाना । 

४८. नो नकद न तेरह उधार # उधार के अधिक से नकद का थोड़ा लाभ भ्रच्छा | 

४६. पत्थर को जोक नहीं लगती » कठोर का हृदय नहीं पसीजता । 

४०. बंदर क्‍या जाने अ्रद्रक का स्वाद ८ किली वस्तु के गुण न जानना | 

४१. बिहली के भागो छींका दुटा -- कोई कास एक दम हो जाना । 

४२, भागते चोर की लंगोटी ही सही > जहाँ किसी वस्तु की आशा न हो, 
फिर भी थोड़ी सी प्राप्त हो ज्ञाना । 

४१३१. भेंस के आगे बीन बजानी ८ श्रज्ञानी के आगे उपदेश ऋाड़ना | 

४७. मन चंगा तो कठौती मे गंगा -- शुद्ध हृदेय वाल्ले के लिए घर में दी 

गंगा होती है । 

४४, मान न सान में तेरा महमान ८ जबरदस्ती गले पडना ! 

४६. झुलला की दोड़ मस्जिद तक > सीमित काम व साधन | 

४७. यह मुह और मसूर की दाल > शक्ति से अधिक कास करना | 

श८, रस्ली जल गईं, पर बल न गया नष्ट होने पर भी श्रकड़ न छोडना | 

४६, रास राम जपना पराया भाल अपना > सककारी करना | 

६०. लो सो चूहे खाथ के बिलारी बेठी जप को सारी जिन्दगी पाप करके 

भक्त हो जाना। 


॥४ 





६१. साँच को आंच नहीं >> मूंठे को भय नहीं ।५ 

६२. सांप मरे ओर न लाठी हृटे ८ काम भी हो जाय ओर हानि भी न होये। 

६३, सिर म्रुढाते दी ओले पड़ना तर कास शुरू करते ही हानि हो जाना । 

६७, सौ खुनार की एक लोहार की ८ ब्लवान्‌ की एक ही चोट काफी होली है ५ 

६४, हड लगे न फटकरी रंग चोखा हो >> भुफ्त अहछा हो.। 

६६, हाथ कंगन को आरसो क्या ८ प्रत्यक्ष को क्या प्रमाण 

६७, हाथी के दांत खाने के ओर, दिखाने के ओर >कहना कुछ आ, करना 
कुछ का कुछ । 





